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GLUMISTE
NA

MATERINSKOM

Komedija radi u jeziku. Ovom tvrdnjom oznacili
smo, doduse, pokretacku snagu svake drame, ali ne-
prijeporno ona ima neku osobitost tek kada je rije¢ o
komediji kao dramskoj vrsti. Cak i kada za jezik
kakvog sluzbenog spisa, napisanoga onim groznim
jezikom birokracije, izruguju¢i mu se kazemo da je
“komican”, potvrdujemo kljuénu meduovisnost jezika
i komiénog ucinka. Dramske osobe u komedijama
doimlju nam se smijesnima poglavito po onome sto
i kako govore, a istom u drugom koraku i po onome
sto Cine i kako izgledaju. Za razliku, primjerice, od
cirkuskih klaunova koji mame smijeh samo svojim
oblicjem i djelom.

Jezik u hrvatskoj komediografiji odvajkada je vaz-
na njezina oznacnica s pomocu koje lako prepozna-
jemo autora i odredujemo vrijeme nastanka komedi-
je. Naime, dobijete li u ruke dramski prizor pisan
starokajkavskim, velika je vjerojatno¢a da je autor
Titus Brezovacki ili koji od njegovih suvremenika.

JEZIKU

0 NARJECJIMA | KOMEDUI

Kao sto nije tesko utvrditi razliku izmedu DrZiceva i
Gunduliceva dramskog pisma, a nikako ih ne bismo —
na temelju uvida u jezik — pripisali, recimo, slavon-
skom kulturnom krugu. Lakoca razlikovanja poslje-
dak je opcepoznate Cinjenice: sve do Vuka i hrvatskih
mu “vuci¢a”, hrvatska se knjizevnost stoljecima ra-
vnopravno oblikovala u trima narjecjima (i u latin-
skome jeziku). Nametnuéem Stokavskog ijekavskog
obli¢ja za knjizevni jezik stvoreno je nepopravljivo pro-
tuslovlje — svaki govornik hrvatskoga jezika prisiljen je
uciti i nauciti knjizevni jezik kao strani jezik. Njime ce
uglavnom javno komunicirati, a zadrzat ¢e materinji
dijalekt kao jezik sporazumijevanja u krugu obitelji i
srodnika, svoje uZe sredine. Zato nikako ne smije
cuditi pojava da se Hrvati muce govoreci i piSuci
vlastitim jezikom, napose znamo li da taj jezik jos nije
posve normiran niti za nj imamo sve potrebne i prik-
ladne udzbenike. Pogotovu je tesko “javnim govor-
nicima”, dakle onima kojima je jezik sredstvo za rad.

RTRET SJECANIA DIJALEKTI I GOVO



'KOMEDIJ1

Primjerice, voditeljima emisija u elektronskim glasili-
ma (radio, televizija), ali jo$ vise dramskim glumcima.
Hrvatskom glumcu knjizevni je jezik naucen jezik,
osim ako potjece iz krajeva gdje se govori Stokav-
skim narjecjem. (Doduse, jos mu je teze ako kao ro-
deni kajkavac mora savladati ulogu u cakavskom
dijalektu, ali to je ipak nesto rjede.) Rec¢ena mu Ginje-
nica ve¢ u polazistu otezava glumacko ostvarenje
dramskoga lika, premda mu s iskustvom i navikama
taj teret postaje sve laksi. Neki, doduse, cijeli zZivot
muku muce s naglascima, izgovorom samoglasnika i
sliénim jezicnim kvakama, jer se iz profesionalne ne-
odgovornosti i ljudske lijenosti ne potrude savladati
pravogovor kao kljucni dio svoga zanata i vjestine.

U svijesti vecine nasih ljudi, kao posljedak sto-
lietnog potiskivanja narje¢ja u korist standardnoga
jezika, napose u skolstvu i kulturi, dijalekt je zadobio
znacajke ruralnoga, folklornoga naslijeda, a njegova
uporaba u knjizevnom stvaralastvu nerijetko podcje-
njivacku oznaku “seljackoga govora”. Sjecam se ka-
ko je BreSanova glasovita farsa Predstava Hamleta u
selu Mrdusa Donja prilikom prvoga ¢itanja u uredni-
Stvu negdasnjeg rijeCkog knjizevnog Casopisa bila
opcenito ocijenjena kao “folklorna drama”, tekst koji
oslanjanjem na ruralno, primitivno, zapravo povladu-
je sirokoj publici. | to samo zato Sto je pisana u na-
rjiecju, a ne knjizevnim jezikom. Tek je Violicevo upri-
zorenje praizvedbe te farse razotkrilo zabludu i po-
stidjelo brzopleto odbacivanje zasnovano na predra-
sudama.

Srecom, zaslugom Zivoga duha naroda, narjecja
su prebrodila nasilno gusenje i svakovrsna ponize-
nja, a zahvaljujuci poglavito umjetnickom stvaralas-
tvu nanovo su izborila ravnopravno mjesto u knjizev-
nosti, ali i u glumistu. Vjerojatno je redatelj i prevo-
ditelj Vladimir Geri¢c najdjelotvornije pobio tvrdnju
kako se dijalektom ne mogu izraziti slozenije filozof-
ske i pjesnicke nijanse tako sto je u kajkavski pre-
pjevao Shakespeareova Hamleta za izvedbu u Hrvat-
skom narodnom kazalistu u Varazdinu. Znalci su po-
tvrdili da izvornik nije izgubio nista od svoje dubine i
slojevitosti, naprotiv, oplemenjen je duhovnim i jezic-
nim bhogatstvom kajkavskoga izricaja, a zacijelo je i
blizi uhu varazdinskih gledatelja.

PRIJEVOD U NARJECJE

Narjecje se u uprizorenjima komedija pojavijuje
na dva nagina. Cestocom prednjaci postupak pre-
tvorbe u koje od narjecja pojedinih stranih komedija
vec prevedenih u standardni jezik. Goldonijeve Ribar-
ske svade i Krémarica (Mirandolina) gotovo se u pra-
vilu prevode za izvedbu (srednjodalmatinska cakav-
stina u splitskom HNK-u i Dramskom kazaliStu Gave-
lla ili sjevernojadranska, primorska ¢akavstina u rije-
ckom teatru). Zoran Kompanjet preradio je knjizevni
prijevod Ruzzanteove MusSice u primorsku cakavsti-
nu Muskardina postigavsi zapanjujuce ucinke i otva-
rajuci potpuno nove slojeve te crne komedije. Tomi-
slav Radi¢ u Goldonijevoj je Kavani (izvedbeno Kafe-
tariji), za uprizorenje na Dubrovackim ljetnim igrama
u suradnji s dr. Franom Calom primijenio postupak
“babilonskog” suzivota svih dijalekata i idioma. Ma-
rin Cari¢ otisao je korak dalje pa je za svoje uprizo-
renje Krémarice u rijeckom HNK-u Ivana pl. Zajca
uporabio gotovo vec iscezli dijalektalni gradski govor
rijeckih Hrvata i tako ozivio zaboravljeno jezicno bla-
go. Tomislav Lipljin kajkavizirao je, uz druge, i Hof-
mannsthalova Svatkovica (Jedermann) za Parovu
predstavu Vsakovi¢ u Varazdinu i izazvao odusevlje-
nje gledatelja i glumisnih prosuditelja.

Medutim, postoji barem jedan primjer kada se je-
zicna lokalizacija nije pokazala opravdanom. Za iz-
vedbu u dramskom programu Splitskoga ljeta cakav-
iziran je Dujsinov prijevod Pirandellove drame Covjek,
zvifer I krjepost (L uomo, la bestia e la virtu). Narje-
¢je je redatelja i glumce skrenulo spram gradbe gru-
boga, gotovo puckoga teatra, sto Pirandellova pau-
cinasta dramska igra zbilje i pricina nikako nije, pa je
doslo do raskoraka izmedu duha drame i postupka
uprizorenja. Ne znam je li i u kojoj mijeri to izbjegnu-
to u dubrovackoj jezicnoj lokalizaciji i izvedbi iste
drame Sesnaest godina poslije splitske. Bilo bi ipak
zanimljivo vidjeti kako bi se ¢akavski izricaj uklopio u
izvedbu znatno primjereniju znacajkama Pirandellova
teatra. Po nekim misljenjima glumisnih prosuditelja,
bolje srece nije bio ni pokusaj da se Tetovirana ruza
Tennesseeja Williamsa pretoci u ¢akavsko narjeéje u
splitskom HNK-u. Vjerojatno smo navikli ovu dramu
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dozivljavati kao dio autenticnog americkog duhovnog
i tvarnog prostora, sto je lokalizacija poremetila.

Kao prijelazni oblik postoji prilagodba strane ko-
medije govoru i mjestu, tzv. lokalizacija. Time se Zeli
gledatelju uciniti dostupnijom i prepoznatljivijom fab-
ula, likovi, mjesto i vrijeme radnje. Obi¢no se rabi go-
vorni jezik sredine, Satra ili Zzargon, kroatiziraju se
imena dramskih osoba, ugraduju mjesni toponimi i
sl. Rije¢ju, drama se iz izvornog posve prebacuje u
odabrani novi okolis. Pritom se mogu javiti i narjecja,
ali kako je ¢esce rije€ o urbanim sredinama (prim-
jerice u predstavama Teatra Exit lzbacivaci i Istok),
zastupljeniji je sleng, urbani govor pojedinih drustve-
nih skupina, napose mladezi.

Nikako ne smijemo zaboraviti doista rijedak pot-
hvat: prijevod Stuliceve crne komedije Kate Kapura-
lica iz izvornika u dubrovackom govoru s konca XVIII.
stoljeéa na gotovo iscezlo lindarsko narjecje sredi-
Snje Istre, Kkoji je sacinio pisac i novinar Dragutin
Lucic. U reziji Marina Carica istarska je Katina Gvar-
dijanka zvonila jednako tragikomiénim tonovima,
dokazujuci da nema razlike izmedu radosti i tuge
ubogih bili oni na jugu ili na sjeveru Jadrana.

ZORAN MUZIC, redatelj

Uprizorio sam kao redatelj mnoge dramske tek-
stove pisane ili prevedene na neki dijalekt. Medu
njima su na dalmatinskom c¢akavskom Matisicev
Bljesak zlatnoga zuba, Kljakovicev Testamenat, Smo-
jin Roko i Cicibela, Bresanove Mrdusa i Hidrocen-
trala u Suhom Dolu, zatim Goldonijeva Kafeterija; na
sjevernojadranskom cakavskom Goldonijeve \ele
Bit ¢ce sve u redu; Dickensova BozZicna pjesma na
zagrebackom kajkavskom kao i Gumbekov Zagreb
Cabaret. Sudjelovao sam kao pomocnik redatelja,
dramaturg ili redatelj u veéini kajkavskih predstava
Glumacke druzine Histrion (npr. Dnevnik maloga
Perice, Diogenes Brezovackoga), gdje sam i naucio
Sto su vrijednosti dijalektalnoga kazalista.

Drzim da bi najsazetija definicija odnosa dijalekta
i kazalista mogla hiti oblikovana ovako: govoreci u
narjecju, glumac govori tocno. Dijalekt podrazumijeva
prepoznavanje sebe u svijetu, govor iz okruzja vlasti-
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tosti. Njime se imenuju stvari, pojave i dogadaji, dok
govor u standardnom jeziku naprotiv definira, opisu-
je i umrtvljuje stvari, pojave i dogadaje.

Osim toga, narjecje afirmira pravo na razlicitost.
Ono daje pravo glumcu da oblikuje dramski lik po
sebi, ukotvljuje ga u stvarnosti i spasava od opceni-
tosti. Naime, rabeéi dijalekt, glumac stvara lik iz svo-
jih korijena, jer dijalekt je stariji od standardnoga jezi-
ka, trajanje mu je duze. Za razliku od standarda koji
je nepromjenjiv, dijalekt se stalno mijenja pa pruza
znatno vecu slobodu izricaja. Time otvara i vise mo-
gucnosti interpretacije u gradbi dramskoga lika.

NarjeCje sadrzi i niz objektivnih vrlina. Ono ima
svoju boju, melodiju, ritam. Svaka rije¢ u njegovu lek-
siku ima “dodatna” znacenja i preciznost. Redatelju
je vazna dubinska vrijednost dijalekta — u jedinci vre-
mena njime se moze reci vise nego u standardnom
izricaju.

Odgovor na pitanje zasto se narjecCje cesce pojav-
ljuie u komediji negoli u “ozbiljnoj” drami moZda se
krije u Cinjenici da su osim dramskih situacija u ko-
mediji jednako vazni karakteri. Tocnije: karakteri tip-
skoga modela. A tipovi se kriju u jeziku, u tradiciji
svakodnevnoga zivljenja. Kada ¢ujemo govor glumca
u komediji, lako prepoznajemo i razlikujemo lik koji
ostvaruje, njegov je govor jamstvo postojanja toga
lika u Zivotu. Karakter (lik) koji govori standardnim
jezikom nema uporista, jer nema tradiciju. Nitko ne
govori knjizevnim jezikom.

Tipovi i situacije prepoznaju se na pozornici kada
glumci govore jezikom svoje sredine. Suceljeni s njim
lakse nam je odgovoriti na Shakespeareovo glasovi-
to pitanje Sto je nama Hekuba i $to smo mi Hekubi.
Narjecje nam priblizava sudbine likova, oni nam vise
nisu stranci, odjednom nam postaju bliskim ljudima.

DUALEKTALNE KOMEDUE

Drugi su pojavni oblik komedije izvorno pisane u
jednom od nasih narjecja, a takve nisu u suvremenoj
hrvatskoj dramatici osobito brojne.

Krenemo li sa samoga juga, dubrovacko Kaza-
liste Marina DrZica vazda se medu suvremenicima
moglo osloniti na dramske (komedijske) ponude
Fede Sehovica i Matka Sréena pisane dubrovackim
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govorom. Jeziéno srednjodalmatinski komediografski
krug tvorili su i tvore Miljenko Smoje, Ivo Bresan, Ma-
te Matisi¢, a sjevernojadranska, primorska cCakav-
stina gotovo i nema svojih dramskih autora, nego se
pojavljuje samo u jezicnim preradama. Nista bolje
nije ni s kajkavskim jezikom u suvremenoj dramatici.
Poslije Mesarica i Kestnera kaj se pojavljuje samo
zgodimice. Zacudo, za njim je prije godinu dana
posegnuo miladi glumac Kazalista Komedija Vid
Balog, Podravac, zagrizeni promicatelj kajkavskoga
jezika i ftradicije. Napisao je bozicno prikazanje
Narodil se mali kralj po uzoru na slicna, stoljecima
izvodena po hrvatskim Zupnim crkvama, i o¢arao gle-
datelje toplinom, zvuénoséu i komicno-sjetnim pris-
jecanjima. Njegova je inace drska tvrdnja kako “ne
postoji ni jedna uspjelija komedija na knjizevnom
jeziku”, s kojom bi se gotovo dalo sloziti.

Vrijednost i pokretacku snagu jezika pa i narjecja
u hrvatskoj modernoj komediji neporecivo je doka-
zao negdasnji dramski trojac Tahir Mujicic, Boris
Senker i Nino Skrabe. Dokazao je i to da narjecjem
pisana drama ni na koji nacin ne mora biti folklorna,
seljacka. Zapravo, sve njihove farse stvarane su ne-
nadmasivom “igrom jezika" kao idejom drame i naj-
vaznijom dramaturgijskom gradom. (Prethodnicom
im je bila Kusanova Swrha od slobode koja se na
sliGan nacin poigrala visejezicnoscu.) Zadivljujucom
lakocom i spretnoscéu tri su dramaticara gradila liko-
ve i situacije srazovima i proZimanjima sviju nasih
dijalekata, zatim niza idioma i Zargona te uporabom
brojnih stranih jezika u knjizevnom ili dijalektalnom
oblicju. Njihov jezicni Babilon slojevit je i multifun-
kcionalan, a pokazuje koliku energiju komicnoga
moze nositi promisljena i vjeSta uporaba narjecja.
Zanimljivo je da su i poslije raspada dramskoga tro-
lista autori nastavili dramski stvarati samostalno, ne
odustajuci od negdasnjega modela i strukture dram-
skoga pisma koji ukljucuje i narjecja (npr. Senker u
¢akovskom Brodu i kajkavskom Pinta nova, a Skrabe
u kajkavskom Vama u spomen, gospon Safranek i
drugima).

Dijalekt se u suvremenom hrvatskom glumistu
javlja i u scenskim prilagodbama proznih djela. Godi-
nama je Fabijan Sovagovi¢ svoju slavonsku ikavicu
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vitlao zajedno s bicem u KozarCevu Duki Begovicu,
ali i u svoj drami Sokol ga nije volio. Meka primors-
ka cakavica lelujala je rijeCkom pozornicom u Fabri-
ovu Vjezbanju zivota (uz talijanstinu, madarski, nje-
macki...). Krlezin slavni zagorski muz i mudrijas Va-
lent Zganec desetlje¢ima veé ima u glumcu Tomisla-
vu Lipljinu nenadmasnoga otjelovitelja. | tako redom.

DAKLE...

Vise u komediji negoli u drami, nasa su narjecja
sustavno djelatna na pozornicama hrvatskih glu-
mista. Standardni jezik nije ih istisnuo ni poslije
gotovo dva stoljeca prevlasti u javhom Zivotu. Cesca
su u prilagodbama i prijevodima negoli u izvornim
dramskim tekstovima, sto pokazuje da su vaznija
kazalistu negoli dramskoj knjizevnosti. A vazna su
mu zato da bi se priblizio uhu i duhu svojih gledate-
lia i sredine u kojoj djeluje. Ali i da bi glumci iz nar-
jecja i u narjecju crpili gradu za nastanak dramske
osobe koje ce gledatelj lako prepoznati i znati o
njima znatno vise od onoga 3to ce vidjeti na pozorni-
ci. Jer narjeCja cuvaju bastinu, proslost, davne pret-
ke, krhotine sjecanja, skupnu svijest zajednice. Ona
nisu neutralna kao standardni jezik, nego su ¢arob-
na svjetiljka u kojoj se krije uspavani duh nasega pri-
padanja, nasi korijeni.
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