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Adriana Car-Mihec, Rijeka

ukiéevo
ramsko
sjecanje

Na natjecaju u sklopu Festivala Marulicevi dani
Darko Luki¢ je 1994. godine dobio nagradu za svoj
dramski tekst Cudo Ozane Kotorske.* Na naslovnici
tog, do danas jos uvijek na zalost neobjavljenog, ru-
kopisa upisane su cak dvije zanrovske oznake: dram-
sko sjecanje i miraculum koje vec na sljedecoj strani-
ci autor nadopunjuje i, tek naoko kontradiktorno, ko-
rigira: U ovom tekstu likovi Andelike, Nikole i Lodovi-
ka su izmisljeni. Svi ostali likovi i dogadaji su povije-
sno autenticni. Zato tekst i nije mirakul, nego dram-
sko sjecanje. Na slavu Boki, i njenoj najvecoj kceri,
Blazenoj Ozani Kotorskoj.?

Izdvojivsi ovaj citat, pisac kao da namjerno budu-
¢eg citatelja upozorava na ¢injenicu da ¢e seman-
ticka potka njegove dramske price umnogome biti 0s-
jencana igrom genoloskih silnica koje njome viadaju.
Ulazak u svijet Lukiceva Cuda obiliezen je, naime,
ocekivanjem jednog Zanrovski nadasve heterogenog
svijeta: spominjanje Blazene Ozane Kotorske upucu-
je nas k mirakulu, a ukazivanje na cinjenicu da su
dogadaji na temelju kojih je tekst napisan istiniti
usmjerava nas k povijesnoj drami kao jednom od nje-
govih vaznih dodatnih ishodista koje potom pisac
stilizira i zamagljuje emocijama svojih sjecanja na
slavu Boki i njenoj kéerki, kao i mnostvom utkanih,

vidjet cemo nesto kasnije, melodramatskih zanrov-
skih silnica.

Osobitosti povijesne drame razaznajemo iz jasnih
ne samo prostornih (grad Kotor) vec i vrlo preciznih
vremenskih odrednica unutar kojih se odvija radnja
Lukiceve drame: prva slika Prologa zbiva se 27. trav-
nja 1565. godine (tj. na dan kada se Blazena Ozana
Kotorska na samrtnickoj postelji ispovijeda sv. Ocu
Tomi Basku); druga 3. srpnja 1930. godine (Sveta
Stolica kanonizira Ozanu Kotorsku te se tim povo-
dom u Kotoru priprema velicanstvena proslava; po-
vod je to iskazivanja sukoba monarhistickog Beo-
grada i katolickog Zagreba oko sustavnog plana poti-
skivanja Hrvata iz Boke kotorske); treca je slika, pod
naslovom Cudo, smjestena u 1539. godinu (tj. u vri-
jeme kada zazidana djevica Ozana uspijeva spasiti
mletacki Kotor od turske najezde). Preteziti dio rad-
nje (prva i treca slika) vezuje se, dakle, uz mletacko
razdoblje hokeljske povijesti koje je po sudu vecine
povjesnicara jedno od relativno stabilnijih perioda u
kojem je stvoren moderni bokeljski regionalizam. To
je vrijeme bilo obiljezeno velikim sukobima (od kojih
je za nas svakako najvazniji napad Turaka 1539.
godine pod vodstvom slavnoga Hajruddina Barbaro-
sse) i postupnim integriranjem u juznohrvatsku kul-



turnu zonu s mletackom Dalmacijom i slobodnim Du-
brovnikom, kao i asimiliranjem crnogorskih prido-
slica u Kotoru (kao Sto je, primjerice, upravo Blazena
Ozana) te razvojem trgovine i brodarstva. Tridesete,
pak, godine dvadesetog stoljeca (druga slika) doba
su velikosrpskog ekspanzionizma, karadordevicev-
ske Jugoslavije, kada zapocinje sustavno svojatanje
hrvatske kulturne bastine u Boki i tihi egzodus bokelj-
skih Hrvata.

Zanrovske odlike povijesne drame vidljive su u
ovome tekstu i po ukljuéenju u dramska zbivanja po-
vijesno provjerljivih osoba: biskupa Nikole Dobrecica
— arhibiskupa barskog i primasa srpskog®, Antuna
Brajovica — ¢lana odbora za proslavu, generala Pante
bukiéa — zapovjednika Boke, Alessandra Buchia —
vijecnika i suca kotorskog, lvana Marije Bemba —
mletackog providura i rektora®, lvana Bone de Boli-
risa — kotorskog pjesnika podrijetlom iz stare patricij-
ske obitelji koji ¢e ostati trajno zapamcen u hrvat-
skoj knjizevnoj povijesti po svojemu spjevu od tristo
trideset jednog heksametra Descriptio Ascriviensis
urbis (Opis grada Kotora), kao i po (Sto je svakako
indikativno) pjesnickoj obradi zivota Blazene Ozane
na latinskom jeziku® itd.

Poput predstave u predstavi, u povijest kao svoje-
vrsni oblik ponudenog pamcenja® pisac uranja, kako
smo vec i spomenuli, i dramski mirakul o ¢udima
Ozane Kotorske kako bi kroz metaforu muke te slav-
ne “zazidane djevice”, kao svojevrsnog simbola eku-
menskog zblizavanja’ koji se nasim prostorima pro-
teze kroz cetiri duga i krvava stoljeca, proveo ana-
logiju izmedu proslih i danasnjih zbivanja. Forma pri-
kazanja tako je utkana u povijesno-melodramatsku
pricu razgranate fabule prepune pateticnih tonova i
moralistickih pouka iskazanih bilo kroz zaplet, bilo
kroz eksplicitne tirade kojima se uzdizu patriotske ili
tradicionalne obiteljske vrline, sto, primjerice, moze-
mo vidjeti iz oprostajnog dijaloga Marije Bembo sa
svojim sinom Nikolom:

MARIJA BEMBO: Nikola, iza tebe jos nema sina...
misli na to. Misli na ime obitelji Bembo koja se u
Kotoru stoljecima ne gasi. (...)

NIKOLA BEMBO: Majko, ne boj se. Idi u crkvu.
Budi medu narodom. Otac se ovih dana proslavio
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medu pucanima. Ne spava, ne jede, samo se o gra-
du brine. Ti i ja ga ne smijemo iznevjeriti.

MARIJA BEMBO: Ja znam svoje zadace, Nikola.
Kada se Zena rodi kao kéi plemica, | uda za plemica,
nauci svoje obveze. Za mene ti ne treba strahovati... ®

Povijesni su likovi u ovoj drami prikazani kao nosi-
telji opceljudskih, tipskih osobina, humanih eleme-
nata koji gledateljima omogucuju identifikaciju s nji-
ma, a Sloboda, Domovina i Zena (ili, jos bolje, Patri-
otska Djeva), kako bi rekao Darko Suvin, temeljne su
Vrijednosti koje odreduju njihove aktanske odnose®.
Korak od takvih likova prema tipicnim melodra-
matskim protagonistima vrlo je kratak. Bliskost povi-
jesnih i melodramatskih elemenata u Lukicevu se
djelu nadasve ocituje u isticanju emocija i pateticnih
tirada junaka koji u dramatski povijesnim okolnosti-
ma Zrtvuju svoj zivot i osjecaje. U trenutku kada se
zbog naredbe “vlasti” ima srusiti dominikanski sa-
mostan kako ne bi mogao Turcima posluziti kao mo-
guca utvrda iz koje bi potom mogli napadati Kotor,
Alessandro Buchia objasnjava mletackom c¢asniku
Soriu razloge svoje ogorcenosti: | kao vjernik znam
Sto su interesi Republike. Ali moji su preci sagradili
taj samostan i tu crkvu prije gotovo dvjesto godina.
Moja je obitelj darovala to dominikancima kao svoju
zaduzbinu. Sto dvadeset i pet godina ponosi se moja
obitelj tim velicanstvenim zdanjima kao svojim naj-
vecim darom Kotoru i Crkvi. Vi mozZete shvatiti moje
osjecaje...**, a mladi Nikola Bembo ponosno uzviku-
je: Nikada i nikako Turci ne mogu uzeti Boku. Boka
je nasa, katolicka. Stotinama ljeta. Tu su nase crkve,
samostani, palace... svaki je kamen Boke obiljezen
katolickim znamenjem, povijescu i duhom.*

Sklonost crno-bijeloj karakterizaciji i deklamator-
skom izrazavanju povisenog tona i bogate osjecaj-
nosti pisac dopunjuje umetanjem junaka koji se na-
laze u snaznim, izrazajnim emocionalnim vezama'
(majka i sin, ljubavni par: Nikola Bembo i zarucnica
mu Andelika, strasna veza mletackog ¢asnika Soria
i njegove prileznice Katarine i sl.), kao i uvodenjem
tipicnih melodramatskih, ljubavnih sizejnih tema,
urota, ljubavnog trokuta, samoubojstva zbog nesret-
ne ljubavi, smicalica licemjera i podlaca. Osjecaji kao
sto su ljubav, zavist, osvetoljubivost aktivno pokrecu
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ljubavnu pricu utkanu u povijesna zbivanja te stvara-
ju dramske rasporede hogate potencijalno efektnim,
ali pocesto tromim i suvremenom ¢itatelju emocija-
ma suvise prenapucenim sadrzajima (posebice u
odnosima Nikole — Andelike — Bone de Bolirisa, {j. de
Bolirisa — Andelike — Soria, te Soria — Katarine — de
Bolirisa).

Kada bi povijest u ovoj drami imala iskljucivu ulo-
gu dekora koji osnovnoj prici pridaje poznata i zvuéna
imena, spektakularan okvir i slikovite zaplete, mogli
bismo je na temelju spomenutih karakteristika naz-
vati tipicnom melodramom. No, njenom radnjom ne
dominiraju melodrami svojstveni dinamicni, ostri i
nagli preokreti, neprestana smjena sretnih i nesret-
nih epizoda. Upravo suprotno, promatramo |i nacin
na koji pisac izlaze svoju pricu, moZzemo zakljuciti da
vrlo ¢esto poseze za razlicitim narativnho posredova-
nim oblicima, tj. za Cisto verbalnim i perspektivnim
oblicima prezentacije (posebice npr. u opisima bita-
ka, “pozadinskin” sukoba i sl.). Po ucestaloj usmje-
renosti na Cisti izvjestaj koji je u pravilu obojen per-
spektivom nekog lika, ovaj je (na mahove, na Zalost
suvise, spor i razvucen) tekst daleko od raskosne
melodramatske upucenosti na efektnu i upecatljivu
scensku realizaciju, kao i na, za taj zanrovski oblik
tipicno, izbjegavanje jedinstvenog, prije svega tragi-
¢nog dramskog tona. Odmak je od melodrame vidljiv
i prepoznatljiv i u Lukicevu videnju povijesti kao sku-
pa Cinjenica koje uobliCavaju svoju jasnu politicku
misao, dok su radnja i likovi oblikovani kao osobiti
predlozak za otkrivanje analogija izmedu proslosti i
sadasnjosti u dogadajima i problemima. Izborom po-
vijesne teme kao temeljnog pokretaca dramske rad-
nje pisac ovdje zapravo pokusava pronaci uzroke i
iskazati sudove relevantne za krvavim ratom preki-
nut trenutak sadasnjosti u kome pise svoje dramsko
sjecanje. Povijesna radnja i njeni protagonisti neke
su vrste arhetipa i dijagnoze, predloZak su s pomocu
kojih otkriva znacenja, odnosno utvrduje vezu izmedu
povijesti i sadasnjeg politickog trenutka preko analo-
gija u dogadajima i problemima.

Dodajmo osim toga da je jedan od sredisnjih su-
Kkoba ovoga teksta (a koji je opet zajednicki obama
Zanrovskim oblicima, tj. i melodrami i povijesnoj dra-
mi) sukob dobra i zla. On se oblikuje kao sukob tira-

na i nevinih, intriganata i junaka, no za razliku od ti-
picne melodrame u kojoj domoljubno raspolozenje
sluzi kako bi se olaksalo pokretanje zapleta, opisao
lik ili, u najboljem slucaju, izazvale emocije bez neke
namjere da se one nadopune razmisljanjima ili akci-
jom, povijesne i politicke implikacije u ovome sukobu
imaju odlucéujucu ulogu za razvoj dramske radnje i,
naravno, za znacenjski plan teksta. Rodoljubno ras-
polozenje nije ukras, nego srediSte Lukiceve drame,
njen osnovni kompozicijski princip. Povijesni likovi i
dogadaiji stavljeni su tu u sluzbu izrazavanja osnov-
nog politickog, kolektivnog osjecanja®® koje se pre-
oblikuje u svojevrsnu djelatnu, prijetecu povijesnu sil-
nicu (vjesto realiziranu umetanjem druge, vremenski
distancirane u odnosu na glavnu radnju, slike dra-
me)* uzdignutu na nivo ideje (domoljubne i oslobodi-
lacke) kojoj je potrebno odazvati se ne samo srcem
nego i umom. Veza izmedu sadasnjosti i proslosti
ostvaruje se upravo uz pomoc politicke komponente
koja iste spaja, odnosno tumaci, a koja je uopcena
do krajnjih granica, apstraktna je i emotivna. Upravo
veza s politickim trenutkom, s drustvenim okruze-
njem i ideologijom koja se u tekstu eksplicira vezuje
Luki¢evo Cudo Ozane Kotorske évrsto uz povijesnu
dramu kao njezinu ishodisnu zanrovsku kvalifikaciju.
Svojom povijesnom dimenzijom ono se obraca i svo-
me gledatelju, tj. Citatelju, dajuci mu neku interpre-
taciju povijesnog toka i njegova smisla, prikazujuci
Jjedne dogadaje kao uzroke a druge kao posljedice:
pri tome ona interpretira povijesno zbivanje kao
nesto vazno, upravo, kao najvaznije, i za pojedinca i
za zajednicu®.

Prisustvo jasne politicke poruke koja povijesnim
likovima i tijeku dogadaja daje univerzalnu tezinu, a
srediSte gledateljeve painje premjesta s pojedina-
¢nih sudbina na univerzalni nivo, upotpunjeno je, kao
sto sam vec i spomenula na pocetku, religioznom
tematikom koja kroz neke od likova oblikovanih po
tipicnoj krscanskoj simbolickoj shemi (prije svega
mislim na Ozanu Kotorsku, a potom i na Angeliku)
prenosi teoloske zasade i poruke.*® Ozana Kotorska
sredisnji je protagonist, “poveznica” Luki¢eva teks-
ta. | njen lik pisac preuzima iz povijesti — pravo ime te
poznate kotorske svetice bilo je Jovana Dujovi¢ (ili
Katarina Kosic), bila je pastirica podrijetlom iz Peleze,



potom sluskinja u patricijskoj obitelji Buchia. U do-
minikanskom trecem redu, pod imenom Ozana, ona
Je stekla glas svetosti u sposobnosti predvidanja
buducnosti. Nosena misticnom askezom, Ozana se,
kada su joj bile 44 godine, poviaci u usku i neudob-
nu celiju. Posto se u krugu istaknutih kotorskih domi-
nikanskih propovjednika i ispovjednika (...) intele-
ktualno veoma razvila, njoj dolaze na savjetovanje
gradani Kotora, teolozi, biskupi i providuri, narocito
1539. god., pred napad Turaka na Kotor.”

U Lukicevoj drami Ozana je prikazana kao tipicna
srednjovjekovna mucenica koja prorice nepogresivo.
Ali je doziviela velike milosti videnja. Kako tvrdi otac
Vincencije, ukazali su joj se do sada i sveti Pavao, i
sveti Tripun, sveti Vincencije Ferreri, a cesto sam
Isus, Blazena Djevica Marija i angjeli.® Trpi svjesno
za vise cilieve, jede klececi, odjevena u kostrijeti i
privezana o pasu zeljeznim pojasom, koji joj cesto
otvara zive rane. Tijelo bicuje zauzlanim konopcima,
katkad i verizicama.*® Na svome Zivotnom putu izlo-
Zzena je kojekakvim iskusenjima, sto je ponajbolje
oslikano u dvanaestoj slici treceg dijela drame koja
ujedno predstavlja jedno od kljuénih mjesta na kojem
se pokazuje i dokazuje njena vjerska postojanost. U
toj slici, naime, Ozanu, za vrijeme njene molitve u
celiji, pohodi u liku Andela sam Sotona, koji, unatoc
svim naporima, ne uspijeva narusiti izvrSenje njena
vjerskog poslanja:

GLAS: (...) Popusti, kéeri, u tim strasnim pokora-
ma. Ne vredjaj Boga. Ne muci tijela. Ta i mi andjeli
imamo tijela. Pogledaj, nisam i lijep poput najliep-
Seg bozjeg stvorenja?

OZANA: Pa to je Sotona!l

GLAS: Lijep sam, Ozano, cudesno lijep, a ne mu-
¢im se pokorama niti trpim u gladi i Zedji.

OZANA: U ime Bozje, odstupi Sotono! Odstupi!
U ime Oca, i Sina, i Duha Svetoga...

GLAS: Lijep sam kao smrtni grijeh... zavodljiv kao
porok... ne mogu mi odoljeti ni mnogi veliki ljudi... pa
zasto ti, neznatna pastirice tako tvrdo prkosis...
pogledaj me... Ne mogu mi se oprijeti ni veliki umovi
i duhovi...

OZANA: Odstupi Sotono! Premilostivi, svemoguci
Boze, uzmi me u svoju zastitu. Otkloni od mene

U0VI TEORIJA

sablast Necastivoga. Odstupi, Sotono, u ime BozZje ti
naredujem!
(Prikaza iscezne uz grmljavinu i tresak. f°

Radosno pateéi za nebeske ciljeve, Ozana izrice
poduze monologe koji su vise upuceni gledateljima
nego sugovorniku koji joj se obraca za pomog, te
organizirani kao moralno-didakticka pouka, odnosno
kao molitva Svevisnjemu. U organizaciji njenih govor-
nih dionica Luki¢ vrlo vjesto utkiva jezi¢no-stilska
obiljezja tzv. sakralnog funkcionalnog stila* koristeci
se tipicnim oblicima pocetka i kraja molitvi, teolo-
skim terminima, ponavljanjima pojedinih dijelova tek-
sta i sintagmi te ostalim ustaljenim jezic¢nim struktu-
rama na temelju kojih je vidljiva njezina odanost
Katolickoj crkvi.

Utjecaj moraliteta ocituje se i na strukturalnom
planu Lukiceva teksta koji zapocCinje, kako znamo,
Ozaninom ispovijescu na samrtnickoj postelji kao
svojevrsnim prologom. Tijekom daljnje radnje njene
je replike moguce okarakterizirati kao svojevrsne
“duhovne” komentare zbivanja, a posljednji djeviéin
monolog neodreden vremenskim i prostornim ozna-
kama tipican je prikazanjski epilog sa snaino izra-
Zenom porukom upuéenom gledateljima. Kao i u ve-
cini mirakula, i ovom dramom dominira epsko, kvan-
titativno nacelo ¢iji sukcesivni niz u svakoj od poje-
dinih slika povremeno narusavaju umetnute melo-
dramaticne epizode i narativho posredovani, kako
smo vec i spomenuli, izviestaji (npr. onaj o bitki izme-
du Kotorana i Turaka koja, unatoc cinjenici da nije
scenski realizirana, ima presudnu ulogu za razvoj ci-
jele price).

Luki¢ se u svojoj drami koristi otvorenim oblikom
ne samo kraja drame nego i otvorenom strukturom
prostora i vremena kako bi kroz ciklicno vracanje
tragicne price-simbola o stradanjima katolickog ko-
torskog zZivlja stvorio sveopéi dojam sudbinske tragi-
¢nosti hrvatskog nacionalnog bi¢a. Suo¢ava nas s Gi-
njenicom da je povijest nasilja i sukoba zastrasujuce
neizbjezna, bezvremena i vjecna, te inzistirajuci na
kontinuitetu i usporedbi proslosti sa sadasnjoséu u
vieri vidi jedino i posljednje moguce utociste osna-
zenja ugrozene hrvatske zajednice:
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OZANA: (...) Da ovaj grad jest, da ce biti, da ce ga
tudinci osvajati | prisvajati, | da ¢e im u njemu biti
tijesno, kao u tudoj postelji, da ce od toga straha koji
donose nepravde pocinjene u bezakonju srljati u
nove zlocine, kao onaj nesretnik, nikad ne nasavsi
sto traze, jer niti znaju sto traze niti traze na pravom
mjestu, i da ce ipak, unato¢ svemu, biti netko tko ce
im za to suditi, i netko tko ¢e im oprostiti. Nema
veceg cuda nego sto je svijet oko nas. Boze, ucini da
to ¢udo vide oni, koji imaju oci. Da ga ¢uju, koji imaju
usi. Tko u to ¢udo ne povjeruje, posumnjat ce i u ono
sto misli da je Cudo. UGini éudo, da i bez ¢uda po-
vieruju...!

Oce nas, koji jesi na nebesima... #

Svojom Ozanom pisac ne tezi jasnom prikazu
stvarnih povijesnih €injenica, nego voden ideoloskim
razlozima trenutka u kojem je njegovo djelo nastaja-
lo te nastojanjem da dogadajima iz bokokotorske
proslosti prida opéeljudsku i arhetipsku dimenziju
poseze za onim dogadajima i likovima kojima je tradi-
cija sredine uz koju je radnja vezana ve¢ dodala niz
slojeva legendarnog i cudesnog. Nije mu cilj opis au-
tentiéne stvarnosti jednog doba, realnog dogadaja ili
lika, ali ni realiziranje “Zanrovskog ¢uda” najavljenog
na samoj naslovnici teksta. Jer, mirakul je dramski
oblik s vrlo strogim formalnim, ali i ideoloskim nor-
mama. Bezuvjetno vjerovanje u cudesno spasenje
duse, tj. u ovom slucaju nacije, koje on u svijesti sva-
kog potencijalnog recipijenta pretpostavlja i unutar
kojeg funkcionira potpuno je u opreci (autor je toga,
naravno, potpuno svjestan) s bezdusnim, okrvavlje-
nim i nadom lisenim kontekstom iz kojeg izvire svijet
njegova djela. Stoga nas na kraju i ne cudi njegova
(rekli smo ve¢ - tek naoko kontradiktorna) dodatna
korekcija, jer iz piSceve ratom osjencane perspektive
Cudo ne moze biti ni slavljenicki naivno, a jos manje
pobjednicki optimisticno. Svjesno svoje zanrovske
nemoci, ono moze tek (ne sakrivajuci svoja isho-
dista, Zelje i nadanja) razgrtati sjecanja na herojske
trenutke katolickog Zivlja s bokokotorskih prostora u
kojima se bolno i zastrasujuce zrcale prostori nase
danasnijice. .

Kroz sveti¢in karizmaticni usklik s kraja drame:
Ucini ¢udo! U¢ini da iskreno i odano povjeruju ne vid-

Jevsi cuda®, iskazuje se stoga autorova potresna,
gotovo ocajnicka strepnja pred najnovijom najezdom
osvajaca sporih, tihih, upornih i podmukiih, koji ce
se uvuci kao prijava voda i kuznim isparenjima sasu-
Siti raskosno cvijece Boke... U samo pola stoljeca
ucinit ¢e ono sto Turci stotinama godina nisu uspjeli.
Sotona ima tisucu lica i imena...Kusat ¢e nas vjecno
i nemilosrdno.”

Iz sudara s najezdom tragicne stvarnosti Cudo
Ozane Kotorske u svome epilogu tako kroz zavrsnu
Ozaninu molitvu metaforicki uzdize svoje karizmati-
¢ne silnice iz bokokotorskih ka svehrvatskim pros-
torima te se preobrazava iz neke vrsti slavljenja pob-
jede nad turskim osvajacem u zlokobnu slutnju i mu-
ku preispitivanja (potaknutu ponajvise gorkim dojmo-
vima iz druge, sredisnje slike) odrzivosti vjere kao
temelja opstanka, jedinog moguceg sredista hrvat-
skog nacionalnog identiteta.
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Vidi: Hrvatska drama — Bilten Hrvatskog centra ITI, ur.
Nikcevic, Sanja, 2, Zagreb, 1995.

Luki¢, Darko, Cudo Ozane Kotorske, 1994., rukopis, str. 1.

Vidi: Hrvatski biografski leksikon, 3, Leksikografski zavod
“Miroslav Krleza", Zagreb, 1993.

Podatke o mletackom providuru u svjetlu pjesnickih odjeka
bitke kod Kotora 1539. godine vidi u: Torbarina, Josip, Dub-
rovnik | Kotor u svjetlu pjesnickih odjeka bithe kod Herceg
Novoga 1539. godine; i u: Banac, |., Novak, S. P., Sbutega,
B., Stara knjizevnost Boke, Slon, Zagreb, 1993., str. 335 -
344.

Latinski je spis Ivana Bone-Bolirisa posvecen Zivotu slavne
djevice Ozane na zalost izgubljen. Sluzeci se njegovim djelom
1592, godine, povjesnicar Serafin Razzi, dominikanac roden
u Firenci koji 1587. godine postaje provincijal dominikanskih
samostana na teritoriju Dubrovacke Republike, pise na tali-
janskom Zivotopis blazene djevice Ozane. Krajem 16. stoljeca
Zivotopis je preveden na hrvatski. Vjerojatno je na temelju
njega nastao 1628. godine spjev Vicka Bolice Kokoljica Zivot
BlaZene Ozane. Potkraj 17. stolje¢a mnogo opsezniji spjev
kotorskoj mucenici posvetio je i dominikanac Vicko Dudan. Za
zivotom BlaZene Ozane jos je jednom, takoder krajem 17.
stoljeca, posegnuo i Vinko Ceci napisavéi Zivot Svete Hosane
Crnogorkinje koludrice reda Svetoga Dinka.

0 zivotu i radu lvana Bone-Bolirisa vidi u: Hrvatski Latinisti, pr.
V. Gortan i V. Vratovi¢, MH, PSHK, Zagreb, 1969.; Banac, I.,
Novak, S. P., Shutega, B., n. d.; Stara bokeljska knjizevnost,
pr. S. P. Novak, MH, Zagreb, 1998.; Hrvatska knjizevnost
Boke Kotorske do preporoda, pr. V. Babic, Erasmus, Zagreb,
1998.

Vidi: Matanovic, Julijana, Povijesni roman u hrvatskoj knji-
Zevnosti XX. stoljeca (doktorska disertacija), Filozofski fakul-
tet u Zagrebu, 1998.

Vidi: Sanjek, Franjo, Krécanstvo na hrvatskom prostoru,
Krscanska sadasnjost, Zagreb, 1991.

Luki¢, D., n. d., str. 61.

Vidi: Suvin, Darko, O ideolosko-interesnoj aktantskoj kon-
stelaciji novije hrvatske dramaturgije, u: Dani Hvarskog kaza-
lista — Stoljeca hrvatske dramske knjizevnosti i kazalista,
Knjizevni krug, Split, 1986., str. 87 — 106.

Luki¢, D., n. d., str. 25.
Lukic, D., n. d., str. 42,

Vidi: Baluhati, Sergej, Prema poetici melodrame, u: Moderna
teorija drame, Beograd, 1981., str. 428 — 449,

Npr. Fra Vincencije pateticno izjavijuje: Gospodo, nije vrijeme
za povrijedenosti osobnih sufeta. Svi moramo ciniti 5to najbo-
lie mozemo i znamo. Svi su svecenici i redovnici ve¢ s naro-
dom, bodre ga, hrabre vojsku i mole kod bedema. (Lukic, D.,
n. d., str. 40.)

Upravo u drugoj slici svoje drame Lukic wlo vjesto oslikava
svoje likove s pomocu osobitog jezicnog iskaza sastavljenog
od vise idioma koji na trenutke te inace blijede i shema-
tizirane protagoniste preobrazava u punokrvne osobe putem
kojih autor otkriva karakteroloske i, nadasve, ideoloske dis-
pozicije svojih protagonista.

- TEORIJA ©
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Pavlicic, Pavao, Povijesna drama | periodizacija hrvatske
knjizevnosti, u: KrleZini dani u Osijeku 1992 — Hrvatska dram-
ska knjizevnost i kazaliste i hrvatska povijest, HNK u Osijeku
/ Pedagosdki fakultet Osijek / Zavod za povijest hrvatske
knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU Zagreb, Osijek —Zagreb,
1993., str. 21.

Ozanu Kotorsku Fra Vincencije opisuje na sljedeci nacin: lzgo-
varajuci se da prenosi misli i rije¢i nekog tajnovitog, rjesava
ta neuka seljancica iz Peleza pod Veljom Gorom, teoloska
pitanfa od kojih bi se zamutio um mnogim ucenim crkvenim
ocima. (Luki¢, D., n. d., str. 26.)

Brajkovic, Gracija — Milosevic, Milos, Blazena Ozana u
bokeljskim spjevovima, u: Banac, |., Novak, S. P., Sbutega,
B., n. d., str. 333.

Luki¢, D., n. d., str. 29.
Isto.
Luki¢, D., n. d., str. 76.

U svezi s terminom sakralni funkcionalni stil vidi: Katnic-
-Bakarsic, Marina, Stilistika, Ljiljan, Sarajevo, 2001.

Vidi npr. Ozanin monolog koji slijedi nakon njezina razgovora
sa Soriom: Cudo... kao da pravoj vjeri trebaju ¢udal Cudo je
citav BoZji svijet, sa svakim budenjem vidimo ¢udo da svjetlo,
i ptice, i ljudi postoje. Cudo je da to sve jest | nema vecega
cuda koje bi dokazalo da samo Bog moze sve to stvoriti. Kao
da je svatko dostojan cuda, videnja i kao da je Bog duzan
svakomu se dokazivati... Blago onima koji povjerovase ne vid-
Jjevsi... Cudo je to da Bogu mogu pristupiti i fa, neuka i nez-
natna pastirica, | onaj nesretnik i gresnik sa svojim slabosti-
ma, i to da smo svi mi takvi BoZja stvorenja, | da nas Otac
nas ljubi... Cudo... (Luki¢, D., n. d., str. 85.)

Luki¢, D., n. d., str. 85.
Luki¢, D., n. d., str. 91.
Lukic, D., n. d., str. 90.

205




