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S naslovnice nove knjige Antonije Bogner-Saban pro-
matra nas devet portreta. Grozdoliko zbijeni, pogleda us-
mjerena prema razli¢itim stranama. No, to ne znaci kako
se opiru Cinjenici §to su svrstani u ovu zanimljivu skupi-
nu. Naprotiv, svakome od njih drago je sto ih je autori-
¢ina volja ujedinila u ovu svojevrsnu "Zivu sliku". Ima na
toj slici i prepoznatljivih obiljezja nepovrata, rijeci snazna
naglaska iz oksimoronskoga naslova ove knjige. Frizure i
ocale, kravate i odjeca s ovoga foto-kolaza izgledom i kro-
jem pozvat ce nas na putovanje koje ¢emo, zajedno s
autoricom, zapoceti u posljednjim desetljecima 19. st.,
zavrSnih godina naSega knjizevnoga i scenskoga realiz-
ma, da bismo ga zavrsili svrsetkom moderne i u njezinim
kasnijim odsjecima u dvadesetim godinama upravo mi-
nuloga stoljeca.

Znamo Sto se u tih pola stolje¢a zbivalo u povijesti
nacionalnoga glumista, kakve je sve mijene ono prolazi-
lo, kakve su ga osobnosti tada gradile, izgradile i provele
njegovu europeizaciju. Analiza skupnoga portreta s nas-
lovnice ubrzo ¢e pokazati kako ovih devet fizionomija (a
rijec je o dramaticarima, kazalisSnim i knjizevnim kriti-
¢arima, glumcima i redateljima — umjetnicima kapilarno
povezanim sa svim aspektima djelovanja hrvatskoga
kazalista u spomenutu razdoblju), dakle kako se ova
draga lica tesko mogu pronacéi na istaknutim mjestima
nasega teatarskog Panteona. Njihova poprsja ne rese
kazalisSna predvorja, portreti ne ukrasavaju salone, a,
kako je to autorica uvjerljivo pokazala, imena im krupni-
jim slovima ne biljezi niti nasa standardna, premda ne i
oskudna teatroloska literatura.

Slavni, takoder naslovnicki oksimoron Antuna Barca
o velicini malenih, kusala je ovim nadasve zanimljivim
izborom razlicitin, manje znanih licnosti iz povijesti hrvat-
skoga glumista na svoj nacin primijeniti Antonija Bogner-
-Saban i u tome je besprijekorno uspjela.

Uspjela je ponajprije u izhoru, a onda i u metodolo-
giji predstavljanja svoje male antologije. Treba, naime,



najprije suvereno poznavati golemi korpus da bi se iz
njega moglo izdvojiti ne samo nepoznate vec nerijetko
zanemarene ili nepravedno zapostavljene fizionomije te
ih vjestim portretiranjem ponuditi suvremenoj valorizaci-
ji. Premda je ovih devetero umjetnika vrlo aktivno i kon-
tinuirano djelovalo uz kazaliste i u njemu, njihov ucinak,
osim za sporadicne etape te medusobne suradnje, nije
do sada bio dostatno ni uocen, a ni vrednovan. Stoga
nam autorica brisanjem nezasluzenih naslaga zaborava s
ovih lica vraca njihovu teatarsku vjeru, samoprijegor, ali i
respektabilna umjetnicka ostvarenja kao nove priloge za
povijest hrvatskoga kazalista i dramske knjizevnosti.

U ovaj izbor usla su dva predstavnika knjizevne i
kazalisne obitelji Senoa, kojoj je zacetnik August I., — a
to su njegov mladi brat Julije, a potom i sin Milan. Oba
su se imena do sada spominjala i vise no skromno u
povijestima nacionalne drame, uglavhom samo kao bib-
liografska i obiteljska &injenica. Antonija Bogner-Saban,
medutim, pozornim i analitickim ¢itanjem obaju dramskih
opusa, koji zajedno tvore gotovo dvadeset djela razli¢itih
stilskih obiljezja i generickih oznaka, meritorno utvrduje
kako i Julije i Milan zavreduju mnogo vise pozornosti no
sto su im bili udijelili do sada. Promatranjem ovih dvaju
portreta jasno uo¢avamo autoriCinu metodologiju razvid-
nu tijekom citave knjige. To je, prvenstveno, odlazak u
izvorista, medu primarna vrela. A rijec je nerijetko o
nepoznatoj ili slabije prouc¢avanoj rukopisnoj gradi, vari-
jantama kasnijih edicija, memoarskim biljieskama, admi-
nistrativnim dokumentima i sl. Taj materijal postaje,
potom, osnovnim autoric¢inim sredstvom u oblikovanju
namjeravane slike. U njezine obrise ulaze zatim i naj-
vaznije pojedinosti iz tzv. sekundarnih teatroloskih vrela
kao Sto su kazalisne kritike i fotografije s predstava. U
takvu "portretnu osnovicu" autorica ¢e potom ucrtati niz
detalja koje prema svim pravilima teatroloske meto-
dologije crpi iz podrucja drugih specijalnosti, tako da ce
njezina konacna slika biti rezultat opsezno provedenih
multidisciplinarnih istrazivanja. U sluéaju Julija Senoe
njegov je portret popunjen izvanredno plasticnim inkru-
stacijama koje govore ne samo o dramaticaru-kvakacu
nego evociraju — na temelju kulturalnih proucavanja -
jedan zaboravljeni aspekt nekadasnjega zagrebackog Zi-
vota (naime, razlicite aspekte djelovanja poznate, zatvo-
rene, elitne i ekskluzivne gradanske koterije Kvak koja je
izmedu 1879. i 1940. bila susretistem brojnih intelektu-
alaca i mjestom njihove duhovite, vrlo cesto kazaliStem i
glazbom impregnirane zabave).

Rije¢ zabava, koja se na ovom mjestu prikaza nasla
spontano, navodi na jo$ jedno obiliezje ove knjige uvje-
tovano izborom ovih portreta. Mnogima od njih koji

bijahu dramaticari jedan je od bitnih stvaralackih intere-
sa bio usmjeren prema komediografiji. Ona je na ljestvi-
ci dramskih vrijednosti u nas dugo bila rangirana nisko,
a kada je u detaljima manifestirala obiljeZja lakrdije, pa-
rodije ili travestije, onda je iz nasih hrestomatija ili kniji-
zevnih kompendija proganjana gotovo do istrebljenja.

Dovodeci na svjetlo dana "kvakacke" parodije, kome-
dije Ise Velikanovica i manje poznate aspekte teatra Joze
Ivakiéa, Antonija Bogner-Saban visestruko vraéa dignitet
komediji. Uvrstava je na relevantno mjesto u pojedinom
autorskom opusu, istodobno je argumentirano pozicioni-
ra u povijesti nacionalne knjizevnosti, a napokon uteme-
lienim analizama pruza suvremenoj kazalisnoj praksi i
mogucu prigodu eventualnoga ispitivanja predocenoga
materijala.

Medu kriticarima autorica izabire Vladimira Luna-
ceka, Ljubomira Marakovica i Josipa Bognera. Nekada
neupitni arbitri, danas bi bez ovih studija ostali gotovo na
rubu knjizevne povijesti. Lunacek je sijao strah i trepet
nakon boravka u gledalistu (sjetimo se Valdecova poprs-
ja Cave criticum!), ali pisao je i drame; Marakovi¢ je za
odredene krugove bio vrhunski autoritet i u knjizevnim i
u kazalisnim pitanjima; a Bognerove studije o hrvatskoj
moderni, da spomenem samo najznacajniji segment nje-
gova opusa, predstavljaju jos i danas vazan materijal za
proucavanje toga razdoblja hrvatske knjizevnosti. Pa ipak
je spomenuti trolist, usprkos ¢injenici sto se o njemu na
drugim mjestima ne govori kao o trifoliju minornih
pisaca, mozda ftek ovim portretima zadobio neke
markantnije crte koje ce ga jos vise uklopiti u maticu
hrvatske knjizevne i kazaliSne kritike minuloga stoljeca.

Dva pomalo nostalgicna portreta izranjaju iz autori-
¢ine zaviCajne sredine — Osijeka i njegova kazalista. To
su fizionomije prve hrvatske redateljice Zore Vuksan-
-Barlovic i glumca i redatelja Tomislava Tanhofera, koji je
vazan dio stvaralastva i Zivota proveo na drugoj hrvatskoj
profesionalnoj pozornici. Autorica Kazalisnoga Osijeka
(1987.) ovim je prilozima po mnogocemu upotpunila ka-
zalisnu povijest ne samo rodnoga grada nego i ukupnoj
slici nacionalnoga glumista dodala nove i zanimljive obrise.

Sesta teatroloska knjiga Antonije Bogner-Saban bez
sumnje je njezino, do sada, najbolje djelo. Metodoloski
dosliedno provedeno istrazivanje na dobro izabranu kor-
pusu mahom nepoznatih sastavnica urodilo je hvalevri-
jednim rezultatom i, da u stilu naslova zavrsimo pomalo
paradoksalno, ponudilo ¢vrstu sintezu, premda sastav-
lienu od naizgled krhka materijala.
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