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Sanja Niki:'evic'T R I DRAME

o RRTU

Nas je ¢asopis u rubrici “Kazalite u ratu”
donosio tekstove koje su uglavnom hrvatski
kazali$ni umjetnici pisali o svojim iskustvima
stvaranja kazali§ta i njegovom znacenju u rat-
nim uvjetima. Bila su to ne samo dragocjena
svjedocanstva koja popunjavaju nase informa-
tivne praznine nego i vrlo osobni, potresni uvidi
u jedno specificno vrijeme koje smo morali
prozivjeti a utjecalo je na sve segmente naseg
zivota - tako i kazaliste.

Vijeruju¢i u vaznost ove teme za casopis
naseg tipa, a i slijede¢i nase objavljivanje
domacih i stranih drama, u ovom smo se broju
odlu¢ili na objavljivanje tri drame o ratu.
Utinilo nam se da je proslo dovoljno vremena
da se te drame mogu citati s odredenim
odmakom koji je nuzan za teatrolosku analizu,
a vrijeme ih je testiralo kao drame koje su
zadrzale svoj visoki kazali$ni potencijal.

Odabrali smo tri razli¢ite drame, razlicitih
zemalja i ozradja. Dvije strane (Beogradska
trilogija Biljane Srbljanovi¢ iz Jugoslavije i
Pukovnik Ptica Hrista Boj¢eva iz Bugarske) i
jednu hrvatsku (Farsa od gvere Matka Srsena).
Dvije su iz zemalja koje su bile u direktnom
sukobu, a treca je iz zemlje koja u tom sukobu
nije bila ali je bila na njegovom rubu. Sve tri
imaju i tri razli¢ita dramska prosedea, ali ih
povezuje rat kao tematska odrednica.

e ——
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Beogradska trilogija
ili zatvoreni krug izgubljenih ljudi

Beogradska trilogija Biljane Srbljanovic
nastala je u na tragu cehovljanske atmosfere
dogada se u “istoj novogodisnjoj no¢i” a govori
o tri para koja su pobjegla iz Srbije ne mogavsi
pristati na ono $to se u zemlji dogada, na porast
nacionalizma i rat kao njegovu posljedicu. Dva
brata u Pragu, mladi bra¢ni par s malim djete-
tom u Sidneyu, dvoje mladih u Los Angelesu
unato¢ svim tim bjegovima po raznim zemlja-
ma nose u sebi nesrecu. Ona ih razara i pretvara
se, iz scene u scenu, u sve jace nasilje koje na
kraju oduzima jedan Zivot - glupo i nepotrebno.
Tako ta smrt postaje metafora rata i njegovog
isto tako glupog i nepotrebnog razaranja.

Pri tome se to postize vrlo jednostavnim i
naoko nevaznim recenicama o naoko nevaznim
dogadajima koji malo po malo vode nekom
cilju. Tako likovi vjeruju da bjeze prema spasu,
ti ih dogadaji vode sve do konac¢nog pada u
klopku. A klopka se zatvara ne ubojstvom, nego
zavr$nom scenom jedne nesretne osobe u
Beogradu koja sve scene povezuje u zatvoreni
krug izgubljenih iluzija likova.

Biljana Srbljanovic je s dvadeseti i pet godi-
na i tek tri napisane drame u cetiri godine
postala jedno od vode¢ih imena evropske dra-



matike. Tome je pripomogao njezin kriticki
odnos prema drustvu koji je u jednom trenu bio
pozeljan za evropske krugove. Ne trebamo se
zavaravati. Evropski krugovi kazali$ne modi uvi-
jek uzimaju stvari “s predumisljajem” slijedeci
neku modu - kazali$nu ili politicku. Jedno je
vrijeme bila moderna Bosna (s emotivnim i
tragi¢nim slikama) pa Srbija (ali disidentska), a
sada se Evropa zasitila ovih “balkanskih sredina”
i upravo je najveci kazalisni hit koji se moze sus-
resti na svakom festivalu koji drzi do sebe
Ruanda 94, jer se sada “nosi” tragedija Afrike.
Afirmaciji Biljane Srbljanovi¢ doprinijela i te-
matika kojom se bavi - varijacije nasilja medu
ljudima, a nasilje, narocito medu najblizima u
jednom je trenutku postala osnovna tematska
preokupacija takozvane “nove evropske drame”
u koju mnogi autori ukljucuju i Biljanu
Srbljanovié.

Sreca je u toj prici da je Biljana Srbljanovi¢
dobar pisac i da ima jako razvijen dramski nerv.
To je prepoznato i u srpskoj knjizevnosti jer ¢e
u knjizi njezinih drama Pad (Beograd, 2000)
Vladimir Stamenkovic reéi da Biljana Srbljano-
vi¢ “uvodi neke vazne novine u srpsku dramu”:
sklonost prema alegoriji u koji pojedinosti u
prici i ona u cjelini imaju preneseno dubinsko
znacenje 1 svjeze teme koje pomazu da se izrazi
psiholoska napetost sredine.

Beogradska trilogija je jedina drama inspiri-
rana konkretnim ratom, ali i u ostalim drama-
ma Biljane Srbljanovi¢ dominiraju urbane teme
i junaci u kosmaru u kojem sve $to se dogada
samo vodi u propast. Od Porodiénih prica gdje
su junaci “gradani ruinirane zemlje - srednja
klasa u postkomunistickoj eri” i gdje je nasilje
koje se dogada izmedu ljudi prikazano u formi
okrutne dje¢je igre koja tek “prepricava”
stvarno nasilje odraslih kojem djeca svjedoce,
do njezine posljednje drame, Supermarketa,
koja se poigrava obrascima “soap opere” okrut-
no ih prelamajudi kroz nasilje medu najblizima.
Direktor skole Leo Svarc emigrirao je u zemlju
u kojoj sada zivi (aluzija na Njemacku), dolazi

mu novinar koji po njegovu pricu za lokalne
novine dolazi povodom pada Berlinskog zida.
Sada Leo zeli nesto drugo, zeli im dati svoju
pravu pricu, svoje dnevnike u kojima je povijest
njegove progonjenosti. No, ¢udne se stvari do-
gadaju. Vrijeme kao da je zamrznuto u tom jed-
nom danu, istina se ljusti u slojevima i otkriva
razlicita lica - iza maske uspjesno vodene skole
za dva daka i s dva profesora otkrivaju se najra-
zli¢itije moguée kombinacije nanosenja boli
izmedu ljudi u ¢emu sudjeluju svi spomenuti
likovi, a laz je konstanta odnosa prema ljudima.
Likovi grade svoje maske koje vode tek najpri-
mitivniji nagoni pozude i sadizma.

Bez obzira kamo smjesta svoje likove, njihov
je osnovni osjecaj uvijek osjecaj stranca. Upravo
to je osnovna karakteristika ne samo najpozna-
tijih, americkih, nego i svih drugih gubitnika.
Stranac se uvijek osjeca ugrozen, izgubljen i nes-
retan. A vrlo je cesto odgovor na te frustracije -
nasilje. Covjek se
moze osjecati stra-
ncem i u vlastitoj
zemlji kao likovi u
Porodicnim pricam
iako Biljana Srb-
ljanovi¢ voli doi-
sta “izmjestiti svo-
je likove u pravu
stranu okolinu-
kako u Beogradskoj trilogiji tako i u Supermarketu.

Od njezinih drama jedino je Pad drugadiji,
on izlazi iz ovog realistickog prosedea jer je
metaforicka farsa o srpskoj naciji i njezinim
megalomanskim problemima u kojoj se
pojavljuju likovi poput Sunéane, Nadmajke
Nacije, Zivka, Obero¢uha Nacije te Stra-
timirovica i Glogova koji su intelekeualci, pisci i
umjetnici po potrebi. No, mozda bas zbog
transparentnosti ideologije u ovom djelu, ¢ini
mi se da to pak nije “prirodan” teren autorice
jer joj je realisticka linija urbanih gubitnika
dramski puno snaznija pa i u kritici ideologije
i drustva.
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Pukovnik Ptica

ili fiksacija stvara svijet

Pukovnik Ptica Hrista Boj¢eva je vrlo brzo
postao svjetski hit. Ponekad mi se ¢ini da to nije
samo zato $to se radi o odli¢noj drami nego da
je Evropi, a naroéito Americi, drago tumaciti
dogadaje na ratnom Balkanu kao nerazumljivu
apsurdisticku sliku svijeta.

Ono $to je kod Bojceva posebno zanimljivo je
da se radi o nekoj vrsti novog “pozitivnog” tea-
tra apsurda, ma kako to oksimoronski zvucalo.
Jednom je Milivoj Solar govoreci svojim studen-
tima o mitskoj svijesti naveo primjer kako neka
amazonska plemena caste avione jer su vidjeli da
ti avioni donose bijelcima sve sto im je potrebno.
Po magijskom nacelu slicnosti izgradili su
umjetne avione od granja vjerujuéi da de to
privuci prave koji ¢e im poslati isto $to i bijelci-
ma. Primjer je iSao za time kako bi se snazno
potvrdila njihova mitska svijest kad bi kojim
slucajem avion doista ispustio tovar.

U drami Hrista Bojceva se dogodilo upravo
to. Ludnicu na rubu ratnog sukoba, usred sume
u kojoj “ima vukova”, napustili su i zaboravili
svi - 1 lije¢nici i zaracene strane. U trenutku kad
su ostavljeni pacijenti na izmaku hrane i snaga
UN-ov im avion zabunom baci hranu i uni-
forme, tovar s opskrbom za svoj logor, i taj
slucajan dogadaj pokrene, ne mitsku, nego
“pomaknutu” svijest jednog od pacijenata.
Zapocne proces koji u njega probudi njegov
bivsi ¢in pukovnika, on preuzme zapovjednistvo
nad bolnicom i pretvori sve pacijente u odred
vojske po svim vojnim pravilima od “povelje o
osnivanju” do ustajanja rano ujutro i na-
mjestanja kreveta. Budu¢i da vojska mora djelo-
vati, odluce se pripojiti centrali UN i stignu do
Strazburga. Iako je do tada duhovita apsur-
disticka slika svijeta koja svojom relativizacijom
tocke gledista na svijet relativizira i nas svijet
pokazujuci kako je krhka njegova “realnost”, na

zavr$noj sceni ova drama kao da prelazi u
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Chagalovu sliku. Dok nekadasnji pacijenti, a
sada vojnici stoje pred katedralom i sluze za
uveseljavanje prolaznika covjek ih mirne duse
moze zamisliti kako lete po trgu poput sviraca
na Chagalovim slikama. Ako su uspjeli izvudi se
iz svoje bolnice, ludosti i nesre¢e zasto ne bi i
legjeli. Kad se jednom oslobodis straha od ogra-
nicenja i nemodi - barijera nema. A Pukovnik
Ptica ionako je viden da leti.

Svojom metaforom napustene ludnice ova
drama donosi apsurdisticko osjecanje svijeta
pokazujudi svijet u kojem je covjek napusten od
ljudi i od Boga, ali dok su Beckettovi junaci
imali prazno nebo ovdje postoji Bog. Iako je
malo pomaknut, kao sto ¢ée Pukovnik reé¢i kada
mu “doktor” kaze da mu samo Bog moze pomo-
¢i u nerealnom naumu pripojenja UN snagama i
prelasku preko pet drzavnih granica bez doku-
menta osim vlastite “osnivacke povelje”:

FETISOV: Doktore, Bog pomaze jedino
ludima na ovom svijetu. Jer je i on bio lud
kad ga je stvorio. I sad je zaljubljen u svoju
pogresku.

I zato dok Beckettovi junaci zive u svijetu
koji iz scene u scenu postaje strasniji
prepustajuci se uzaludnom cekanju kao ekviva-
lentu smrti, Pukovnik Ptica je “pozitivan”
apsurd jer ¢e likovi iskoristiti jedan slucajan
povod, pad UN-ovog provijanta, da stvore
vlastiti “vrli novi svijet”. Mozda je on nerealan,
mozda je on njihova imaginacija, ali je svakako
bolji i ugodniji od prijasnjeg koji su im izgradili
drugi. U tom novom svijetu jedna zapustena
grupa prljavih i uplasenih ljudi s poremecajima
u komunikaciji sa svijetom i samima sobom (od
jednoga koji misli da je malen, do zene koja je
kao prostitutka spavala sa svima i sad vjeruje da
je u samostanu i iskupljuje grijehe) postaje
grupa ljudi s ciljem, organiziranih, urednih
ljudi koji postuju jedni druge i koji pobjeduju
svoje strahove i mane. Pri tome, i po tome je to
upravo apsurdisticka drama jer likovi zadrzava-



ju djelomi¢no iskrivljenu svijest o vlastitom
stanju, Pukovnik ne negira da su oni ludi, ali
zna da ¢ovjek moze i¢i naprijed samo ako ga
nesto vodi. A najbolje ga moze voditi - ideja.

FETISOV: Gospodo! Gospodooo! Vi niste
ludi, gospodo! Vi ste samo drugaciji od
ostalih. Vi naprosto niste stvoreni za ovaj svi-
jet, gospodo, jer je ovaj svijet stvoren za jed-
nake. A na$ pravi svijet postoji negdje i mi
moramo vjerovati u to, jer je u Bibliji re¢eno:

Blazeni oni koji stradaju!

Blazeni oni koji mole!

Blazeni oni koji placu!
Blazeni oni siromasni duhom!
Mi smo sve to zajedno,
braco, i zato dodajmo
ono sto je izaslo iz bozjih
usta: “Blazeni oni koji su
ludi” T vjerujmo u to,
iako nigdje u “Povelji o
ljudskim pravima” nema
niti retka o pravima ludaka. Vi imate ovdje
jedinstveno pravo na lijecenje, da biste
postali jednaki, jer su ludaci najnezasticeniji
i najnesretniji ljudi na ovom svijetu. Mi
moramo pobjeéi iz njega. U stvari, mi vec
bjezimo, ali ne kao gubitnici. Mi ¢emo
pobjeéi kao pobjednici. I uspjet ¢emo zato
$to smo drugadiji. Jasno?

I kad ostvare dio svog plana i dodu do
Strasburga njihov ¢e san i dalje ostati ziv, jedino
ako ga nastave sanjati:

FETISOV: Mi ¢emo pronadi taj prelijepi
svijet. Pronadi ¢emo ga, ¢ak i ako ne postoji
na Zemlji, jer ¢emo ga nastaviti traziti i
nakon smrti. Svemir je beskonacan i nitko
nije bio svugdje da bi dokazao kako takav
svijet ne postoji. Pooo-ZOR! Na deee-
SNOQOO.

Tako su to posljednje rijeci Pukovnika njego-
va ideja zivi i dalje, a s njom i on. Istovremeno
svijet drame postaje kritika naseg “realnog” svi-

jeta i svih onih ludaka koji su takoder postali
vojnici ali sa zeljom da povedu ratove i uniste
druge. Upravo nacin na koji je Pukovnik
Fetisov stvorio svoju vojsku i pokrenuo je, do-
vodi u sumnju zdrav razum svih onih koji su
oko te ludnice vodili ratove. Nasa fiksacija
zapravo stvara svijet 1 ovaj naoko realni koji mis-
limo da zivimo i ovaj likova koji su iz ludaka
postali vojska trazeci bolji svijet.

Sve su drame Hrista Bojceva s dodirom
apsurda. I sve su vrlo duhovite. Od njegove prve
drame - 7z stvar koja se dogada u kudici na ze-
ljeznickom prijelazu u kojem stanuje braéni par,
Cuvari zaduzeni za dizanje brklje (narodski zvane
“streka”,) u kojoj se odjednom nocu ¢uju ¢udni
zvukovi. U zelji da pomognu razrijeiti problem
dolazi im drugi braéni par koji se brine o dru-
gom prijelazu, jos jedan kolega i vlakovoda.
Duhovitost apsurdistickih situacija (u kojima se
brklja spusta iako je pruga napustena, strah od
$pijuna napustene pruge jer “mogu snimiti ras-
pored spustanja brklje”, bracni par “Strekasa”
koji nema djece jer zena radi danju a muz nocu
ili nacin na koji se hvata “ta stvar”) je ostala i kas-
nije obiljezje Bojcevog rada koje se nalazi u novi-
jim dramama poput Pukovnika Pticeili proslogo-
disnje Pukovnikove zene. Dok u drami 1z stvar
fiksacija likova ostaje nedefinirana a likovi se
iscrpljuju potragom, od stvaranja lika Pukovnika
u dramama Hriste Bojceva jasno se definira pros-
tor fiksacije likova kojom se stvara novi svijet i to
u ludnici. U Pukovnikovoj Zeni u ludnicu dolazi
amnezican pacijent, ostali bolesnici zakljuce da
on mora biti americki pilot i izmisle mu biografi-
ju koja se bolesniku toliko svidi da odbija real-
nost kada mu se ona pojavi u liku njegove zene.

Hristo Bojcev je ne samo zanimljiv dramski
pisac nego i zanimljiva osoba, kao sto se iz bio-
grafije vidi, a meni je najdrazi podatak o njego-
voj kandidaturi za predsjednika i postotak glaso-
va koje je samostalan i bez ikakve stranacke
podrske osvojio. Njegove se drame mogu naci na
web stranici www.hristoboytchev.com.

Y
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http://www.hristobovtchev.com

': drgni_a Tri drame o ratu

Farsa od gvere
ili ne dopustiti da nas rat unisti

Dok dvije odabrane strane drame ipak go-
vore o ratu kroz njegovu rubnu poziciju, kroz
njegove posredne utjecaje na likove, Farsa od
gvere Matka Srsena prikazuje rat iz njegovog sre-
dista jer govori o vremenu napada i bombardi-
ranja Dubrovnika. Srsen ozbiljnu temu opsade i
napada na grad uzima s “neozbiljne” strane
pisu¢i kako mu naslov kaze, farsu od “gvere” iliti
farsu od rata.

Na dubrovackoj Porporeli koju je opasnost
sa Srda ispraznila jer “oni sa Zarkovice” imaju
direktan pogled na nju, susrecu se dvojica sta-
raca. Jedan je uvazeni Gospar Luksa, kapetan
duge plovidbe, koji kao da je izasao iz
Vojnovicevih prikaza vlastele, i drugi, Pero zvani
Posro, siromah, bivdi pijanac i “oridino”. Vec
sama cinjenica da dolaze upravo na to opasno
mjesto dobrovoljno (odnosno iz razloga koje
kasnije otkrivamo) a zatim i razgovor koji
zapodinju, daje ton ¢itavoj drami. Gospar Luksa
kaze da je mina pogodila, a Pero Posro da nije:

PERO POSRO: Moze bit iman kurtu vistu,
a malo san kako i $tralo¢... Pusu, prdu... ma
fulavaju! Ma de van je batila? Spjegajte mi! -¢?
GOSPAR LUKSA: In fine, u tebe doma,
tovare!

PERO POSRO: U Pucku kuhinju?! Govo-

rite sokece!

Spominjanje pogadanja necije kuce racuna
se kao uvreda, a kad tamo - Pero nema kucu,
¢ime to iznevjereno ocekivanje zapravo tragi¢nu
situaciju ¢ini duhovitom. Taj se duhovit nacin
iznevjerenog ocekivanja provlaci kao osnovni
ton komickog i na trenutke farsi¢nog pri-
kaza dvojice staraca u njihovim konstantnim

prepirkama.
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Dvojica bivsih prijatelja, sada razdvojeni
svojim zivotom i polozajem u drustvu, susreéu
se na klupi s koje prkose opasnosti. I upravo
pred pogledom na smrt njih se dvojica mogu
susresti jedan s drugim i suoditi s vlastitim nes-
porazumima i promasajima. Pred bombom sa
Srda vise nemaju vremena “ne poznati se” i lju-
titi se jedan na drugoga. Vise nemaju vremena
ni lagati, pretvarati se. Nositi masku. Pred tako
konkretnom opasnosti moraju svoditi racune sa
svojim zivotom. Iskreno.

I ako se iz njihovih no$enja maski i napada na
te maske stvaraju komicke situacije, iz skidanja
tih istih maski i otkrivanja necijih rana u dusi
dolaze topli, emotivni tonovi drame. Jer se s vre-
menom nalaze zajednicke tocke - ljubav prema
Mari, ljutnja na neprijatelja i dusa u ¢ovjeku.

Taj princip mijesanja duhovitog s tuznim
Farsa od gvere daje na nekoliko razina ne samo
u njihovim privatnim maskama i nerealizira-
nom ljubavnom trokutu nego i u karakterima
dvojice junaka koji se sprdaju sa svim ozbiljnim
stvarima - sa smurti, s neprijateljima, s vlastitom
nemo¢i da bi ipak ta nemo¢ u jednoj tragi¢noj
gesti postala uzvisena emocija. Unato¢
tragicnom zavrsetku - rat je uzeo zivote junaka
ali ih nije unistio, jer im je upravo ta blizina
opasnosti vratila ono $to im je nedostajalo -
Luksi ljudskost i prihvacanje bliznjih a Peri
hrabrost da se jednom ustane i on. I kad na
kraju obojica stoje doista ravnopravni izaziva-
juci neprijatelja nije to samo od zelje da dodu
do svoje zajednicke ljubavi Mare na nebo, nego
i iz prezira prema neprijatelju koji eto svoju
snagu iskazuje gadajudi nenaoruzani grad i
bezopasne starce. Tako i drama iskazuje svoj
prezir prema ratu stavljajuéi ga u “farsu” i
pokazujudi da u Zivotu ima puno vaznijih stvari
i da se ne smije dopustiti da nas rat unisti.

Matko Srien osebujan je i poseban u ovoj
trojci jer jedini ne pise na jezicnoj normi svoje



zemlje nego na dubrovackom govoru. Ta dodat-
na dimenzija Srienovih drama izdvaja ih u nji-
hovoj osobitosti jer jezik njegovih likova ne
oslikava samo njih u svoj njihovoj punodi, vec
ozivljava ¢itav Dubrovnik kao izniman topo-
nim. No, koliko god taj jezik otvara likove do
nesluéenih visina, zatvara njegove drame za
ve¢inu hrvatskih kazalista koja se ne usude
posegnuti za njima. Cini mi se na Stetu tih
drugih sredina.

Matko SrSen u svojoj kreativnosti izrazava
razli¢ite interese (rezija, pisanje pjesama, ro-
mana, eseja) a raznolikost nje-
govih interesa kao dramskog
pisca mogla bi se okupiti oko
tri glavne linije. Prva je linija
“egzistencijalistickih drama”
poput drama objavljenih u
knjizi Ifigenija, drame i maske
(Galop, Neprijatelj, Galerija).
Druga je rekonstrukcija starih
tekstova (Pomet, Marina Drzi-
¢a o cemu u ovom broju pise
Milovan Tatarin u bloku pri-
kaza knjiga) ili tekstovi nastali
inspiracijom starih tekstova
(Komedija od tikve kao konavosko-mljetski
Ruzzante) u kojoj zadivljuje poznavanje obraza-
ca starih tekstova kao i jezicna virtuoznost,
naro¢ito mljetskog govora “do tada nepoznatog
blaga za nasu dramu”, kao sto ¢e reci Nikola
Batusi¢ u prikazu jo$§ neobjavljene knjige
Stéenovih “komedija na dubrovacku”,

Tre¢a, meni najzanimljivija, linija su origi-
nalni dubrovacki tekstovi - Sinjorina Estera,
Farsa od gvere i Libertina. Ti tekstovi, opet
napisani originalnim dubrovackim govorom,
govore o suvremenim licima iz Dubrovnika i
nose u sebi toplinu, punocu i zivost koju rijetko
koji pisac postize. Pa zato ne ¢udi uspjeh tih
predstava i njihov odjek kod publike. Sinjorina

Estera, iako monodrama, ozivljava rtoliki
dijapazon likova, da je u spoju s glumicom
Zuzom Egrenji, stvorila dugovje¢nu i iznim-
no uspjesnu predstavu. Libertina ili prva
sapunica u kazaliStu, krenula je u igru sa
zrcalom stvarnosti - prikazujuéi suvremene
junake u kojima publika prepoznaje stvarne
uzore i s pravim uzbudenjem iS¢ekivanja
novih nastavaka poput prave sapunice.
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