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Nova farsa sedamdesetih i osamdesetih godina

Tvrdnja da bi komedija mogla biti sredstvom
nekakvih subverzivnih pothvata, doimlje se
doista komi¢nom. Kako bi predstava na kojoj se
gledatelji smijuckaju ili valjaju od smijeha mogla
biti pogibeljnom za neki rezim? Mozemo pojmi-
ti da se politicki izazov nade u kakvoj mraénoj
drami ili tragediji gdje neki smrknuti dramski
likovi stanu na proscenij, podignu ruke stisnutih
pesnica i gromkim glasom izgovaraju prijetece
poruke “onima gore”. Takvih su se predstava
nagledali stariji medu nama, tamo negdje sredi-
nom prosloga stoljeca, samo Sto su prijetece
poruke bile upucene “onima dolje”, tj. narod-
nim neprijateljimal

Medutim, Cinjenice ipak govore da se tijekom
dva desetljeca dobar dio hrvatske dramatike, a
napose komediografije stavio u sluzbu anti-
rezimske djelatnosti. Nije u ovome slucaju bilo
nikakve zaplotnjacke udruge, nikakva dogovora,
pa cak ni svjesne odluke. Dogodilo se nesto nai-
zgled vrlo jednostavno: dramski su pisci poceli
citali znakove vremena i odgovarati na njih svo-
jim dramama.

A zapravo je doslo do velikoga obrata. Vecina
hrvatske dramatike 20. stoljeca opterecena je
teskim pitanjima i sudbinskim dvojbama: od
Vojnovica, Krleze i Kosora do Matkovica, Fabrija
ili Snajdera. Drame vrve tako ozbiljnim i usudnim
temama da njihovi likovi ne stignu sliciti ljudima
od krvi i mesa nego uglavnom suste /i suste
papirnatoscu koju jednako ozbilina kritika zove
otudenoscu, egzistencijalizmom, pobunom
intelektualca ili ne¢im slicnim. | zijeva na pred-
stavama poput svih ljudi od krvi i mesa u
gledalistu. Od preporodnih dana do danas
hrvatski dramaticari pozornicu uglavnom rabe
kao propovjedaonicu, profesorsku katedru ili
politicku govornicu. Dokazujuci da zapravo ne
poznaju glumiste za koje je ¢ak i nimalo prposni
Brecht rekao da se moze odreci svega osim
zabavnosti. )

Hrvatsha kiomedija kao protureZimska djelatnost

U takvom kulturnom ozracju komedija nije
imala nikakva poticaja, pa je i “zaostala u razvo-
ju" za ozbiljnom dramatikom, dakle ostala
pretezito lakrdijaska, ponekad blago satiricna ili
sjetno sentimentalna.

Pocetkom sedamdesetih dogodio se pravi
salto mortale u poimanju komedije i kazalista u
nekolicine nasih pisaca za glumiste. Odrekli su se
tradicionalno uznositoga gledanja na dramu kao
knjizevnu vrstu s pomocu koje se objasnjavaju
krupna i usudna moralna ili filozofska pitanja i
odlucili se za dramu kao “potrosno dobro”. Za
rijec koja se cuje, kako je to jednom ustvrdio Ivan
Kusan. Osim toga, umjesto ozbiljne drame
posegnuli su za farsom kao dramskim obli¢jem
koju je suvremenome teatru vratio luckasti Jarry
svojim glasovitim Kraljem Ubuom. Nimalo
slucajno, buduci da su trazili prikladnu ambalazu
u koju bi usuli svoj otpor spram vladajuce lazi.
Farsa je neobvezujuca dramska vrsta, obicno
rugalica puna pretjeranosti i ofucanih obrazaca.
Dakle sasvim prikladna kao zaklon i krabulja, a
izvrsna kao okvir za svakovrsna, pa dakle i poli-
ticka podvaljivanja.

Ovaj prevrat pocivao je na nesavladivoj zudniji
autora da se upuste u antirezimske pothvate.
Kako dramski pisci nisu lijecnici kao, primjerice
Che Guevara, pa obicno ne postavljaju bombe,
ne poviace se u ilegalu niti se prikljucuju tero-
ristickim skupinama, jedino im je sredstvo opi-
ranja aktualnoj vlasti - pisanje za glumiste. Tako
je dio hrvatskih dramaticara na samom pocetku
sedamdesetih zapoceo podvaljivati rezimu na
vrlo lukav, domisljat i - pokazalo se - nadasve
djelotvoran nacin. Prvi zabiljezen slucaj odigrao
se na Bunicevoj poljani vreloga kolovoza 1971. u
okviru dramskoga programa Dubrovackih ljetnih
igara. Duz potkovice vec je tutnjio novovjeki na-
rodno-preporodni pokret nazvan Hrvatskim pro-
ljecem, vlast se raspolutila i medusobno sukobi-
la, politicka i drustvena pozornica uzarila se do
usijanja. U Dubrovniku mlada i poletna glu-



macka momcad, predvodena jednako mladim
redateliem*Mirom Medimorcem, uvjezbava povi-
jesnu druzbu s glumom i pjevanjem pod barem
dvoznacnim naslovom Svrha od slobode prozai-
ka vise nego dramaticara Ivana Kusana. RijeC je
o tekstu nalik filmskom scenariju u kojem niz
odvojenih i samostojecih prizora povezuju goto-
vo brehtijanski songovi. Dramski povijesni vre-
meplov nudi gledatelju prikazbu mesetarenja
slobodom rabeéi same prepoznatljivosti:
dramske osobe i situacije na razini su pukih
stereotipa i opc¢ih mjesta iz Zivota, predaje ili pak
knjizevnosti. Jezik je medutim prebujan i prsti
babilonskom raskosju. Narjecja, ideolekti, Satra,
strani Jezm izmjenjuju se vrtoglavom razli¢itoscu
i zvucnoscu. Grube 3ale, pucke dosjetke,
prometanje tragedije u lakrdiju temeljna su
grada iz koje je sazdana Kusanova farsa. A u
sredistu dogadanja jest trgovina Dubrovnikom
kroz povijest, odnosno svinjarije koje vlast svaki
put izvodi na Stetu naroda. Predstava je bila
nadasve sarmantna, mladici i djevojke dali su sve
od sebe u skupnoj igri, ofevidno su se dobro
zabavljali i zato uspjeli radost prenijeti na
gledaliste.

Izvedba se pak prometnula u zbiljski fenomen
hrvatskoga glumista. Rijetko se kada prije i
rijetko kada poslije dogodilo tako zatravljujuce
suglasje prizorista i gledalista kao tih veceri. Pisac
i njegovi glumci govorili su zapravo o zlehudom
usudu svoga naroda i neugasivoj zudnji za slo-
bodom i to drskom jasno¢om i uzganom pole-
tnoscu, a ipak jezikom kazalista, ne politicke
govornice. Bio je to nepatvoren pucki teatar
vrhunske ucinkovitosti: glumiste kao usta kojima
progovara skupna svijest zajednice. Predstava po
svim pravilima zabavne komedije prometnula se
u sliku politicke zbilje, jer su gledatelji bez po
muke prepoznali u karikaturalnom Porfirogenetu
srpsku hegemoniju, a u drugim likovima onu
Savku ili onoga Tripala, a u manipuliranom naro-
du sebe same. Cak je i mladi Rade Serbedzija za
okruglim stolom objavljenim u casopisu
“Prolog” uz pohvale predstavi izjavio da ga je
ipak zasmetalo “upiranje prstom u istocni
vetar”. Kusanova Svrha od slobode 1971. poli-
tickim je pripuzima i karijeristima smetala s
glumisno-estetickih razloga, kako su govorili za

okruglim stolom nemajuci jos hrabrosti proglasiti
je nacionalistickom, ali je poslije Crnoga Jurja iliti
Karadordeva posluzila kao dokaz o prodoru
hrvatskog Sovinizma u kazalite. To¢no dva
desetlieca poslije povampireni “istocni vjetar”
donio je srbocrnogorske ratnicke horde do zidi-
na Grada a Bunicevu poljanu zasuo granatama. |
da nije bilo mladi¢a koji su na praizvedbi
Kusanove farse prepoznali njegovu ljudsku i dra-
maticarsku hrabrost da javno razotkrije “istocni
vjetar” ostvarila bi se Porfirogenetova replika iz
drame: sen Vizantije vecno ce da lebdi nad celim
ovim usoranim srezom... Ti negdasnji mladici,
dvadeset godina poslije, uz bok sa svojim sinovi-
ma, goloruki su zaustavili Porfirogenetove
pljiackase i otjerali ih od Grada. Pa i sam redatelj
Medimorec odjenuo je dragovolino maskirnu
odoru i mjesecima branio dotad mu nepoznati
gradi¢ Sunju. Naravno, nije im Kusan svojom
dramom onda “otvorio oi” - samo je javno
prozborio ono $to su oni ¢eznuli da ¢uju. Zato jer
je dramaticar htio da njegove rije¢i budu one
koje se Cuju.

Ostao je Kusan dosliedan svojoj Svrhi.
Sliedecih ¢e godina pisati farse o strahu u totali-
tarizmu koji kao karcinom razara ljude i zaje-
dnicu (Vaudeville), o lukavstvu viasti koja mani-
pulira javnim mnijenjem kako bi mu pogled
odmamila s vlastite pokvarenosti (Caruga), o
ludilu koje prati raspad drZave zvane stara Juga
(u, na zalost, neizvedenom Balvanskom kolu) i
tako redom. Vazda u slicnom ruhu, duhovitoj i
zabavnoj farsi, nudio nam je slike zbilje u kojoj
smo Zivjeli. | svaki put narugao bi se iluziji vlasti
da je nedodirljiva i svemocna. | barem bi jedan
gledatelj svaki put izlazio utjeSen i bodrija duha.
Sto nije bio nimalo zanemariv ucinak u godina-
ma koje smo zvali olovnima. Kao dramaticaru
kojega je rezim prepoznao odavna kao “remeti-
lacki faktor” i “moralo-politicki nepodobnoga”
podvaljivaca, Kusan je pripustan samo u rubna
glumista i rubne glumacke druzine. Bio je to
mudar oblik kojim je politika ogranicavala utjecaj
nepocudnih dramaticara.

Nije Kusan bio jedini antirezimski komedio-
graf. Tri godine mladi Sibenski profesor Ivo
Bre3an iste je 1971. godine u Teatru ITD dozivio
praizvedbu svoje farse Predstava Hamleta u selu
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Mrdusa Donja, druge velike i jake dramske
bombe u antirezimskoj komediografiji hrvatskoj.
Redatelj Bosko Violi¢ sa sjajnom je glumackom
momcadi otjelovio dramski tekst koji jednos-
tavno ne moze propasti! Izvoden je poslije na
stotinama pozornica - od slavnoga hambur-
skoga Talia Theatera do zbrda-zdola sklepane
amaterske druzine u nekoj nasoj zabiti - vazda s
neprijepornim uspjehom i uz odudevljenje gle-
datelja. Prica o seljacima koji uvjezbavaju glaso-
vitu tragediju na ocaj mjesnoga uce i poslje-
dnjem je naivcu znacila bezobraznu rentgentsku
sliku funkcioniranja politickog sustava tepajudi
zvanog “socijalizam ljudskoga lika"”. BreSanova
farsa okrutna je podvala onodobnom rezimu, jer
na jednostavan i beskrajno duhovit nacin
razotkriva njegov primitivizam i nasilnost. Zato se
vlast i odlucila da "imperija uzvrati udarac”, pa
je Mrduse nestalo preko nodi sa svih jugoslaven-
skih pozornica, osim one u Teatru ITD. Premda je
i njemu bilo onemoguceno izvesti BreSanova
Necastivoga na filozofskom fakultetu. | $jor Ivo
ostao je dosljedan u nizanki svoj farsi na poznate
teme, premda ne vise onom spretnoscu i
drsko3¢u kao u sjajnoj Mrdusi.

U Skvadru koja je farsom podvaljivala vlada-
jucoj 1azi valja neprijeporno ubrojiti i zacudni tro-
jac Tahir Muji¢i¢-Boris Senker-Nino Skrabe koji su
startali kao dramaticari za mladeZ da bi u svojim
farsama za Glumacku druzinu Histrion, a potom
i za Kazaliste Komedija osvojili naklonost
odrasloga gledalista izazovnim antireZzimskim
tekstovima. Slucaj njihove Domagojade koju su
Histrioni praizveli 1975. na krstarenju Jadranom,
a potom je pokazali na Festivalu malih i eksperi-
mentalnih scena u Sarajevu uz politicki skandal
zbog nacionalistickoga ispada koji ih je umalo
stajao uza, samo je pokazatelj kako je vlast koji
put reagirala glupo i histericno. Trolist je u svakoj
svojoj brizljivo skladanoj farsi jedva prikriveno
knjizevnim utvarama ili jezicnim bravurama izvr-
gavao ruglu sama uporista na koje se oslanjalo
vec poprilicno trulo prijestolje rezima. Tu su pret-
hodeca Novela od stranca, zatim dijelovi triptiha
Glumijada 1 Hist(o/e)rijada, ali i odlicni Trenk ili
Kavana Torso. Vrhunac uporabe kazalista kao
oruzja pokazali su Mujicic i Senker u raspojasan-
im farsama napisanim za svoj adHOC cabaret
izvoden tijekom Domovinskoga rata.

Nepravedno bi bilo ne spomenuti da su i
Tomislav Bakaric, lvan Bakmaz ili Dubravko
Jeladi¢ Buzimski svojim dramama jednakom
upornoscu razotkrivali perverzije vlasti, ali su se
od recenih pisaca razlikovali odabirom dra-
maturgije i vrstom dramskoga pisma. Dalo bi se
zapravo reci da je bilo doista malo dramaticara
koji nisu prepoznali znakove vremena i branili
slobodu misli, rijeci i djela na nacin koji im je jedi-
no dolikovao. Cinio je to i zavidno plodni kome-
diograf Fadil Hadzi¢, premda njegove kazalisne
satire odlikuje duh prekomjerne blagosti i
snosljivosti Sto im oduzima ostricu, pa ne mogu
ni stati uz bok matici podvaljivackih farsi.

Sedamdesete i osamdesete godine znacajne
su za suvremenu hrvatsku dramatiku napose
pojavom koju je Zvonimir Mrkonji¢ nazvao “pre-
obrazbom farse”. Njome se nasa dramska rijec
otrgla stecevinama proteklosti, Zivnula je i posta-
la utjecajna u hrvatskome glumistu. Oblicjem i
jezikom koje je odabrala unijela je razigranost i
zabavnost koja je kroni¢no nedostajala nasim
dramaticarima. Jo$ vaznije od toga jest njezin
duhovni utjecaj na gledateljstvo. Drama i
glumiste neprijeporno ne mogu oboriti nijedan
rezim. Ali ga mogu rastakati iznutra, podvaljivati
mu rugalicama i prikazivati ga onakvim kakvim
se rezim nikako ne Zeli vidjeti. NeSto poput
slavne price "Car je gol”. A totalitarizme najjace
obiljezava bas namrstena ozbiljnost koju nude
podanicima kako bi njome dokazali svoju
vaznost i neupitnu vjecnost. Farsa im drsko izbi-
ja ta uporista, obara laz s trona i valja je u blatu
ismijavanja. U gledatelja nalazi istomisljenike ili
uspijeva uvjeriti kolebljivce i povodljivce. Bolje
od politickih pamfleta, “emigrantske stampe”
ili bombasa. Nikada ne treba podcijeniti smijeh
u glumistu, jer njime se najlakse dodiruje sku-
pna svijest i osjecanje svijeta. Naravno da
hrvatska komedija nije krivac za pad Berlinsko-
ga zida, svjetskoga komunizma ili stare Juge. Ali
promislimo li ozbiljno, moze li joj se poreci
snaga ohrabrenja koju nam je pruzala u
mracnim vremenima? Zahvaljujuci njoj vlasto-
drsci se nisu mogli skrivati iza svojih krabulja, a
glumista koja su je izvodila ¢asno su odgovorila
izazovima svoga doba. lli kako bi Kusan rekao:
Nasa je Zelja bila da rijec koju izgovorimo bude
takva da se cuje.



