jeca

-

Hrvatska komedija 20. stol.

_ teorijam

Lidija Zozoli, Zagreb

“RVATSM SA“M - OD PREDSTAVE DO TEKSTA

Deset godina hrvatskih tekstova
Satirickog kazalista Kerempuh

Satiricko kazaliste Kerempuh posjeduje pro-
gramsku odrednicu koje se pridrzava od osni-
vanja ovog kazalista. Zahtjev da se na reper-
toaru Satirickog kazalista Kerempuh, ranije
Satirickog kazalista Jazavac, svake sezone nade
jedna suvremena hrvatska komedija ili satira u
posljednijih je deset godina rezultirao izvedba-
ma i praizvedbama vise od trideset tekstova
hrvatskih dramskih pisaca. Kazaliste Kerempuh
je i organizator manifestacije Dani Satire, koja
se sve vise pretvara u smotru hrvatskih
kazalista, a sve je manje festival satire jer se i u
teorijskom smislu pojam satire i satiricnoga
moze prosiriti do u beskraj a da je pri tome uvi-
jek moguce pronaci argumente koji opravdava-
ju selekciju te manifestacije.

Pronalazenje suvremenog komediografskog
teksta u zemlji u kojoj svake godine na natjecaj
Ministarstva kulture za Nagradu “Marin Drzic”
pristize pedesetak novih dramskih naslova i ne
bi trebalo predstavljati problem. Prema broju
naslova, njih trideset i osam, koje je Satiricko
kazaliste Kerempuh izvelo u posliednjih deset
godina ¢ini se da ovo kazaliste ima uspjeha u
pronalazenju novih komedija, kada bi svi izve-
deni naslovi uistinu bili suvremeni hrvatski
dramski tekstovi s nazivnikom komedija ili sati-
ra. Iz ukupnog broja treba izuzeti sve dramske
tekstove iz hrvatske knjizevne kao: Drzicev
Dundo Maroje, Nemcicev Kvas bez kruha (ili
Tko ce biti gradonacelnik?), adaptacija Kolarove
pripovijetke Svoga tela gospodar, Derencinovu
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Ladanjsku opoziciju i adaptacija Feydeaoua
naslovljena kao Gospon lovac. Jednostavnom
matematikom broj izvedenih hrvatskih komedi-
ja smanjuje se na trideset. Kada bi se daljnjom
analizom naslovi razdijelili na dramske vrste,
komedija i/ili satira bilo bi upola manje.

Razmatrajuci navedene podatke koje je
ljubazno ustupilo Satiricko kazaliste Kerempuh
moguce je u programskom smislu zapaziti
nekoliko osnovnih oznacnica. Te oznacnice,
pojednostavljivanjem sloZenih okolnosti kaza-
lisne prakse, moguce je ograniciti na trijadu
koju ¢ini (1) “igranje na sigurno”, odnosno
postavljanje tekstova afiirmiranih i u drugim
kazalistima “provjerenih” dramskih pisaca cija
je sklonost pisanju komicnih i satiricnih teksto-
va uvjetovala nastanak predstave i u ovom
kazalistu, zatim (2) suodnos naslova na reper-
toaru ovog kazalista s aktualnim drustvenim i
politickim zbivanjima te trazenje dramskog tek-
sta koji u sebi sadrzi takav suodnos tj. “tekstovi
po narudzbi” i (3) pojam “kucnog pisca” i
"kucnog redatelja” s tri dominantna imena
koja se ponavljaju na popisu izvedaba hrvatskih
dramskih tekstova na repertoaru ovoga
kazalista.

1. Igranje na sigurno

Prva karakteristika repertoara Satirickog
kazalista Kerempuh koja upada u odi pri leti-
micnom pregledu popisa izvedenih hrvatskih
autora je nesumnjivo “igranje na sigurno”. U
slucaju potpunog izostanka suvremenih



komedija hrvatskih autora, ovo kazaliste
postavlja * dramske tekstove provjerenih
hrvatskih komediografa starije generacije kao
Sto su Milan Grgic (Split 3), lvan Kusan (Caruga)
ili Ivo Bresan (Videnje Isusa Krista u kasarni V.P
2507, Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja,
Gnjida). Njih je zapravo u proteklih deset godi-
na zacudujuce malo u odnosu na stvaralacki
opus svakog od navedenih autora. Cini se da se
za tim autorima i njihovim dramama poseze u
trenutku kada je svaka druga mogucnost u
ovom kazalistu iscrpliena. Druga mogucnost,
koja zvudi puno vjerojatnije, je da su to tekstovi
koji su zbog razlicitih okolnosti za koje se tek
ponekad cuje u “kuloarima” prilicno dugo
Cekali na uprizorenje. Toliko dugo da je aktual-
na satiricna ostrica iz vremena njihova nastanka
prilicno “otupjela”.

Satiricko kazaliste Kerempuh svojom je
repertoarnom odredenooscu zapravo neraskidi-
vo vezano uz aktualnu stvarnost i ono, s
obzirom na ekonomske principe prema kojima
funkcionira, svojoj publici ne nudi samo “cistu
kazalisSnu umjetnost” vec se prvenstveno orijen-
tira na sve ono $to publika traZi ili pokusava
predvidjeti Sto bi publika mogla traziti.
Vijerojatno je i zbog toga i druga generacija
komediografa cije su se drame nasle na reper-
toaru ovog kazalista morala proci raniju pro-
vjeru kojoj su glavni elementi uspjesnosti pred-
stave broj izvedaba i posjecenost kazalista,
negdje drugdje. U drugu, nesto mladu gene-
raciju mogu se ubrojiti autorski trojac
MujiéiC-Senker-gkrabe (Hist(o/e)rijada), odno-
sno Senker-Muji¢i¢ (MiM Cabaret Jazavac
Zalegnimo! Odlaze!) a u tu generaciju pripadao
bi i Miro Gavran za ¢iju se monodramu Bit ce
sve u redu cini kao da je zalutala medu autore
domacih dramskih tekstova na repertoaru
ovoga kazalista. Cinjenica jest da je ta predsta-
va izvodena na sceni Vidra ali u nezavisnoj pro-
dukciji kazalisne skupine Rugantino te je na
repertoarni popis Satirickog kazalista Kerempuh

usla kao koprodukcija. Sli¢cna situacija je i s
predstavama Skrabea Sjecanje na Georgiju,
Cordelie Paladin Anketa o seksualnom Zivotu
Hrvatica i Sorkovim Paukom i Pepeljugom.

Satiricko kazaliste Kerempuh rijetko se
upusta u kazalisne eksperimente. Nekoliko
neuspjesnih predstava, a neuspjeh je u ovom
kazalistu tumacen prvenstveno na bazi recepci-
je kod treceg i neizostavnog dijela “kazalisnog
trokuta” - publike, nije u ovom kazalistu dozi-
vielo niti deset repriza. Ukoliko se promotri
repertoar u cijelosti, on se sastoji od komedija i
drama svjetske dramske knjizevnosti u kojima
su suvremeni autori rijetkost a najzastupljeniji
su pisci vodvilja i melodrama (kao 5to je, prim-
jerice, Feydeau). U posljednjih nekoliko godina
Kerempuh ima tendenciju postaviti i jedno
klasicno komediografsko ili u uzem smislu
dramsko djelo ali ni u tome nije ostavljeno
mnogo mjesta za kazalisni promasaj. Takvi pro-
jekti bili su u posljednjih pet godina Gogoljev
Revizor i Brechtov Pir malogradana. Gogolja je
rezirao Paolo Magelli u sezoni koja je hrvatskom
kazalistu donijela njegovih pet rezija a Brechta
Eduard Miller Cija je uspjeSna rezija predstave
Magic and Loss u ZeKaeM-u, kao i antologijska
rezija iste Brechtove drame desetak godina
ranije u Sloveniji, znacila provjeru kvalitete i
“zelenu kartu” za ostvarenje nekog buduceg
redateljskog projekta. U tu se programsku
shemu uklapa i Bure baruta Dejana Dukovskog
a od nje ne odudara mnogo ni Cabaret Joea
Masteroffa. Razvikano redateljsko, po mogu-
cnosti strano, ime ili naslov predstave,
osmisljena reklama i, kao rezultat, puno gle-
daliste omogucuju i ponekom svjetskom klasiku
da opstane dulje vremena na repertoaru ovog
kazalista. Smisao ovog nabrajanja nije estetsko
ili umjetnicko vrednovanje recenih predstava
veC samo opis Ccinjenicnog stanja koje
omogucuje uvid u repertoar Satirickog kazalista
Kerempuh i potkrepljuje postavku o “igranju na
sigurno” u osmisljavanju repertoara u ovom
kazalistu.
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Raspored predstava za veljacu 2001. govori u
prilog toj postavci jer se na repertoaru osim
Bureta baruta u reziji Aleksandra Popovskog i
Masteroffljevog Cabareta u reziji Vlatka Dulica
(0 njemu vise u trecem dijelu izlaganja o
"kucnim piscima i redateljima”) u Kerempuhu
moze pogledati Feydeauov Macak u vred,
Hadzicev Ministrov sin, Staziceva Pljuska i dvije
Bresanove drame, Predstava Hamleta u selu
Mrdusa Donja koja je na repertoaru od 1994. te
Gnjida.

2. Tekstovi po narudzbi

Druga oznacnica repertoarne slike Satirickog
kazalista Kerempuh je mnogo zanimljivija jer
pokazuje direktan odnos ovog kazalista prema
trenutnim politickim i drustvenim zbivanjima.
Reagiranje na drustvene i politicke fenomene
nije neobi¢no, cak se moze reci i da je
neophodno za jedno satiricko kazaliste. Jer,
satira je prvenstveno progovaranje o trenutnim
i gorucim drustvenim problemima. Pozicija smi-
jeha i smijeSnog, pa cak i zabavnog, za satiru je
tek pomocno sredstvo “izricanja velikih istina”
o kojima se - zbog prilika, politike i nelagode -
uglavnom Suti. Satira omogucava konkretizaci-
Ju koja komediji cesto nije moguca i, satira nije
i ne mora biti uvijek smijesna. Cesce je gorka,
opaka, trpka, politicki intonirana i, u totali-
taristickim drustvenim sistemima zbog svoje
politicnosti, cesto pogubna za autora teksta
kao i za izvodace. Satira bi trebala biti dramska
vrsta u kojoj se opredmecuje ono 5to Siegfried
Melchinger naziva politickim kazalistem pisuci u
uvodu svoje Povijesti politickog kazalista
sliedece ...kazaliste je bilo i jest objekt politike,
kao sto je politika bila i jest objekt kazalista: nje-
gova tema (Melchinger, 1989: 6). lako se ovaj
autor u svojoj analizi politickog kazalista ne
dotice razgrani¢avanja dramskih vrsta na nacin
koji bi mogao poduprijeti tvrdnju o satiri kao
opredmecenju dramske vrste politickog kaza-
lista, nekoliko rijeci iz Melchingerova zakljucka
o politickom kazalistu cine se primjenjivima na
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satiru, primjerice, politicko kazaliste ima onu
slobodu koju sebi uzima. Mislim da ono ne bi
smjelo prestati da je sebi uzima (Melchinger,
1989:513) ili Sala je opci argument. Ona se
izmedu ironije i groteske igra kazalisSnim sred-
stvima da bi ismijala to S$to se u povijesti i
sadasnjosti pokazalo kao izvanvremensko, a
moze se predvidjeti i u buducnosti: glupost!
(Melchinger, 1989:512).

Politicko i satiricko u dramama izvedenim u
Satirickom kazalistu Kerempuh ogleda se u dva
primarna segmenta koji se Cesto zadrzavaju na
povrsini tematiziranog problema. Jedan je se-
gment zabavljacki te su sva dozvoljena sredstva
kazalisSnog izraza u predstavama tog tipa
podredena izazivanju smijeha publike na
otvorenoj sceni. Kako bi se proizveo taj efekt,
glumci Cesto otvoreno “igraju na publiku” ili su
scene situacijske komike hipertrofirane do
groteske (Bresanova Gnjida, Staziceva Pljuska).
U slucajevima grubih generalizacija cini se
nepravda onim predstavama u kojima je smijeh
publike izazvan i kvalitetnom interpretacijom
ansambla a ne samo glumackim, redateljskim ili
pak piscevim duhovitim dosjetkama.

Drugi segment bi bio pokusaj autora dram-
skog teksta da dubinski zahvati problem kojim
se bavi, bilo iz vlastita afiniteta ili zbog
narudzbe takvog teksta od strane kazalista. U
slucaju narucenih tekstova teze je postici sloje-
vitost drame i razliCite tipove humora nego
kada autor iz vlastita poriva poseze za nekom
aktualnom drustvenom, socioloskom ili politi-
ckom temom. Dalibor Foreti¢c o tom problemu
pise: Prepoznavanje sebe kao dijela ogranicene
ljudske zajednice u dramskome problemu
mozda je za dramsko pismo presudnije u nje-
govu komuniciranju s publikom nego u drugim
knjizevnim vrstama, jer u drami Zivi covjek go-
vori zivim ljudima, a drama se kao temelj kaza-
lisnog izrazavanja javija i kao bitan provodic |
sublimator osjecanja zajednistva stanovite soci-
jalne skupine. (Foreti¢, 1997:259). Ukoliko se
pisac poduhvati teme ciji mu osnovni odnosi



nisu poznati i prema kojoj ne posjeduje osobni
stav, pa bio on i protiv problema neke
drustvene skupine, njegov prikaz obilovat ce
raznim manjkavostima (Platon, parafraza -
Fedar i Drzava). Do koje je granice piscu
komedija ili satiricnih tekstova dozvoljeno inter-
pretirati stvarnost i gdje spisateljski talent i
osjecaj za dramsku situaciju moze nadomjestiti
nedostatak toc¢nih informacija bolje mogu
odgovoriti pisci tekstova koji su nastali prema
narudzbi Satirickog kazalista Kerempuh.
Zanimljiv bi, u tom smislu, bio odgovor gospo-
dina Fadila HadZica na pitanje je li problem
nepotizma u politici koji se povremeno povlacio
u novinskim napisima rezultirao narudzbom
drame Ministrov sin koja se nalazi na repertoaru
Kerempuha. Na slicno pitanje mogao bi odgo-
varati i Nenad
Stazi¢ kada bi
ga netko pitao
koliko je kasni-
la njegova
drama  Ratni
profiteri u Hrvata u odnosu na spominjanje
slicnih tema u elektronickim i tiskovnim mediji-
ma u kontekstu dnevnih politickih zbivanja.
Kao jedan primjer uspjesne dramske aktua-
lizacije trenutnih politickih dogadanja i socijalne
situacije moze se navesti Stazicevo VjeZbanje
demokracije u kojem autor komicne elemente
realnosti i prezivljavanja tzv. malih ljudi provlaci
kroz melodramatic¢nost velikih Zivotnih tragedi-
ja. Drugi dosljedan primjer uspjesne aktualizaci-
je stvarnosti i odlican prikaz jedne socioloske
skupine je predstava Dobrodosli u Plavi pakao
Borivoja Radakovica nastala u vrijeme najzescih
navijackih obracuna Bad Blue Boysa s
navijacima protivnickih timova i policijom. BBB
kao socijalna grupacija posjeduju svoj kod
ponasanja koji je po mnogo ¢emu poseban.
Radakovic je napisao tekst cije se trajanje po-
klapa sa stvarnim trajanjem nogometne uta-
kmice. Citava radnja zbiva se u jednom stanu a
u drami se naizgled nista vazno ne dogada, ali

ona poput oktaedra refraktira dramu Zivota
cijelog jednog mikrokozmosa. Eksplozije navi-
jackih strasti, cuga, malo trave, sitne price o
svakodnevnim, Cesto tragicnim zbivanjima, sve
se to kovitla na potki gorcine, beznada i
izgubljenosti koja se pokusava kompenzirati
izvanjskom gruboscu i agresivnoscu. (Foretic,
1997:267)

Karakteristika repertoarne odredenosti
pokusajem stvaranja suodnosa naslova na
repertoaru ovog kazalista s aktualnim drustve-
nim i politickim zbivanjima te trazenje dram-
skog teksta koji u sebi sadrzi takav suodnos tj.
“tekstovi po narudzbi” spaja se s navedenom
“igrom na sigurno”. Kao autori tog tipa
“narucenih dramskih tekstova” pojavljuju
se pisci “realisticke provencijencije” poput

HRYAT'SKR SATIRR . oo prepsTAVE DO TEKSTA

Borivoja Radakovica, Mate Matisica (Cinco i
Marinko) ili Zvonimira Zoricica (Covjek za sva
vremena) koji su ostali u inercijama takozvanog
realizma i modela pisanja svojstvena tom
nacinu. Njihovi su dramski tekstovi, drugim
sredstvima, ponajcesce u formi izravnog prikaza
ili komicnog komentara, predocavali aktualne
izazove stvarnosti u kojoj su nastajali.
(Vrgo¢,1997:135) Realnost se pojavljuje u tek-
stovima pisaca kao narucena prema trenutnoj
politickoj situaciji. Ona je citljiva vec u naslovu
predstave, primjerice Zec Zec (F. Hadzi¢): Pisem
ti pismo da skupa vise nismo iz 1991. ili pak
Staziceva Domovnica d.d. koja je izvedena
1993. (dvojno drzavljanstvo, domovnica kao
jedini dokaz nacionalne pripadnostiisl.). Cak je
i MatiSicev Cinco i Marinko doraden i preime-
novan u Hrvatske emigrante kada je obnavljan
1994. kako bi naslov predstave bio sto ade-
kvatniji njenom sadrzaju a, ujedno, i intrigan-
tniji Kerempuhovoj publici.
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Najizrazitiji odgovor na izazov realiteta i
potrebu komentara s kazalisSne scene cine dvije
predstave. Prva je kabaretski intonirana satira
koja je dozivjela nebrojeno mnogo izvedbi dilj-
em Hrvatske, igrana je i u sportskim dvoranama
a na blagajni Kerempuha mjesecima se za nju
nije mogla nabaviti karta. Rijec je o predstavi Ciji
su autori glumci Dramskog kazalista Gavella,
Drazen Kihn i Boris Svrtan, Spikom na spiku u
kojoj se vrlo ostro ali i urnebesno smijesno,
tematizirala aktualna dnevna politika i, za to vri-
jeme (1992), veoma smijelo i vjerno imitirao
Franjo Tudman. Danas ta predstava vise ne igra
jer je kao trenutni i dobro pogoden satiricki
osvrt na tadasnju stvarnost i njeno trajanje u
vremenu bilo upitno upravo zbog nedostatka
apstraktne opcenotosti koja nekoj drami ili
komediji, omogucava svevremenu aktualnost.
Nakon dvije godine isti autori napravili su Spiku
2 Ciji je uspjeh bio daleko manji. Druga je vec
spominjani Radakovicev Dobro dosli u Plavi
pakao, drama koju je 1994. u Kerempuhu rezi-
rao Petar Vecek.

Naravno da se u takvom repertoarnom
dohvacanju fenomena stvarnosti dogadaju i
poneki kazalisni promasaji bez obzira na bira-
nje provierenog autorskog (redateljsko-spisa-
teljskog) tima. Takvim bi se promasajem mogla
nazvati predstava Miss nebodera za Miss svijeta
u kojoj je Borivoj Radakovic Zelio ponoviti slican
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dramaturski model kao i u Dobro dosli u Plavi
pakao. lako se cijelokupna radnja drame trebala
zbivati u jednom stanu u Novom Zagrebu a
dijalozi likova oslikavati bezizglednost svakod-
nevice mlade generacije kojoj je jedini izlaz iz
nedostatka perspektive buducnosti pobjeda na
nekom lokalnom a kasnije i regionalnom natje-
canju liepote ili bilo kakvom natjecanju (muski
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clanovi male neboderske zajednice igraju Lotto
i Sportsku prognozu), pokusaj ponavljanja
prijasnjeg uspjesnog “recepta” nije uspio.

3. Kuéni pisac i kuéni redatelj

Treca karakteristika je potreba Satirickog
kazalista Kerempuh da ima svog "kucnog
pisca” nastala vjerojatno iz tradicije u kojoj je
kao takva osoba dugi niz godina funkcionirao
osnivaCc tada Satirickog kazalista Jazavac,
gospodin Fadil Hadzi¢. Fadil Hadzi¢ i posljednjih
je deset godina bio stalno prisutan na reper-
toaru Satirickog kazalista Kerempuh, bilo pod
svojim imenom, bilo pod pseudonimom. Odlika
njegovih mnogobrojnih dramskih tekstova je
ulancavanje komicnih situacija i koristenje
situacijske komike oko jedne problemske
situacije bez suvisnog psihologiziranja ili obliko-
vanja karaktera. Matematicki rijeSena krizaljka
odnosa medu likovima i raspetljavanje prob-
lemske situacije u vecini njegovih drama pod-
sieca na epiloge u detektivskim romanima
Agathe Christie. Bad kao i majstorica ovoga
zanra, tako i Hadzi¢ poznaje zakonitosti kome-
diografskog pisma ali se u ponavljanju i
nedoglednom ulancavanju situacija ponekad
gubi satiricna ostrica koja bi sluzila kao moder-
ator tempa zbivanja na sceni. Odlika HadZicevih
dramskih tekstova je njihova aktualnost uteme-
liena na opcoj dramskoj strukturi unutar koje se
mo gu
mijenjati
vremen-
ski odno-
Si i unosi-
ti nove
aktualnosti. Upravo je aktualizacija jednog
modela na nacin koji bi zadovoljio i kriterij
kvalitete dramskog teksta i trenutne zahtjeve
publike Hadzicu omogucila dugotrajnost
izvodenja njegovih dramskih tekstova na
hrvatskim pozornicama.

Satiricko kazaliste Kerempuh dugo je vreme-
na trazilo dramskog pisca koji bi mogao



uspjesno preoblikovati realitet unutar dramskog
teksta na sli¢an nacin kao sto je to dugo godi-
na radio Fadil Hadzic¢. Takva osoba pronadena je
u Nenadu Stazicu. Kazaliste je u posljednjih
deset godina izvelo Cetiri njegova dramska tek-
sta (Pljuska, Vjezbanje demokracije, Ratni profi-
teri u Hrvata, Domovnica d.d.). RijeC je o dra-
mama koje su sklopliene oko jedne, dnevno-
politicke teme a model dramskog sukoba i
odnosi medu likovima Cesto se cine kao da su
preuzeti iz nekog dugog, mnogo suptilnijeqg i
viseslojnijeg dramskog teksta nekog svjetskog
klasika. Kako Stazic posize za preoblikom i
lokalizacijom, njegove se drame, bez obzira na
moguce usporedbe, mogu smatrati samosvoj-
nim dramskim djelom koje objedinjuje pro-
gramske zahtjeve kazalista sa zanimljivom i
intrigantnom temom smijestajuci radnju u
lokalni kontekst prihvatljiv publici. Moglo bi se
re¢i da svaki dramski pisac koji je za svog Zi-
votnog vijeka pronasao redatelja koji umije
prenijeti njegov tekst na pozornicu ima priliku i
Zivieti od svog pisanja. Stazi¢ je idealnog
redatelja svojih drama pronasao u Vlatku Dulicu
koji pocesto i preobzirno postuje autorov tekst.
Duli¢ je, osim Stazicevih drama u Kerempuhu
rezirao drame Hadzica i Skrabea (Za kunu nade)
a posljednjom rezijom Cabareta potvrdio se kao
osoba u cije redateljske sposobnosti ovo kaza-
liste ima golemo povjerenje te ga se, s tog
aspekta, s pravom moze nazvati Kerempuho-
vim kucnim redateljem. Jednako se tako i Fadil
HadZzi¢ i Stazic mogu uvrstiti u kategoriju
"kucnih pisaca”. Koliko god takva nomenklatu-
ra bila proizvoljna i mozda imala pejorativni
prizvuk, namjera nije prozivanje niti kritika.
Naime, ovakva situacija (kucni redatelj, pisac i
tekstovi po narudzbi) ve¢ dugi niz godina odgo-
vara svim ukljucenim stranama u stvaranju
repertoara ovog kazalista. Ukoliko ni glumci, ni
publika a ni uprava kazalista Kerempuh nema
razloga za promjene ili zaljenje, provjereni
recept uspjeha ne treba mijenjati niti gledati s
negativnog aspekta.

Vrednovanje i recepcija

Cinjenica je da se u svim vrednovanjima
suvremene hrvatske dramske rije¢i najcesce
zaobilazi suvremena komediografija. Cini se da
kriticari i teatrolozi Zzele pozvati vrijeme u
pomoc¢ kako bi ono, umjesto njih, filtriralo
dosege komediografa a njima omogucilo povi-
jesnu distancu i analizu neopterecenu realite-
tom na koji komediografski i satricki tekstovi
referiraju. Ovaj rad vodi se Zeljom postavljanja
osnovnih odnosa koji samo djelomi¢no nacinju
i zadanu temu “Od predstave do teksta”.
Ukoliko je njime postavljen pregled onoga sto
se u posljednjih desetak godina zbivalo u
Satirickom kazalistu Kerempuh na planu suvre-
mene hrvatske drame tada je i smisao ispunjen
jer je u kratkom izlaganju gotovo nemoguce
dotaci sve sto se zadaje kao predmet teorijskog
proucavanja odnosa izmedu kazalisSne pred-
stave kao krajnjeg rezultata dugotrajnih pre-
govora izmedu uprave jednog kazalista, jednog
dramskog pisca i jednog redatelja kao jezgre i
pocetka onoga Sto kriticar vidi na premijeri.
Kada bih se danas pitala $to me je nasmijavalo
u predstavi Spikom na spiku, moram priznati da
ne znam tocan odgovor na to pitanje. Sjecam
se samo da me je u jednoj sceni, odmah nakon
one u kojoj Drazen Kihn imitira pokojnog pred-
sjednika, Boris Svrtan neodoljivo podsjetio na
Radu Serbedziju. Tada se to - zbog politike - nije
smjelo glasno reci... ali viremena se mijenjaju.
Satiricko kazaliste Kerempuh je u proteklih
deset godina pokusavalo osmisliti svoj repertoar
uz i niz ta vremena. Ovaj pregled je tek pokusaj
da se opise kako su ona izgledala.
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Hrvatski autori u
Satirickom kazalistu Kerempuh 1990-2001.

10. Mate Matisi¢; Cinco i Marinko

. Ivan Kusan: Caruga
Premijera 08. 02. 1990.
Redatelj: Josko Juvancic

. Milan Grgi¢: Split 3
Premijera 05. 04. 1990.
Redatelj: Nina Kleflin

. Marijan Derencin: Ladanjska opozicija
Premijera 08. 01. 1991.
Redatelj: Darko Trali¢

. Zoran Zec: Pisem ti pismo da skupa vise nismo
Premijera 16. 02. 1991.
Redatelj: Robert Raponja
(Nocna cabaret scena, kasnije Velika scena)
Obnovljeno 27. 10. 1991.

. Ivo Bresan:
Videnje Isusa Krista u kasarni V.P. 2507
Premijera 07. 03. 1991.
Redatelj: Zoran Muzic

. Slavko Kolar: Svoga tela gospodar
Obnova. (Premijera 21. 02. 1992.)
Redatelj: Georgij Paro

. Boris Senker/Tahir Mujicic:
MiM Cabaret Jazavac Zalegnimo! Odlaze!
Premijera 29. 03. 1992.

. Marin Drzi¢: Dundo Maroje
Premijera 21. 11. 1992.
Redatelj. Georgij Paro

. Svrtan/Kuhn/Presecki: Spika na spiku
Premijera 28. 11. 1992.

Redatelji: Drazen Svrtan i Boris Kuhn
(Nocna cabaret scena, kasnije Velika scena)

Premijera 13. 12. 1992.
Redatelj: Marin Caric
Obnovljeno 20. 10. 1994. kao
Hrvatski emigranti.

. Fadil Hadzi¢: Drzavni lopov

Premijera 09. 02. 1993.
Redatelj: Josko Juvancic

. Nenad Stazi¢: Domovnica d.d.

Premijera 14. 10. 1993.
Redatelj: Vlatko Duli¢

. Boris Senker/Tahir Muijici¢: PoZar viasti

Premijera 13. 01. 1994.
Redatelj: Zelimir Mesari¢

. Danko Ljustina: Hamlet & Tarzan

Premijera 19. 03. 1994.

. Hrvoje Hitrec: Gumbek cabaret

Premijera 02. 04. i 16. 04. 1994.
Redatelj: Zoran Muzic
(Noc¢na cabaret scena)

. Borivoj Radakovic:

Dobro dosli u plavi pakao
Premijera 13. 05. 1994.
Redatelj: Petar Vecek

. Ivo Bresan: Predstava Hamleta u selu

Mrdusa Donja
Premijera 25. 11. 1994,
Redatelj: Mustafa Nadarevic

. Boris Svrtan: Spika 2

Premijera 03. 12. 1994.
Redatelj: Boris Svrtan
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19. Zeljko Pervan/Edo Vuji¢: Talk show
Premijera 04. 02. 1995.
(Nocna cabaret scena)

20. Nenad Stazi¢: Ratni profiteri u Hrvata
Premijera 09. 03. 1995.
Redatelj: Vlatko Duli¢

21. Zvonimir Zorici¢: Covjek za sva vremena
Premijera 06. 04. 1995.
Redatelj: Georgij Paro

22. Zoran Zec: Domoljubi, kak ste kaj?
Premijera 23. 12. 1995.
Redatelj: Robert Raponja

23. Nino Skrabe: Za kunu nade
Premijera 08. 02. 1996.
Redatelj: Vlatko Dulic

24. Antun Nemdic:

Tko ce biti gradonacelnik ili kvas bez kruha

Premijera 27. 04. 1996.
Redatelj: Nina Kleflin

25. Nenad Stazic: Vjezbanje demokracije
Premijera 26. 10. 1996.
Redatelj: Vlatko Dulic

26. Nino Skrabe: Sjecanje na Georgiju
Premijera 09. 11. 1996.
Redatelj: Jakov Sedlar

27. Miro Gavran: Bit ¢e sve u redu
Premijera 15. 12. 1996.
Redatelj: Zoran Muzic

28. Dean Sorak: Pauk i Pepeljuga
Premijera 02. 02. 1997.
Redatelj: Dean Sorak

29. lvana Bakaric: Sex, lazi i motorne pile
Premijera 10. 01. 1998.
Redatelj: Vinko Bresan
(Noc¢na cabaret scena)

30. Borivoj Radakovic:
Miss nebodera za miss svijeta
Premijera 02. 04. 1998.
Redatelj: Petar Vecek

31. Nenad Stazi¢: Pljuska
Premijera 26. 09. 1998.
Redatelj: Vinko Bresan

32. Muiji¢i¢/Senker/Skrabe: Hist(o/e)rijada
Premijera 19. 12. 1998.
Redatelj: Zlatko Vitez

33. Ilvo Bresan: Gnjida
Premijera 22. 04. 1999.
Redatelj: Bozidar Violi¢

34. Fadil Hadzi¢: Ministrov sin
Premijera 22. 10. 1999.
Redatelj: Vlatko Duli¢

35. Kordelija Paladin:
Anketa o erotskom Zivotu Hrvatica
Premijera 4. 12. 1999.
Redatelj: Robert Raponja
(Nocna cabaret scena)

36. Miljenko Smoje: Roko i Cicibela
Premijera 17. 3. 2000.
Redatelj: Zoran Muzic
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