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odabrani trenutak., Dok gledate
CETVER T I A tako obi¢nim imenima nazvane

o MIRA MUHOBERAC

arobljeni planetarnim razmjerima internetske civi-
lizacije, virtualne stvarnosti, i globalne svjetske politike, te
pokusajima sjedenja za okruglim stolovima i “domacih”
nam dogovora, ni sami nismo svijesni koliko smo u
svakodnevnom Zzivotu okruzeni “obi¢nim” kvadratima. Pa
kad se taj kvadrat pocne nazivati hrvatskim imenom
Cetverokut, a pritom dobije i atribut veseli, sumnja u uspjeh
nekoga takva projekta pocinje se povecavali, osobito u
slucaju kad se kvadrat stavi u nevidljivu, toénije neposto-
jecu kazalisnu kocku, odnosno u kazalidte koje nema svoju
dvoranu pa je, poput brojnih hrvatskih beskucnika, pri-
morano biti vjecitim podstanarom. Ako se ude u sim-
bologiju nasega hrvatskoga, veseloga, a usto i kazalisnoga
cetverokuta, njegova se navodna nezanimljivost ili
neznacajnost prestaje takvom pokazivati, a jednoj naoko
nepretencioznoj predstavi moze se pripisivati neke
uspjesnije 1 slojevitije, vesele epitete. Prije ulaZenja u neku
teorijsku, “rracersku” ili interpretacijsku ras¢lambu nove
uspjesnice Epilog Teatra, predstave Veseli Cetverokut autora
teksta Mira Gavrana, redatelja iz Slovenije Marjana Bevka,
nepoznatoga i ne tako uspje$noga scenografa siromasnoga
putujucega interijera, uspjeéne kostimografkinje, Purde
Janes, koja krojem, izgledom i bojom pogada Zelju
glumaca, i poznatih hrvatskih glumica, nastanjenih u
Zagrebu, savjet: ako se Zelite nasmijati bez Zelje za apri-
ornom intelektualistickom pretencioznocu, tu predstavu
svakako pogledajte (a, dodali bi strukovni ¢istunct, i tekst
procitajte)!

Jer, cetverokut i nije tako nezanimljiv “lik”. Antiteza
transcendentnog, simbol zemlje u opreci prema nebu,
kvadrat je istodobno i simbol stvorenoga univerzuma,
naspram nestvorenom i stvoritelju. Ako vam se ponekad
ucinilo da ste se gledajuéi predstavu zaustavili, ili da se
predstava zaustavila u nekom zamisljeno brzom ritmu, bili
ste u pravu: cetverokut je zaista antidinamican oblik usi-
dren na cetirima stranama 5to simbolizira zaustavljanje ili
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Karmelu, Buru, Luciju i Mladena,
ucinit ¢e vam se, kao 1 kad gledate
bilo koji drugi cetverokut, da
kvartet miruje ili se ukrucuje. Jer,
“dok je sporo kretanje kruzno i zaobljeno”, zaustavljanje i
ucvricenje, ovaj put u prostoru nekoga ili necega tudeg,
povezuju se (s) uglatim oblicima i isprekidanim crtama. Pa
ako ste sve popularniji hrvatski kozmopolit, Cetverokutu
necete izbjeci ni u dalekom inozemstvu, u norveskom
Bergenu, na primjer: na tamo pronadenoj emajliranoj
bronci naslovljenoj Cetverokut naci cete sliku covieka s
kvadratom koji mu je sjeo tocno izmedu glave i nogu;
kvadrat je tu slika sredisnje kocke s manjim kvadratima,
Sahovnicama i kutomjerima te tockama sto predocuje ovaj
materijalni i stvoren svijet, upisan u vrijeme i prostor.

Krenuli bismo iza Cetvrtastoga veselja kad bismo (se)
podsietili da je prema nekima, i to vrlo poznatim, mis-
liocima broj cetiri, podudaran cetverokutu, najsavréeniji
broj, broj inteligencije, bozanskoga savrienstva, potpuno-
ga razvoja objave, i simbol ustaljenoga svijeta. Krizanje
dramskih tehnika i parova, odnosno pojedinaca u
Gavranovu Veselom cetverokutu, objava erotskih smjernica,
podudarili bi se tako ¢ objaviteljskim razvojem od nepo-
mi¢na sredista po krizu glavnih pravaca kao izraza dina-
micnoga izraza cetverod(i)jelnosti. Protjecanje vremena u
drami i predstavi od jedne do druge, trece i Cetvite
godisnjice, od rodendana do rodendana partnerovih, sim-
bolizmu usmjereni antropolozi poistovjetili bi s raz-
dobljem svijeta, ljudskim Zivotom i lunarnim mjesecom
Sto ritmizira cetverod(i)jelnost u drustvu s kruznim i spi-
ralnim oblicima vremena. U svemu tome ne ¢udi da je
predstava dobro sjela u sjedilacku civilizaciju hrvatskoga
cetverokuta. Autor teksta i tumaci predstave mozda najpri-
je, pak, misle na neke druge cetverokute sastavljene od
trokuta i dvokuta; ali o tom usjedistenju u aktantskom,
aktancijalnom, semiotickom i semioloskom, Greimasovu i
Ubersteldinu modelu mozda cete razmisljati prije i poslije
gledanja predstave,

Veselje, pak, simboloski je znatno teze objasniti. A za
kocku znamo da je u njezinim okvirima i izvan njezinih
obruba jednako smjestena fenomenologija kazalisne
umjetnosti i umjetnosti nasih (kucénih) zivota,
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Privatno putujuéi, Epilog Teatar svoju predstavu Veseli
cetverohul pfédslavlja na sljedeci nacin: Veseli cetverohut,
nova predstava Epilog Teatra, uistinu je vesela komedija o
prepoznatljivim bracnim odnosima. Radnja je smjestena u
danasnji Zagreb, a glavni junaci su dva izrazito simpaticna
bracna para, koji ce nakon desetogodisnje bracne idile prvi
put u zivotu iskusiti slast i gorcinu preljuba. Likovi su
oslikani plasticno, s mnogo simpatija za malog covjeka i
njegove slabosti. U ovoj komediji humor ne izvire samo iz
l\-.aml\-lera, nego i iz neobicnih situacija, tako da ovu
komediju mozemo definirati kao uspjesnu mjedavinu
situacijske komedije i komedije karaktera. Dvostruki obrat
na kraju drame, u osebujnom Gavranovom stilu, iznenadit
¢e 1 zahtjevniju kazalisnu publiku. Atraktivna glumacka
podjela, uz reziju iskusnoga slovenskog redatelja Marjana
Bevlka, pruzit ¢e Vam nezaboravan kazalisni doZivljaj.

Prema dostupnim  Epilogovim podacima, gost iz
Slovenije Marjan Bevk, slabije poznat hrvatskoj kazalisnoj
publici, roden je u znaku Riba, 19. ozujka 1951. godine u
Ljubljani. Djetinjstvu se veseli u Cezsoci pokraj Bovca, a
ugodnu torturu klasicne gimnazije zavrsava u Ljubljani.
Imao je ¢ast reziju diplomirati u klasi svjetski poznatoga,
izvrsnoga slovenskoga redatelja i profesora Mile Koruna
rezirajuci Farmu D. Storeya. U svojoj kazalisnoj biografiji
dosad dugoj dvadesetak godina Bevk je imao osamdesetak
rezija u Sloveniji, Austriji, Vojvodini, Ceskoj, Italiji i
Hrvatskoj, postajuci poznat kao redatelj koji voli komorne
predstave te uspijeva stvoriti autorski pecat, posebice u
radu s glumcima. Bevkovi suputnici i potencijalni biografi
kao najznacajnije isticu njegove rezije Cankareve drame
Sluge, Williamsove Staklene menaZerije te predstava Dom
Bernarde Albe (Lorca) i Suti i ostani lijepa (Hare). lzbor
Marjana Bevka za reziju Veseloga cetverokuta racunski je i
profesionalno ocekivan: ovaj je slovenski redatelj u svojoj
drzavi od 1985. do danas rezirao ¢ak pet predstava prema
Gavranovim dramama - Kreontova Antigona, No¢ bogova,
Liubavi Georgea Washingtona, Muz moje Zene, TraZi se novi
suprug izvodacima su donijele “brojne nagrade i dosegnule
nekoliko stotina repriznih izvedbi, pred vise od stotinu
tisuca gledatelja”.

lako bi se zapisivacica dossiera za Glumiste o ovoj
veseloj predstavi mogla suglasiti da je rije¢ o privlaénoj
glumackoj ekipi, vodstvu Epiloga ipak zamijera njezino
slabo medijsko-promidzbeno predstavljanje, bez ijednoga
podatka o dosadasnjim ulogama i sudjelovanju u drugim

kazalistima, festivalima i “projektima”, a osobito nedopus-
tivo slabe i neprivlacne fotografije inace privlacnih
glumacko-zivotnih “faca”. Zacudujuce slabo vizualno
predstavljanje glumaca zacuduje jos vide kada se uporedi s
inace zanimljivim likovnim, odnosno vizualnim identite-
tom ovoga kazalista (duhovito-simpatican Zensko-muski,
odnosno crno-bijeli  okruglo-trokutasto-¢etverokutan
znak-logotip Epilog Teatra).

Uspjeh predstave moze se pripisati ujednacenu
spisateljsko-redateljsko-glumacko-gledateljskom su-
stvaranju, odnosno stalnom nadopisivanju i stvaranju
drame prije premijere, na pokusima kojima je nazocan i
autor, ali i poslije, autorsko-glumackom nadogradnjom
teksta, kad su autori predstave sviesni njezina, odnosno
vlastita Zivota na zagrebackim i ostalim gostujucim repriza-
ma, stalnom suradnjom izmedu pisca, izvodaca, produce-
nata i publike. Predstava ne Zeli biti pretenciozna, te svoj
dugovjecan a uspjedan zivot gradi na duhovitu nizanju
uvijek novih kocaka-slagalica karaktera, tipova, rijeci,
situacija, ozracja. Predstavu, ipak, vodi pogled autora
Gavrana, odnosno izrazen smisao za psihologiju, duhovito
uocavanje mogucih smijesnih detalja. Usmjerenost na
komicno u ljudima i “drudtvenim odnosima” uspijeva
tekstom-predstavom napraviti pravi preslik svakodnevno-
ga nam zivota u Hrvatskoj nakon rata i demokratskih
promjena devedesetih godina.

Svakodnevna situacija, vecera, druzenje dvaju bracnih
parova, prepricavanje davnih skupa dozivljenih zgoda, a
ponavljanih, upoznavanje buducih muzeva i Zena, slijed
zgodd zavréenih brakom, ljubavnicki Zivot, zamjena
bracnih partnera, novi brakovi, zajednicko druzenje u
novim uvjetima, ponovno spajanje bivsih bra¢nih partnera
u ljubavnickim odnosima... slozeni su tako prepoznatljivo
i domace, hrvatski, da se okupljenoj publici ¢ini kako
gleda vlastite Zivote ili, barem, Zivote svojih susjeda.
Upravo tu svakodnevnu prepoznatljivost redatelj Bevk
prepoznaje kao glavno kazalisno oruzje, uspijevajuci
izmjenom samo dvaju prostora - stana jednoga para i gos-
tionice (ali ujedno i predvorja hotela “prekoputa”) u kojoj
se sastaju ljubavnici, prizora u obiteljskom okruzenju i
onih u gostionici-hotelu, s telefonom kao glavnim rekvi-
zitom iskazivanja emocija, brzim ulascima 1 izlascima s
lijeve strane, te velikim poznavanjem psihologije glumaca
ali i svakidasnjih nam susjeda-suvremenika, postici
ispreplitanje ljubavne komedije, britansko-americko-
hrvatsko-slovenskoga tipa, s ulascima svakodnevme suvre-
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menosti, ¢esto uoblicene u ruho brzine, televizicnosti,
filmicnosti, tehnologije, koja Gavranovu komediju pret-
vara, bljeskovima pric¢a o Udruzi za promidzbu hrvatskoga
¢udoreda, banci, poslu, brizi o zivotinjama, hrvatskoj gardi
i proslosnoj Partiji, u dosad nevjerojatno slabo zamijecenu
a hrabru drustvenu satiru,

Vrhunac rezije dogada se u zadnjoj éetvrtini predstave,
u ponovnom susretu novih a starth bracnih partnera, kad
se U razmjedtaju i premjestaju za stolom, u sjedecim i
stojecim polozajima, rukoljubnom premjestanju starih i
novih, domacih 1 tudinskih rekvizita dogada novo-staro
zaljubljivanje, ali 1 otkriva pravi klju¢ uspjeha ove komedi-
je: stalno tinjajuca ljudska toplina i, banalno je napisati,
ljubav prema covjeku.

EE

U ovom prikazu, naravno, najvecu
ulogu imaju glumci, toénije glumacki
Cetverokut  u  sastavu  Mia Begovic
(Karmela) - Mladena Gavran (Lucija),
Zeljko Konigsknecht (Buro) - Hrvoje Zalar
(Mladen). Imajuéi srecu Sto  mnose
opcehrvatska imena, s iznimkom juznja-
kinje mediteranskoga temperamenta,
Peljeske Begovi¢, glumci u dogadanju
zadanom didaskalijskim odrednicama
prostorno u Zagrebovim koordinatama, a
vremenski pocetkom 1993, i pocetkom
1994, svoje karaktere mogu mizanscens-
ki, gestualno, mimski i mimicki, a valjda i
psiholosko-emotivno, izgraditi na cijelom
nizu ljudskih osobina pristiglih u zagre-
backu metropolu iz raznih hrvatskih kraje-
va, vugleca i kantuna. Dosad zakinut nesu-
periornim dramskim osobama, Hrvoje
Zalar kao Mladen, najprije Karmelin, a
zatim Lucijin muz, stvara svoju vjerojatno
najbolju ulogu, uspjesno odslikavajuéi
naizgled “macho”-zavodnika, a zapravo
¢ovjeka prepuna raznovrsnih frustracija; istodobno suptil-
nim komic¢arskim nitima gradeci prepoznatljivoga bogatu-
na-tajkuna s partijskom progloscu i Zeljom za stjecanjem
karijere gradene na temeljima mnesudjelovanja u
Domovinskom ratu.

Mia Begovic kao Karmela, najprije Mladenova, pa Purina
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Zzena, pokazuje znatno vecu energiju i glumacku uvjerljivost
u komiénoj nego u dosadasnjima tragedijskim i dramskim
ulogama, glumu ovaj put gradeci na gegu, iznenadnim
doskocicama i poigravanju s publikom. Cvrstina vamp-zene
ili bogatunove zene koja ne otkriva zanimanje ali i ne skri-
va privlacnost 1 Zelju za svidanjem gotovo ritmicki precizno
i energicno izmjenjuje se s neocekivanim iskazima njez-
nosti 1 ljudske nesigurnosti, e pojacava teatraliziranima
mimikrijama specifiénima za juznohrvatski nacin pojavlji-
vanja na (zZivotnoj) pozornici.

S najvecim iskustvom komicara, Zeljko Konigsknecht
kao Lucijin pa Karmelinin muz Puro nadogradio je ulogu i
vlastitim, nekad za ulogu nepotrebno psovackim, ubacajima
u tekst koji otkrivaju veterinara stalno skrbecega za zivotin-
je (susret s kuni¢em, Setnja s psom..), ali i stalnoga

kritizera vlasti koji se boji 1 najmanjeg politicara. 1z reper-
toara svojih brojnih komicénih uloga s velikom glumackom
lakocom izvlaéi i alkoholicara i psovaca, dobricinu i
drznicu, uspijevajuci prevariti ocekivanja glumljenjem
introvertiranosti i sramezljivoga ljubavnika, a naklonost
publike zadobivéi i imageom nespretnoga i u sebe
zagledanoga susjeda, covieka koji trazi prijateljstvo.



Najslozeniju i najjacu ulogu ostvarila je Mladena Gavran
kao Lucija, n"il_jprije kao Durina, pa kao Mladenova Zena.
Nervozna Zena nebriznoga i nespretnoga veterinara u trenu
se preobrazavala u briznu prijateljicu, pa u sramezljivu
ponudivacicu svojih cari, pa u strastvenu zavodnicu, pa u
Lkucanicu, poslovnu Zenu, bankarsku zaposlenicu, frustri-

ranu zenu. U ulozi Mladene Gavran briljantno, s doziranim
smislom za komiéno, smjenjivala se otkvacenost i spremnost
na pustolovinu, inteligencija i emotivnost, skrb i njeznost,
zabrinutost 1 lakoca zivotnoga racunanja. Gavranica kao
Lucija uspijeva tijekom cijele predstave ostati na rubu
jajnovite i intrigantne privlacnosti koja publici nikad ne
otkriva karte do kraja, skrivajuce-otkrivajuéi zensku intu-
itiviiost i proracunatost, drzanje konaca i igranje na njima.
Sve skupa, bila je to zabavna 1 vesela kockasta vecer puna

jeha, glasnih reakcija i dugoga, snaznoga pljeska. Gluma
cetverokutnih  protagonista  eventualnu  monotoniju
glimacke filmske minucioznosti (precizno slaganje malih
I neocekivanih  pokreta i pogleda) osviezuje dobro
uravnotezenim povremenim bljeskovima karikiranosti,
karikaturalnosti, prenaglagenosti i “Bombardelli” glume koja
predstavi daje pecat dodatne kazalisnosti, odnosne “glume

na kvadrat”, metaglumstvenosti usredistene najvise prema
postignutu uspjehu u raznovrsne i raznonarastajne publike,
ali i kritike. T cijelo je glumacko prikazivanje, najvise
usmjereno slaganju laznih ili uvelicanih prica, osim na part-
nera/partnericu orijentirano i izravnom obraanju gle-
dateljstvu, pricanjem i pokazivanjem pri¢e nama u publici,
Glumei zato ne mogu odoljeti 1 u svaku reprizu ne unijeti
barem jednu aktualnost, “skakljiv’ dogadaj iz Zutoga
politickoga tiska ili kaficke tracaonice.

UMJESTO EPILOGA

Dok se u platonovskim teorijama cetveroclanost odnosi
na materijalizaciju ideje, a troclanost na samu ideju, dok
cetverokutnost izrazava bit, a trokutnost pojavu, jedna duh,
druga materiju, dok se troclanost temelji na simbolici
okomice, a cetveroclanost na simbolici
vodoravnosti, ukljucujuéi sve krevetno-
preljubnicke odnose, cetvrtasti oblik ipak
pripada vremenu i prolaznosti. Viecnost,
pak, predocuje krug. Zato je najlucidnija
dosjetka u ovoj predstavi ona Sto se
dogodila izvan proracuna, racunanja i
aktantskih struktura, a izrazena spaja-
njem pozornice u beskrajnom kruznom
odnosu s publikom uz pomo¢ nepoz-
natoga glumea (je li to producent, statist,
pravi glumac, majstor tona, autorov alter
ego 1li sankist, pitat ¢e se netko) u ulozi
gostioni¢ara-recepcionara koji je maj-
storskom, opustenom i zafrkantskom
glumom-zivotom, veze¢i 1 vezudi
dogadanja paucinasto lucidno, uspio
spojiti zabavne niti ove Zivotne komedije
istodobnim igranjem svodnika, prijatelja
i sveznajucega promatraca svih zbivanja i
prizora u gledalistu, na pozornici, iza
scene i u kavanskoj stvarnosti, u
opustenoj, radno-odmarajucoj pozi
posluzitelja (ljubavnih) pica te prijateljskim namigivanjem
i protagonistima i gledateljima.

Ove dvije [otografije iz predstave Veseli cetverofut Mire Gavrana razlikuju
se u dva bitna detalja. Koja? Toéne odgovore posaljite na adresu Teatra
Epilog koji ¢e dva sretna dobitnika nagraditi besplainim clanstvom u
Udruzi za promidzbu hrvatskog cudereda.

Na slici:

Mladena Dervenkar, Mia Begovi¢, Zeljko Konigsknecht i Hrvoje Zalar
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Oko vjecne One Stvari viecno se vrte Sto tragicni 5to
komicni zapleti, a osobito su Englezi razvili pravu indus-
triju lakih ali izvanredno vjesto napisanih komada na te
teme; neke smo i gledali. Usporedujuci s ovim domacim
komadom Mira Gavrana - 1 mi konja za trku imamo. lako
u Hrvatskoj naravno, proizvodimo i kvalitetniju kazalisnu
robu (sjetimo se npr. Bajsica), Gavran je iznimno vjest i
yrstan pisac. Ovo - moze biti, a1 jest, jer se brojne njegove
price igraju npr. u Sloveniji - dobar hrvatski izvozni
proizvod. Da su malo znacajnije profilirani karakteri, bilo
bi to na najviSoj razini kakvu nam nude spomenuti
engleski laki komadi. Dakle, ovaj teatar nema svoju dvo-
ranu, ali ima ono puno vaZnije - svoga piscal Gavran
(1961.) doista je najizvodeniji, a rekao bih i najplodniji
hrvatski dramski (i prozni) autor, s ve¢ napisanih desetak
manje-vise komedija, kako i potrebe brze zarade nalazu.
To i jest pomalo opasno za ovoga iznimno dobra, darovi-
ta dramaticara koji se pokazao jednako valjanim i u zah-
tjevnijim tekstovima (Ljubavi Georgea Washingtona, npr.),
no ipak - specijalnost su mu domace pomaknute,
apsurdne situacije, a da znade, s malo sredstava, i karak-
tere izvanredno vjesto profilirati - dokazuje njegov
Zaboravi Hollywood...

No, ovo je komedija situacije. Rezirao je Slovenac
Marjan Bevk, koji je doma ve¢ puno rezirao Gavranovih
drama. Ovdje je - trebao “Strihati”, obvezatno “Strihati”!
Stvar je gotova vec svrsetkom predzadnje slike, zadnja je
- nepotrebno objasnjavanje ve¢ znanog (nema se tu vie
§to pricati, osobito u komediji ovog tipa!). No, ako i zad-
nja slika, onda je posve dovoljan njezin kraj, kratko: tako
bi sve bilo sazetije i mnogo bolje! Inace je rezija tecna. Od
cetvero glumaca najvise je dala, i jedina naznacila i karak-
terne osobine svoje Lucije - Mladena Gavran. Ostali, Mia
Begovi¢ (Karmela), Zeljko Konigsknecht (Puro) i Hrvoje
Zalar (Mladen) svoje su uloge odigrali visokoprofesional-
no, no ipak - znatno plosnije.

Stijepo Mijovi¢ Kocan, “Skolske novine”

Veseli cetverokut Epilog teatra premijerno je izveden
pred prepunim gledalistem Komedije (¢ak se i stajalo).
Smijeh nije silazio s usana publike, a nerijetko je
lan¢anim reakcijama smijeh iz publike nasmijavao 1
glumce na sceni.

Zelimir Ciglar, “Vecernji list”, 6. studenoga 1998.
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Gavran Veselim cetverokutom donosi posast danasnjih
brakova, zeli prikazati ono najgore (ali ponekad i naj-
slade) u preljubnickim olujama, istodobno upozorava-
juci sve nazocne supruznike kako bi se i oni (ako vec
nisu) mogli naéi u takvoj situaciji. Spolne bolesti i
moralne norme za Gavrana su nevazece; nije toliko bitan
fizicki preljub koliko psihicko opterecenje i ona

&

Pejakoviceva floskula “Sto je meni ovo trebalooooo

B. Nad, “Medimurske novine”,
6. studenoga 1998.

Sve su ovo motivi na kojima Miro Gavran izgraduje
dinamicnu, scenski zavodljivu, nadasve komunikativnu
i toplu, ali ponajprije vrlo duhovitu 1 zabavnu komedi-
ju, koju s pravom mozemo smatrati jednom od najboljih
komedija ovoga suvremenog hrvatskog dramaticara.

Redatelj] Marjan Bevk (gost iz Slovenije)
Gavranovom je tekstu dao plastiénu scensku realizaciju
uspjevsi iz glumaca izvuci ili jos bolje nadahnuti ih da
licima koja tumace daju najbolji dio sebe. Pronasavsi
pravu mjeru izmedu artificijelnosti verbalnog i gestu-
alnog izraza te realisticne motiviranosti, Bevk je stvorio
predstavu koju ravnopravno grade i Gavranov tekst i
glumacka kreativnost. 1 jedan i drugi pol kazalisnoga
izraza jednako uvijerljivo 1 sugestivno komuniciraju s
gledateljima. Neverbalni detalji ostvaruju dodatnu scen-
sku dinamiku i potrebnu puninu radnje. Ipak, rezija
ostaje nenametljivom i diskretnom tako da se ¢ini kao
da se predstava rodila i razvila sama iz sebe.

Dva para: Duro i Lucija, Zeljko Konigsknecht i
Mladena Gavran te Mladen 1 Karmela, Hrvoje Zalar i Mia
Begovic uspjeli su svojom scenskom igrom uvieriti pub-
liku da su prvi, jedini i predodredeni upravo za ove
uloge.

Oni koji vole usporedbe mozda ce se iznenaditi da je
Gavranova komedija Veseli cetverokut napisana u pona-
jboljoj maniri suvremene britanske kazalisne komedije
te joj time buducnost ne ovisi iskljucivo o domacoj
kazalisnoj sceni.

Nives Maduni¢, “Glas Slavonije”,
10. studenoga 1998.



Slovenski redatelj Marjan Bevk priklonio se u svojoj
reziji takoder vodviljskom ozra¢ju i ocrtao granice
komedije, u kojoj bi se gledatelji mogli prepoznati.
Duhovite situacije preslikane iz nase svakodnevice pozi-
vaju na smijeh ne opterecujuci publiku nekim dodatnim
snacenjima. Tako sve manje-vise protjece u veselim
tonovima, nudedi iskljuéivo zabavu tijekom jednoipol-
satne nepretenciozne predstave.

Protagonisti ove komedije, koji su se zatekli u tom
veselom cetverokutu, odgovaraju komicnome modelu
trudeci se da nasmiju gledatelje lakocom svoga
glumackog iskaza. U tome su se ponajbolje snasli
Mladena Gavran i Zeljko Konigsknecht glumom koja
viesto preslikava realisticne prikaze “likova iz nadeg

susjedstva”.

Dubravka Vrgoé, “Vjesnik”,
25. studenoga 1998.

Vickavost dijaloga te Zivotnost junaka ovoga
brzopoteznog vodvilja i prepoznatljivost situacija u koje
su stavljeni neutralizira, medutim, svaku pomisao na
shematizam price, izazivajuéi, barem kod publike u
Komediji, gdje se predstava u svojim zagrebackim
izdanjima igra, iste one salve smijeha kakve obi¢no za-
vijeduju uprizorenja Simonovih ili Cooneyevih urbanih
komedija. A bolje preporuke za komercijalni, putujuci
teatar poput Epiloga gotovo da i nema. Zato bi i bilo
besmisleno opterecivati tu predstavu nekim dubljim
kriticarskim sondazama.

Hrvoje Ivankovié, “Slobodna Dalmacija”,
30. studenoga 1998.

Nisu pogrijesili ni oni koji su te veceri odluéili poci
u kazaliste. Dinamicna predstava s brzom izmjenom
slika u samo dva interijera, duhovitim, lezernim i
sasvim prirodno napisanim recenicama koje su usto
izvrsno izgovorene, sigurno je mogla zabaviti puno
gledaliste koje je na koncu moglo Zaliti jedino $to
predstava nije potrajala i dulje.

D. Vani¢, “Posavska Hrvatska”,
11. prosinca 1998.

Sjededi sasma desno na balkonu franjevacke dvorane
na Kaptolu, “posudene” Gradskom kazalistu Komedija a
doticne veceri predane na uporabu Epilog Teatru imao
sam odlican pogled na cjelokupno gledalidte. Znatmo
bolji negoli na pozornicu, jer bocna pticja perspektiva
nekako nije naravno gledateljsko motriste. Zahvaljujuci
recenoj slucajnosti imao sam rijetku priliku zgodimice
baciti pogled na lica u polumraku dvorane i pratiti
odjeke predstave onako kako su nastajali. To nikako ne
znaci da nisam imao $to vidjeti na pozornici i da sam u
publiku zvjerao iz dosade. Naprotiv, predstava je
zaokupila moju pozornost i dobro me zabavljala, a
siedalo mi je samo omogucilo usporednost dojmova.
Sazimajudi opazaje dalo bi se reci kako je predstava veé
od samoga pocetka, dakle od vica o plavusama, lako 1
izravno Scepala gledatelje. Dobro raspolozenje, paljbore-
di smijeha i ugodaj sabrane znatizelje spram scenskih
prizora nije popustao do zavrénice izvedbe. Stovide,
publika se ne jednom nasmijala i sebi samoj! Veselost je
izazvala neka gledateljica koja se odjednom, u predahu
dvaju opcih grohota, potaknuta vlastitim osjecajem za
duhovito oglasila uzvikom iznenadenja 1 autonomnim
smijehom. Gledaliste se pak odmah srdacno nasmijalo
njezinoj reakeiji, pa je to bio smijeh na smijeh. Stvorena
je ¢vrsta sveza izmedu pozornice 1 gledalidta, na svaku
glumacku ponudu publika je razdragano uzvracala.

Tako je izgledala vecer privatnoga kazalista Epilog
Teatar koje je uslo u svoju cetvrtu sezonu i kao Sestu
premijeru ponudilo praizvedbu svoga utemeljitelja Mire
Gavrana pod naslovom Veseli cetverohut.

Veeseli cetverokut nikako nije predstava za namrgodene
ljubitelje klasike ili avangarde. Njima bi moglo pozliti
dok se gledatelji razdragano smiju oko njih.
Preporucujem je obitnom, prosjecnom kazalisnom gle-
datelju koji ponekad pozeli da ga ni¢im ne gnjave ili
izazivaju s pozornice.

Igor Mrduljas, “Hrvatsko slovo”,
13. sijecnja 1998.
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