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ZINKA KISELJAK

B[i o kazalidtu, o neuhvatljivim trenucima glumacke
igre, o dojmu i osjecajima koje odredena predstava ostav-
lja u nama, nije nimalo lagana zadaca. Nakon odigrane
premijere, glumci napeto iscekuju kritike, no, gotovo uvi-
jek - ostaju razocarani. Jer, kriticarska pera, uglavnom,
lakocom se krecu raznim slojevima predstave zaobilazeci
njihove uloge. Napisati o nekome da je bio uvjerljiv, ili da
je skladno pratio igru ansambla, valja priznati, tesko ce
zadovoljiti glumee. Medutim, u najnovijoj predstavi Renea
Medveseka - C.PG.A. - kriticari nisu mogli “zaobi¢i” glum-
ce, bududi da se u toj predstavi rezija diskretno povlaéi i u
prvi plan istice - glumca. No, krenimo redom.

Britanski dramaticar Alan Ayckbourn nije rijedak gost
na hrvatskim pozornicama. Boris B. Hrovat istice kako
Ayckbourn uvijek nastoji zadrzati okvir i postupke profesion-
alno dobro napisana dramshog djela, koje slijedi tradicionalne
kanone komediografije. Ayckbournova matematicki precizna
dramaturgija velik je izazov za glumea, ali 1 uZitak za gle-
datelja. Kazalisni carobnjak, Rene Medvedek, posegnuo je
u Ayckbournov Sesir i izvukao neobican djecji komad.
lzvorni naslov Mr A’s Amaging Maze Plays u prijevodu
(Borivoj Radakovi¢) postaje C.PG.A. noseci zagonetku u
sebi - jesu li to Cudnovate price gospodina Ayckbourna ili
Cudnovata pustolovina gospode Akustikus ili ...

Nakon uspjesnih djecjih predstava - Zimska bajka,
Mrvek i Crvek, Hamper i Nadpostolar Martin - kojima je
izbrisao granicu izmedu predstava za djecu i onih za
odrasle, CRG.A. je prva predstava koju Medvesek rezira
prema dramskom predlosku. Naime, on Ayckbournov
dramski tekst prilagoduje glumackom ansamblu ZeKaeM-
a U originalu, Ayckbourn pripovijeda pricu o djevojcici
Suzy koja s majkom i psom Nevillom zivi na kraju gradica.
Suzyin otac, zaljubljenik u letenje balonom, prije mnogo
godina odletio je balonom u nepozmato i - nestao.
(Podsjeca li vas to na tate koji odu po novine i vise se ne
vrate?!) Suzyine i Nevillove igre Cesto zavrdavaju u vrtu
velikoga, nmapustenog dvorca u blizini njihove kucice.
Jedne noci, u dvorac useljava tajanstveni gospodin
Akustikus. Suzy i Nevill prema njemu osjecaju veliko
nepovierenje, a osobito nakon $to taj gospodin pocne
udvarati Suzyinoj majci. Uskoro, nestaju svi zvukovi u
okolici - zamire pjev ptica, susjed (bivéi operni pjevac)

ostaje bez glasa, a Nevill bez svog laveza. Cvrsto odluéivsi
vratiti Nevillu njegov lavez, Suzy i Nevill usuljaju se u dvo-
rac i tu pocinje njihova cudesna potraga, jer dvorac je
zapravo veliki labirint pun tajnih prolaza i skrivenih soba.
U ovom trenutku, Ayckbourn u potragu ukljucuje i pub-
liku, koja junake upucuje kojim putem krenuti dvorcem.
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U kuci gospode
Alustikus

- trenutak kada uz
pomoc publike
Suzy (Katarina
Bistrovic-Darvas)
i Ljudevit

(Pjer Menicanin)
pronalaze glasove

Kad, napokon, dospiju u Kabinet zvukova, nadi ¢e uredno
popisane i pohranjene glasove, izmedu ostalog, i Nevillov
lavez, susjedov 1 mamin glas... Oslobodivsi glasove, pada-
ju u ruke gospodinu Akustikusu, no u poslednjem
trenutku spas stize iz vedra neba! Nakon visegodisnjih
lutanja, naime, balon Suzyinog oca pada na zemlju u
pravom trenutku i na pravo mjesto! Gospodin Akustikus
bjezi, a Suzyina obitelj ponovno je na okupu.

Medvesek vierno prati liniju price, no mijenja likove
prilagodujuci ih glumcima s kojima radi. Tako Mama
postaje Baka, Tata - Djed, a gospodin Akustikus - gospodal
lako se tim promjenama gube neki motivi price
(Akustikusovo udvaranje Mami), uspjele glumacke kreaci-
je i te kako ih opravdavaju. Sigurnom rukom Medvesek

otpusta ventile glumacke razigranosti i maste, a potom
matematickom tocnoécu gradi prizore. U devedeset minu-
ta, koliko predstava traje, jasno su ocrtana dva prostora za
igru. U prvome dijelu predstave, scenografija je svedena na
minimum; nekoliko crnih paravana i nekoliko razlicitih
stolaca na praznoj pozornici nedvosmisleno u prvi plan
isticu upravo glumce. No, nedostatak rekvizita i
scenogralije nimalo ne osiromasuje igru. Naprotiv, istice je
u cijeloj punoci. Pametnom redateljskom dosjetkom
prikazan je i rast psa Ljudevita. Suzy dobiva stene u maloj
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kartonskoj kutiji. Kako Stene raste, tako Suzy u rukama
drzi sve vecu 1 vecu kutiju, dok kutija ne postane tako veli-
ka da iz nje moze ispuzati glumac Pjer Menicanin.
Stavljajuéi na glavu bijelu, ¢upavu kapicu s dugim
nausnjacima, on preuzima lik psa Ljudevita.

U drugome dijelu predstave, kada Suzy i Ljudevit ulaze
u kucu gospode Akustikus, scenografkinja Tanja Lacko, u
dubini scene gradi nevjerojatan labirint soba i prolaza.
Pred o¢ima odusevljene publike otvaraju se tajna vrata,
junaci se spustaju toboganom, padaju u podrum, penju se
ljestvama na sam vrh ¢udesnog zdanja. A svima scenskim
zbivanjima prividno upravlja publika podizanjem plavih
ili crvenih listica, odredujuci tako smjer kretanja Suzy i
Ljudevita. lako je Ayckbourn predvidio ¢ak 74 moguénosti
razvoja potrage, ansambl predstave
zasad primjenjuje samo dvije, no
vremenorn, kako ¢e predstava sazri-
jevati, i taj ¢e se broj jamacno

povecatl.

I kostimi Milene Matijevic-
Medvesek izvrsno se uklapaju u
cjelinu  predstave.  Skidanjem

ogrtaca-kuta glumci ostaju u kostim-
ima koji vrlo jednostavno i nedvos-
misleno upucuju na karakter likova,
Tako, primjerice, Suzy nosi kom-
binezon 1 majicu, pas Ljudevit
takoder je odjeven u kombinezon,
zakopéan do grla i navucen preko
stopala, upotpunjen bijelom ka-
picom. Djed se pojavljuje u
avijaticarskom  kombinezonu s
koznom, starinskom kapom na
glavi, dok je gospon Sused “uskocio”
u ofucani sako i iznosene hlace.
Jedino gospoda Akustikus odudara
svojom otmjenom pojavom.

Svakako wvalja uvaziti i velik
posao Aleksandra Cavleka, oblikovatelja svietla. On je svo-
jim umijecem ozivio zahtjevnu scenografiju kuce, docarao
tajanstvenost toga zdanja, ali i opasnosti 5to vrebaju junake
iza svakoga kuta,

A 5to reci o glumcima? Ponovno je ansambl ZeKaeM-a
dokazao koliko mnogo moze dati svojoj publici. Katarina
Bistrovi¢-Darvas kao Suzy bez nepotrebna je pretjerivanja
uvierljivo docarala mastovit svijet djevojcice. Veselim
poskakivanjem, blagom modulacijom glasa, zaraznim smi-
jehom, ona na pozornicu vjerno prenosi djecje emocije. Na



éu radost publike, znalacki se sluzi mimikom koja je
izrazajnija od samih rijeci. Viesto izbjegavajuci

zamku tepanja i djetinjastog ponasanja, njezina je Suzy
mastovita djevojéica koja ravnopravno
razgovara s odraslima i hrabro se bori za
L];)|;1'uh;L svoje obitelji.

Pjer Meni¢anin odigrao je mozda
glumacki najtezu Ulugu 4 komadu - psa

L

judevita. U ovom komadu, naime, pas
popce ne govori - on samo laje. Pa ipak,
blika razumije svaki Ljudevitov lavez,
razumije kada se boji, kada glumi
neustrasivog psa cuvara, kada je umoran,
kada je zaigran... Od trenutka kada mu
gospoda Akustikus ukrade lavez, on vise ni
lavezom ne moze iskazati svoje osjecaje.
Usprkos tome, ne ostajemo prikraceni: Pjer
Menicanin iznimno vijedto iskoridcuje

publi

mimi
o¢ima, u drhtanju cijeloga tijela, nedvos-
misleno citamo 3to se zbiva u njegovoj
glavi. Pisuci o predstavi, Jasen Boko istice
kako je Pjer Menicanin najbolji pas kojeg je
hrvatsho glumiste moglo stvoriti, pas s karak-

iku; u njegovim Sirom otvorenim

terom coviecka i srcem zeca, izvor komicnog i
zabavnog naboja predstave. Vladajuéi svojim
tijelom 1 pokretom, Menicanin vjesto
docarava kretnje psa, naprimjer, u trenutku
kada se pravi mrtav na Suzyinu naredbu
Ljudevit, mrtav!

Ulogom  gospode  Akustikus, Ursa
Raukar u potpunosti je opravdala otklon od
izvornika. Visoka, mriava, odmjerenih i
otmjenih kretnja, s povremenom provalom
nervoze, Ursa Raukar iz prizora u prizor
postupno otkriva pravo lice gospode
Akustikus.  Povremenom  promjenom
mimike lica publici daje nedvosmisleni
znak o svojoj pravoj naravi. Zlocestocu lika
istice i viesto izradenim smijehom kojim poput kratkotra-
Jne oluje zagrmi u trenutku kad je nitko ne gleda. Uzas $to
gd osjeca prema bucnim djevojcicama i psima, razlog je
zasto Ljudevitu krade lavez ili Susedu glas. Elegantno
odjevena, lelujajuci pozornicom na visokim potpeticama,
uvijek i sa sklopljenim kisobranom, sto je zapravo
za kradu glasova. Dovolino je u njezinoj
pustiti glas, pa da ona, malim otvaranjem
rana, usise glas i pospremi ga u balon, zakvacen o

drsku kisobrana. Osobitu vjestinu pokazala je u dijelu
predstave kada uzivo, iz tonske kabine, oponasa razne
kucne zvukove, stradeci tako Suzy 1 Ljudevita. Njezino

viadanje pozornicom i strah koji oko sebe stvara, podsjeca na
ono Cruelle de Ville iz Disneyeva klasika 101 Dalmatinac, ali
je uz to sasvim samosvojno, napisao je Jasen Boko,

Branko Supek kao gospon Sused, takoder je viesto isko-
ristio prostor za komiku. Negdasnji operni pjevac, covjek
koji voli zaviriti u asicu, svojim pri¢ama uveseljava Suzy i
Ljudevita, no price uglavnom zavrsavaju pokusajima pje-
vanja, od ¢ega se Ljudevit najezi od uzasa, a Suzy ga tjesi
da to i nije bilo tako loge. Supekovo “fals™-pjevanje i
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Koga je vise strah

vica Jukic)
ili psa (Pjer
Menicanin)?
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uporaba iskrivljenih
talijanskih  rijeci,
dodatni su poticaji za
smijeh u  publici.
Baku Slavice Jukic
pozeljeli bi mnogi
unuci. Zanimljivim
pricama za laku noc
ona potice Suzyin
svijet maste, a komi-
ku svog lika diskret-
no naglasuje povre-
menim ¢udnim izgo-
pojedinih
rijeci (palacinke tako
postaju  pacalinke).
Ljubav, toplinu i do-
brotu, Baka pokazu-
je na svakom koraku;
tek  povremenim
uzdahom 1 pogledom
prema nebu, otkriva
tugu za Suzyinim
djedom, koji je nestao, tamo negdje gore...

Djed Davora Boréica opsjednut je hobijem - letenjem
balonom. U dvije krace scene, Bor¢i¢ je stvorio poznati
karakter zanesenjaka, Covjeka koji voli obitelj, ali ponekad
ne moze odoljeli zovu pustolovne naravi. lako odsutan
tijekom cijeloga komada, Djed se ipak vraca u pravi trenu-
tak i spasava svoje najmilije. Naravno, u svojoj opsjednu-
tosti putovanjima, on i ne primjecuje $to se sve dogodilo
dok ga nije bilo.

U neveliku glumackom ansamblu, posebno mijesto
imaju Ksenija i Kristijan Ugrina kao pripovjedaci (story-
teller). Cijelo su vrijeme na pozornici i nenametljivo
upravljaju zbivanjima. Ponekad je njthova naracija izravno
uvedena u scenu i zahtijeva veliku koncentraciju, a u dru-
gom dijelu predstave, publici objasnjavaju kako treba
voditi Suzy i Ljudevita kroz tajanstvenu kucu gospode
Akustikus. Nimalo jednostavna zadaca pred Cetristo
nestasne 1 buéne djece. No, sugestivnoscu pripovijedanja
uspijevaju smiriti dje¢ju radosnu viku i omoguéiti nes-
metanu potragu.

I ovom predstavom ansambl ZeKaeM-a,
redateljskom mastom Renea Medveseka, ponovno je pre-
mostio granice “djecje” 1 “odrasle” predstave, dokazavsi da
ima samo dobrih i manje dobrih predstava. Dokazali su jos

vorom

voden
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Suzy: Ljudevit, mrtav!

Na slici: Katarina Bistrovi¢-Darvas, Ksenija Ugrina, Uria Raukar,
Kristijan Ugrina, Branko Supek, Pjer Menicanin hao Ljudevit - na podu
nesto: nema kazalista bez glumaca i publike. A koliko
kazalidna igra ocarava najmlade gledatelje, svjedoéi
1 Cesto izricana recenica pri izlasku iz dvorane
- Molim te, kupi mi psa Ljudevita!

Djedov (Davor Borcic) povratak na zemlju u pravom trenuthu

Snimila: Sandra Vitaljic
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prama C.PG.A. zapravo je oneobiceni “storytelling”,
kazivanje price od strane ansambla koji se zatim uvlaci u
svoje uloge, stalno animirajuci publiku na sudjelovanje.
Rene Medvesek u ovoj je produkeiji sretno svoju mastu
“polozio” ma cvrstu strukturu tekstualnog predloska
stvarajuci predstavu koja je trenutacno po svoj prilici
prikazana na premijeri jos uvijek je neka vrsta work in pro-
gressa jer je ocito kako je predstava u ovom trenutku jos
uvijek fiksirana 1 ne podlijeze zaista interaktivnosti i
vodenju iz publike. Ayckbournove 74 moguce varijante
precizno razradene u tekstu jednostavno je bilo nemoguce
razigrati od same premijere, ali e rad na predstavi ocito
biti nastavljen “u hodu”,

Ukratko, kad se C.PG.A. potpuno razigra, uskladi u
ritmu 1 kad je zaista poéne voditi odusevljena djecja pub-
lika, bit ¢e rije¢ o sigurno najzaigranijoj hrvatskoj scenskoj
cinjenici, koja Renea Medveseka ucvrituje na mijestu
najmastovitije i najzanimljivije osobnosti djecjega kazalista
u nas. Zadovoljstvo u sudjelovanju u ovakvoj scenskoj
mastariji nitko (ne)ozbiljan ne bi trebao uskratiti ni sebi ni
svojoj djeci. '

Jasen Boko, “Slobodna Dalmacija”,

22. prosinca 1998.

Svojim pozornim radom s glumeima, ¢udesnim likovn-
im oblikovanjem prostora od otpadaka, oplemenjivanjem
svakodnevice, dobrotom koju priziva, Medvesek se
pojavljuje kao incident u naSem kazalisnom okolisu.
Potkraj proteklog tjedna prvi je put postavio tudi dramski
tekst, ali je zadrzao u svom radu sve spomenuto,

Zelimir Ciglar, “Vecernji list”, 22. prosinca 1998.

I ovaj put, golovo ni iz ¢ega, na praznoj pozornici
Medvesek zapocinje pricu, koja se ubrzo pretvara u igru
namecuci glumeima uloge i uvodedi ih u prostore to se Sire
poput labirinta u brojnim izvodima i scenskim kombinaci-
Jama. Lisena izravne infantilnosti i potrebe da se dodvora-
va najmladoj publici, takva se koncepcija ostvaruje kroz
obicnost svakodnevnih situacija koje nam na pozornici

djeluju neobicnima, kroz cudnovatost uobicajenih prizora,

kojih se iznimnost prepoznaje u nenametljivoj stilizaciji,
kroz neupadljivost 1 mnepretencioznost pristupa §to
osluskuje djecje dozivljaje svijeta odgovarajuci njihovu
ocekivanju.

Igra nadopisivanja prenosi se i na gledaliste, plavim i
crvenim kartonima publika bira putove kojim ¢e junaci
Ayckbournove price krenuti kroz tajanstvene prolaze,
lazna vrata, mracne sobe, prasnjava stubista.. da bi
pronasla glasove.

Dubravka Vrgoc, “Vjesnik”, 23. prosinca 1998.

1 ovaj je put Rene Medvesek potpisao iznimno mastovi-
tu, lucidnu, inteligentnu i zahtjevnu predstavu, prepunu
neocekivanih jeziénih dosjetki, obrata, te sjajnih scenskih
i zvuenih efekata.

Dubravka Lampalov-Malesevic, “Jutarnji list”,
24., 25, 26. prosinca 1998.

Na kraju, valja reci da C.PG.A. Alana Aykboruna pri-
donosi nesto i potpunosti slike o tom dramati¢aru, ali - u
svojoj (adaptiranoj) zagrebackoj verziji - ponajprije
utvrduje (Hamperom) steceni ugled Renea Medveseka kao
atipicna, ali svakako darovita, sigurna i uvjerljiva redatelja
“neobicnih” predstava. Sto se pak tice publike ZKM-a, ona
je tom predstavom - izvedenom u osebujnome ozracju
uoci Bozica - dobila vrijedan i dojmljiv dar. Potrajat ¢e i u
sljedecoj godini, a, nadajmo se, i dulje.

Boris B. Hrovat, “Hrvatsko slovo™, 1. sijecnja 1999,

I dok ¢e djeca vide intuitivno otkrivati “tko bi bila ta
gospoda Akustikus”, njihovi roditelji (koji ¢e jednako uzi-
vati u duhovitoj predstavi) lakSe ¢e u njoj vidjeti sve one
uvijek namrgodene susjede (mozda i sebe same?) koji ne
podnose djecju ciku, nabijanje lopte, lajanje pasa; koji se
nerviraju zbog svakog susnja u svojoj blizini jer oni “tre-
baju svoj mir", “moraju se odmarati”. Takva bi gundala
djeca, kako su u predstavi i ucinila, najradije protjerala iz
susjedstva. Osjete li 1o odrasli gledatelji, tad se moze reci
da je predstava C.PG.A. zabava za djecu, a pouka za
roditelje.

Vojmil Zic, “Glas Koncila”, 3. sijecnja 1999.
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