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7a svako je glumiste, pa tako i za hrvatsko ve¢ sama zamisao postavijanja genijalne
shakespeareove drame na pozornicu - dogadaj. U uvodu svoga antologijskoga eseja o Kralju
Learu Jan Kott navodi odnos suvremene civilizacije prema ovoj dramskoj gradevini: usporedujuci
je s vrhunskim Bachovim, Beethovenovim, Wagnerovim, Michelangelovim, Danteovim djelima,
mnogi joj se kazalistarci dive kao golemoj planini nemajuci snage posjetiti je.

U hrvatskoj kulturnoj povijesti zabiliezeno je nekoliko uprizorenja Kralia Leara. Prva je
izvedba u profesionalnom kazalistu bila 1882. u zagrebackom HNK-u, u reziji Adama
Mandrovica. Slijedilo je 1894. godine uprizbrenje Stjepana Miletica, pa 1904. Andrije
Fijana, pa Tita Strozzija, Dina Radojevica... Leara su gledali u Splitu, u Osijeku, Varazdinu,
puli... u reZiji Tomislava Tanhofera, Vlade Vukmirovica, Branka Mesega... Nasim je
suvremenicima najjace u sjeéanju ostao Kralj Lear u Dramskom kazalistu Gavella pod
snaznim redateljskim rukopisom Koste Spaica, nazalost pokojnoga genijalnoga kazaliSnog
umjetnika i profesora ovotrenutnoga redatelja Kralja Leara, premijerno izvedena 23.
sijeénja 1998. godine pod zlatnom kupolom sredisSnje nacionalne kazalisne kuce.
shakespeareovo dielo Kralj Lear u kazalistima je izvodeno u prijevodu na hrvatski jezik
Josipa Midkatovica (od 1882. do 1904. godine) te Milana Bogdanovica (hrvatskim
kazalisnim pozornicama Bogdanovicev je prijevod vladao sve od 1935. godine). Napokon,
1990. godine pojavio se Bogdanoviceve patetike i teSkoga metra osloboden prijevod na
hrvatski Antuna Soljana koji svojom gipkoscu, dubinom, lucidnodéu, istodobnom jaginom
izrazene misli, poeticnoscu iskaza i izricaja, filozoficnoscu, a najvise modernoscu koja
racuna na aluzije i implikacije hrvatske suvremenosti i tradicije, pjesnistva i politicnosti,
igrom rijecima, recenicama kao odlomljenim od kamenog bloka a scenski izgovorljivima
- pruza moguénost za predstavu snaznu i osjecajnu, misaonu i igrivu. Napokon mozemo
reéi - pronaden je kljué za hrvatsko jezicno citanje, govorenje, igranje i misljenje
Shakespearea! Nazalost, taj je klju¢ u ovoj predstavi na pragu 21. stoljeca, opterecen
kazaliSnopragmatiénim (i mozda nuznim) skracivanjem teksta, oduzimanjem dramskoj
teksturi bajkolikosti, dijalogu tkiva povijesnosti, politichosti, snazne aluzivnosti,
filozoficnosti, ali i barokne usmjerenosti Bozjem pogledu, zaigrao samo u dijelovima
shakespearijanski snazne i jasne dikcije, u onim dijelovima predstave oslobodenima
ceste dikcijske i glumacke nerazgovijetnosti i nerazumljivosti, nerazlikovanja i neuocavanja
izmjenjivanja ili postojanja poezije i proze, stiha i metra, ritma i rtimicnosti. Velicina i
duboka jednostavnost Soljanova prijevoda ¢ula se i vidjela samo u glumackim dionicama
Vanje Dracha (Lear), Vanje Matujec (Regan), Tomislava Stojkovica (Kent) i Zijada Gracica
(Oswald) te u rijetkim proplamsajima ostalih sudionika predstave.

Drugi razlog za gledanje predstave Kralj Lear na razini kazalisnog dogadaja izbor je i
ostvarenje Vanje Dracha u naslovnoj ulozi Kralja Leara. Gotovo idealan habitusom za
bajkolikog i povijesnog kralja, ali i Covjeka koji nosi teZinu nase suvremenosti, upitnost i
sviesnost raspada svijeta, istodobnu skepticnost, koleriénost i melankoliju, iznimno
psiholoSko, unutrasnje bogatstvo, nakon cetrdeset godina glumackog djelovanja i gotovo
stotinjak uloga “iza sebe" Drach je, svojom moralnom i glumackom, zivotnom popudbinom,
fantasti¢an (neorenesansno-neobarokni) izbor za zdravo i hrabro glumacko-egzistencijalno
nosenje “pozornice luda” na svojim ledima, idealan pridruzivaé Mandroviéu, Fijanu, DujSinu,
Kutijaru, Sovagoviéu... u ovoj ulozi koju svi veliki dramski umjetnici éekaju kao ostvarenje
vrhunca svoga profesionalnoga Zivota. U ulozi Leara Drach ostvaruje govorno i tjelesno
savrsenstvo kralja i covieka koji ostaje bez temelja u vlastitoj zemlji i viastitoj obitelji
trazeci ga lutanjem pozornicom Istine i gréenjem civilizacijskih dimenzija u mikrokozmu

osobnosti. Drachov Lear neocekivano je drukciji od svih Vanjinih uloga: potpuno

depatetiziran, osloboden drachovski tipicne osvajajuce retoricnosti, Kralj Lear prvaka
hrvatskoga kazalista, lucidno prokazujuéi djelo, Shakespearea i Kazalite nasega Zivota
i Svijeta, ogoljuje glumu, djelujuéi iz sredista suvremene osjecajnosti i intelektualnosti
bez ikakvih pomagala, bilo gestualnih, mimiékih, rekviziterskih, pa ¢ak i partnerskih.
Njegov Lear, redateljski liSen prekretnickog prizora “oluje”, krece se tangentama lutalastva,
pitanja i trazenja, tiSina i nevidljivosti dodirujuci dno egzistencije, dubinu postojanja.
Svecanost glume i zavrsno Drachovo premijerno dostojanstveno primanje svecarskin
Cestitaka daleko su nadvisili cjelokupnu izvedbu Kralja Leara u Hrvatskom narodnom
kazalistu. Osjeéaj bivanja s Drachom i sa Soljanom, s djetetom u sebi i Govjekom
osvijeStenoga pogleda praga egzistiranja u ovom i onom svijetu trebalo je doZivieti. Takvi
trenutci ne ponavljaju se!

A o samoj predstavi reci ¢e kritike, publika, izvodaci, njezin Zivot prije i poslije, Zivot u
svakom trenutku kazaliSnoga cina, zivot sveden na arhetip, na metaforu i simbol, pozornica
bez glazbenitke | mudrosne Spaiéeve genijalnosti i Sovagoviéeve i Sovagoviékine (Cordelia,
Luda) i Serbedzijine (Luda, Edgar) topline i majstorstva, Zidariéeve (Gloster) smrtne
duhovitosti... prije desetak godina u Gavelli, u predstavi koja je, zapocinjuéi zvukom
violoncela, a zavrSavajuci Learovim nosenjem Cordelije u ribarskoj mrezi, izmamljivala
suze, toplinu, tragiénost i zaljubljenost u nedokuéivo. Spaiéeva i Sovagoviceva predstava
zracila je energijom slojevitosti, istine, topline, komicnosti i tragicnosti, dramaticnosti,
strujanjem Prirode, Naravi, Umjetnosti...

KRITIKE O PREDSTAVI KRALJ LEAR

—

Nakon premijere u hrvatskom je tisku predstava napravljena prema tekstu
Shakespeareove tragedije Kralj Lear odjeknula sasvim razlicitim glasovima, od

odobravajucih i ushi¢enih do rusilackih i negativnih. Donosim izvode iz kritika (doslovce,

ne ispravljajuci jezicne pogrieske; bez isjecaka o glumi Vanje Dracha, slozenih u posebnom
mozaiku) prema redoslijedu objavljivanja:
* Predstava tako pocinje raskosno uoblicenom dvorskom scenom koju slijedi niz

fragmentarnih, brzo izmjenjivanih slika sto ¢ée u prvome dijelu, uz tek manje zastoje,
dostici Zeljenu ritmi€ku ujednacenost i protocnost, no kako je cijela stvar polagano skretala

prema irealnom, predocenom kroz sveopcu stilizaciju (i poneki upecatljivi vizualni dozivijaj),

tako je sve vise dolazilo | do nepotrebnih usporavanja i zastajkivanja, potpomognutih

pojedinim glumackim neujednacenostima i limitiranostima. No, na onim kljuénim mjestima
Kunceviceva je predstava ipak imala sve potrebne atribute, uspijevsi predociti mraénu,
pesimisticnu i opominjucu sliku svijeta (i jos vise onih koji ga tako mracnim ¢ine), sliku
Sto Shakespeareov komad ofjelovljuje u balansiranju izmedu klasicnog registra i pojedinih
hrabrijih, modernistickih iskoraka.

Hrvoje Ivankovié, Arhetipska slika svijeta, Slobodna Dalmacija, Split, 25. sijeénja 1998,



