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Matko Raguz je roden 14. studenog 1955. u Stocu. Zavrsio je studij glume na Akademiji dramskil umjetnosti u
Zagrebu. Clan je ansambla Teatra ITD. Bio je clan kazalisnih grupa Akler, Histrion, Teatar Move. lgrao je u brojnim
kazalidnim predstavama (Tri u drugom, Spaseni, Urotnici, Predstava Hamleta u selu Mrausa Donja, Orden...), te u
Iridesetak televiziiskih drama i filmova (Ponocna igra, Povratak, Gospoda Glembajevi, Andele moj dragi...) Dobitnik je
vise nagrada i priznanja za svoj glumacki rad. Osnivac je i umjetnicki voditelf Teatra Exit. U njemu je reZirao pred-
stave Kako fe Grinch ukrao BoZic, Dekadencija i lzbacivaci.

TRAZECI SV0J IZLAZ

razgovarala Zeljka Turéinovie

(:): Zivimo u vremenu kada osnivanje privatnog kazalista nije ni rijetko ni neobitno. Sedamdesete godine takoder su stvorile Klimu
zelje za djelovanjem izvan institucije. Od tadasnjin kazaliSnin grupa (Pozdravi, Akter...) jedino su Histrioni i Teatar u gostima izdrzali
i ostali, prkoseci institucijama i manifestacijama koje su imale financijsku, organizacijsku i strukovnu potporu. Kao mlad glumac |
Vi ste bili jedan od onih kazalisnih pregalaca koji su vierovali u vaninstitucionalno kazaliste. Glumili ste u projektima Histriona i
Aktera, odusevljali se, kako ste jednom zgodom izjavili, glumackim umijecem Pozdrava. Koliko su ozracje i rad u tim nezavisnim
grupama utjecali na Vas da devedesetih poZelite osnovati viastiti teatar?

RaguZ: Sigurno da je to bio jedan od kljuénih utjecaja, pri ¢emu prvenstveno mislim na naéin rada na koji sam naiao u tim gru-
pama. Ja sam, na primjer, poceo s Akterom, bila je to prva slobodna grupa s kojom sam suradivao; bavili smo se improvizacijama,
jos vise ritmovima i opéenito stvarima koje glumcu daju onaj stupanj slobode na koji on, baveci se konvencionalnim kazalistern,
najéesce nije naviknut. To, uostalom, nije mogao nauciti ni na Akademiji gdje su nam, primjerice, znali crtati re¢enicu i pokazivati
kako ona izgleda, ne misleci pritom da je to recenica koja se moze vezati samo uz jednu, odredenu osobu, a ne Uz svih nas,
buduci je pojedinaéna interpretacija te recenice pitanje osobnosti i slobode. Ta sloboda istrazivanja i jest najveci uzitak u kazalistu,
a znamo, uostalom, da bez slobode Covjek ni ne moZe uZivati. Dakako da je kroz takav nacCin rada, ali djelomicno i kroz kasnije
bavljenje klasicnijim kazalistem, sazrijevala moja ideja o osnivanju vlastitog teatra. Ta Zelja se, zapravo, rodila vec na Akademiji, pa
sam neposredno nakon zavréetka studija cak i napravio jednu predstavu, izvedenu u Lapidariju - bio je to Ghelderodeov Escurial.
To smatram svojim prvim, iako ne i dovoljino osvijestenim, samostalnim pokusajem stvaranja teatra; nismo, naime, imali ni imena.
Mo sve se to, zapravo, reflektiralo pocetkom devedesetih stvaranjem Teafra Exit. Otuda, uostalom, i samo ime: za mene kao umjet-
nika bio je to, dijelom, i izlaz iz ratne situacije u kojoj smo se nalazili, ali i izlaz iz kazalita u kazaliste - u onakvo kazaliste kakvo
sam, i kakvo smo, Zeljeli. Teatar kao izlaz.

(:): To podrazumijeva, dakako, i izlaz iz konvencionalnog kazalidta, i u umjetniékom i u organizacijskom pogledu. Znaci i to da ste
vec od samog pocetka imali jasno definiran koncept svog buduceg teatra, teatra kojeg domaca kazalisna kritika danas ocjenjuje
kao jednu od "najzanimljivijih scenskih pojava” u hrvatskom kazalistu? Kako je, uopce, pocelo to hrabro i nekonvencionalna osva-
janje kazalidnog neba nad Hrvatskom?

RaguZ: Moja osnovna vodilja bila je raditi onakvo kazalidte kakvo bih Zelio gledati. Cesto sam bio nezadovoljan u kazalidtu, i kao
glumac i kao gledatel]. U situaciji takvog nezadovoljstva ostaje i ili da se pomiris s okolnostima, ili da odustanes, ili da pokuSas

uciniti nesto kako bi promijenio stanje, slijedeci svoju viziju
kazalidta. Ja sam se odlucio za ovo posljednje. Tijekom ljeta
1993, pricao sam Natasi Lusetic, koja je tada dosla iz Pariza u
Zagreb, o svojoj, u to vrijeme vec definitivnoj, odluci o osniva-
nju kazalista. Natasa mi je kao jednu od mogucnosti za upri-
zorenje spomenula Berkoffovu Dekadenciju, donijela mi je
tekst koji mi se odmah svidio i uinio zanimljivim za produci-
ranje u kazalistu kakvog sam Zelio.

(2): No Dekadencija ipak nije bila prva predstava Vasega
kazalidta. Zapoceli ste s djecjom predstavom Kako je Grinch
ukrao Bozi¢, koja je bila i Vasim redateljskim prvijencem.
Ragui: Da, posljedica je to ginjenice da je Natasa od pocetka
bila odredena za glavnu Zensku ulogu u Dekadencii, a da smo
za njenog partnera Zeljeli imati Vilija Matulu koji je u to vrijeme
hio prezauzet pa smo morali prolongirati pocetak rada na
predstavi, Tako sam se odlucio da, kao svojevrsnu predigru, u
meduvremenu, postavim jednu djecju predstavu i na relativno
bezbolan nacin provjerim njome sebe i kao redatelja i kao pro-
ducenta. Dekadenciju ipak smatram pravim pocetkom Teatra
Exit, onakvog Exita kakvog sam u estetskom pogledu
zamigljao. Grincha smo, pak, odigrali osamdesetak puta,
uglavnom izvan Zagreba i u humanitarne svrhe to nam je u
tom trenutku i bilo najvaznije. Za tu predstavu smo, napokon,
dobili i brojne pohvale ljudi iz kazaliSta koji su je vidjeli pa mi je
pomalo i Zao da je kasnije nismo nastavili igrati. Svecana pre-
mijera toga naslova nikad nije ni odrzana.

()= Autor Dekadencije, glumac i redatelj Steven Berkoff u
Velikoj Britaniji je poznat kao jedan od najznacajnijih pred-
stavnika "totalnog teatra”. Ta sintagma u njegovom slucaju
podrazumijeva glumea kao srediste kazaliSnog Cina, koji svojim
glasom, tijelom i mimikom docarava spektakularnu mnozinu
situacija. S druge strane, Berkoffov teatar tematski je deter-
miniran svijetom seksa i nasilja u raznim socijalnim slojevima i
tome odgovarajucim vulgarnim, psovackim jezikom. Maloprije
ste rekli da ste se za taj tekst odlucili odmah nakon prvog
¢itanja. Sto je bilo presudno pri toj odluci?

RaguZ: Presudno je, bez dvojbe, bilo to $to sam u Berkoffovom
tekstu doista otkrio taj “totalni teatar" o kojem ste govorili,
otkrio sam puno slobodnog prostora za glumu, za glumacko
istrazivanje, otkrio sam prostor za glumca kao ishodisnu tocku
kazalisnog dogadanja. No takav teatar zahtijeva, naravno, i pot-
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punog glumea i izuzetno glumacko umijece. Berkoffovo bavljenje temama seksa, nasilja i sli¢no, kod drugog redatelja, a koje se ja vise necu moci sjetiti. Na mene osobno

samo je, medutim, paravan za vrlo Zestoku socijalnu kritiku drustva u kojem Zivi, §to me takoder je, pored kazalista i raznih glumackih tehnika koje sam iskusio, puno
privuklo tekstu, buduéi da takva kritika uvijek ima odjeka i na nekom drugom mjestu, pa ga je tako utjecao i film. Buduci da sam puno radio na filmu, mogu reci da na neki
imala i kod nas, a bojim se da ¢e ga imati sve vise i vige. U Berkoffovom izvorniku se, naime, radi nacin i mislim kroz njega, pogotovo kad je rije¢ o dramaturkom sklopu
o gornjim i srednjim slojevima drustva, dok tako striktne socijalne podjele, u doba rada na pred- mojih predstava.

stavi, kod nas jog nije bilo moguce napraviti. U meduvremenu je i kod nas doslo do snaznih ()2 To o ¢emu govorite vrlo je vidljivo i u Vasoj, zasad posljednjoj i vjero-
drustvenih raslojavanja, a to je proces koji traje i uzima maha, pa ¢e samim tim i ta predstava biti jatno najboljoj predstavi, u Godberovim lzbacivacima. Cini mi se da ta
sve aktualnijom. predstava na najbolji nacin ispisuje Vadu redateljsku poetiku i credo

(:): Kad kaZete da takav teatar zahtijeva i izuzetno glumacko umijece, mislite Ii pritom i na neki Vaseg kazalista. Glumac je u toj predstavi u prvom planu, cak do te
toéno odredeni tip glume ili samo na kvalitetne glumce, spremne na scensko istraZivanje takve mijere da sam gledajuci je, u pocetku imala dojam da je prepustena
vrste? improvizaciji i potpunoj scenskoj slobodi. No, upravo u toj predstavi se
RaguZ: Mislim dakako na kvalitetne, ali i na nuzno razlicite glumce, a upravo sam takav par pozornijem analiticaru otkriva sva slojevitost i suptilnost Vaseg

pronagao u Natadi Lugetic i Viliju Matuli. Nase kazaliSno obrazovanje ne daje, naime, onu Sirinu redateljskog prosedea. Zanimljivo bi bilo ¢uti nesto o nacinu na koji je ta
koju bi glumac trebao imati nakon zavrsene Akademije, a do koje, nakon Skolovanja na mnogim predstava, koju je moguce doZivieti i kao kolektivni ¢in u pravom smislu
sliénim Skolama u svijetu uglavnom i dolazi. A upravo su Natasa i Vili, iako po svojoj osnovnoj te rijeci, nastajala i razvijala se.

vokaciji razli¢iti glumci, prototip modernog, svestranog glumca kakvog je rad na ovoj predstavi i RaguZ: U Vagem je pitanju djelomiéno nacet vec i sam odgovor. Ta pred-
zahtijevao. Glumstvenosti i gotovo filmskoj uvjerljivosti Vilijeva scenskog izraza sviesno sam prido- stava je, naime, klasiéni work in progress. Krenulo se, naravno, od preve-
dao Natasin nacin rada, koji je puno ekspresivniji; ona se kroz svoju karijeru puno vide bavila denog Godberova teksta. Nakon odredenog broja proba smo, medutim,
tijelom, mimikom i pantomimom, sagledala, dakle, teatar kroz jednu bitno drukéiju vizuru, tako da usli u slijepu ulicu, jer polazeci iz nase situacije jednostavno nismo uspi-
je kroz rad na predstavi dodlo do gotovo idealnog proZimanja ta dva stila glume, do sjajnog nado- jevali pronaci primjeren nacin komunikacije s tim tekstom. Tada smo sve
punjavanja Natasine izvanjske, tielesne, s Vilijevom unutarnjom ekspresijom. preokrenuli, uzimajuci od Godbera tek osnovnu ideju i strukturu, te

(:): Sliedeca exitovska predstava, Imago Natase Lusetic, radena prema Cvorovima oca antipsihija- mozda nekoliko kratkih dijelova teksta. Scene smo iznova poslozili, pa
trije Ronalda D.Lainga, otvorila je opet jedan sasvim zasebni segment djelovanja Vaseg kazalista. 1z Gak i dramaturski preinacili, isprobavajudi ih po vide puta, u vise razlicitih
Zanrovskog mjesanja Zalosnog i vedrog, elemenata pantomime, suvremenog plesa i mimike, verzija, kao na filmu. Glumci su tu, zapravo, po svojim glumackim oso-
karakteristiénih za tu predstavu, izrastao je i drugi projekt Natade Lugetic, Zudnja, realiziran u bitostima, bitno razlicitim, obogacivali jedni druge onim najboljim u sebi, i
koprodukciji sa ZekaeMom, ali ne i popracen jednako dobrim kritikama kao Imago. Uz nuzni ver- ) bili koautorima, buduci da smo zajedno sudjelovali u istrazivanju i profili-
balni diskurs, u obje je te predstave dominantan scenski pokret, na tragu poetike Pine Bausch, ranju svake pojedine scene. Bio je to vrlo naporan i dugotrajan proces;
Korespondira li to i s Vasim kazalidnim interesima ili je rije¢ o necem novom $to je Tealru Exit svo- katkad smo znali raditi i po dvanaest sati, zaboravljajuci na vrijeme. | na
jim djelovanjem donijela Nataga Lugetic? taj se nacin stvarao materijal za buducu predstavu, za Izbacivace.
Raguz: Pa moram reci da je i u mom nacinu razmisljanja o kazalidtu scenski pokret bar jednako Posebno smo, medutim, radili na pantomimi, na scenskom pokretu i na
onoliko vazan koliko i rije¢. Pitanje je, dakako, osobnosti kazalisnog redatelja $to mu je blize | od improvizacijama. Jednako tako smo posebno radili i na karakterima:
Cega ¢e krenuti. Natasi je i kao glumici i kao redateljici blizi pokret i logicno je da je ona u tim jedan od glumaca bi stao na scenu i odgovarao, iz rakursa lica koje u
predstavama vecinu stvari izraZavala pokretom. Ja ipak polazim s druge strane, polazim od rijedi ili predstavi igra, na najraznovrsnija pitanja koja hismo mu postavijali. Na taj
barem od vizije scene, onakve kakvom bih je Zelio vidjeti, pa kasnije svemu tome dodajem mimiku, nacin smo svakome ponaosob “Cistili mozak", kako bi dosao do karak-
gestu, pokret. Moji prvi susreti s teatrom koji se dijelom temeljio na scenskom pokretu, vezani su tera i do glumacke sigurnosti, §to je osobito vazno s obzirom na broj

uz Pozdrave lvice Boban, a Nata3a je naravno imala drukciji razvojni put, bastineci, vrlo vjerojatno, ® Karaktera koje svaki od glumaca igra, a bez ikakvih promjena maske,
ponesto i od Pine Bausch i od Boba Wilsona, i od drugih autora koji se bave tom vrstom teatra, a kostima ili rekvizita, Otuda i Cest osjecaj kod publike da gleda scenske
Cije je predstave imala prilike vidjeti Ziveci i studirajuci u Londonu. Vjerojatno se i u mom radu improvizacije, no sve je to vec davno izimprovizirano i potom su najbolje
osjecaju neki od tih kasnijih utjecaja koji su pripomogli formiranju moga ukusa. Koliko je tko utje- improvizacije fransponirane u jednu vrlo évrstu i konaénu formu. O

cao na mene, to je vrlo tesko odrediti, fo je vjerojatno pitanje podsvijesti, jednako kao i mogucnost onome 5to zovete redateljskim prosedeom tesko mi je analiticki govoriti,
da netko, danas-sutra, u nekoj od mojih buducih predstava prepozna scenu koju je vec ranije vidio ja sam radeci tu predstavu jednostavno slijedio svoju viziju i neko svoje
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olumacko-redateljsko videnje predstave kao cjeline.

(): Govorimo li o [zbacivacima jednostavno ne moZemo zaobici
banalan, ali ipak opasan ideoloski napad na tu predstavu koji je
dosao nakon svih njenih uspjeha i evidentnog odusevljenja pub-
like i kritike. Vas je to anakrono ideolodko Zigosanje nedvojbeno
moralo dvostruko pogoditi, | kao osobu s jasno definiranim
gtickim stavom, i kao vrijednog kazaliSnog stvaraoca?

Raguz: Bila je to, zapravo, jedna vrlo apsurdna i nepotrebna
situacija, buduci da pismo sesvetskog Zupnika kojim se tako
Zestoko okomio na (zbacivace govori 0 ne¢emu potpuno suprot-
nom od onoga §to predstava nosi kao svoju poruku, Rijec je o
potpunom nerazumijevaniju, ili mozda manjku Zelje za razumije-
vanjem te predstave. U cijeloj toj prici sam, medutim, napadnut i
ja osobno, na nacin da sam predstavljen kao protivnik obnove
hrvatskoga drustva, Sto je u mom slucaju, blago receno,
smijesno. S druge strane, taj napad je, nazalost, predstavi donio i
posebnu vrstu reklame, buduéi ju je dola gledati i publika koja
inace gotovo i ne ide u kazaliste. No, ja sam u cijeloj toj situaciji
reagirao vrlo gisto i ¢vrsto, tako da nikakvih daljnjih nesporazuma
nije ni moglo biti. Naravno, s obzirom da je to pismo bilo poslano
i ravnateljima Skola, kao posljedicu sam jedno vrijeme imao
popriliéne probleme oko veé uobicajene i organizirane prodaje
predstave srednjoskolcima.

(x): Kad ve¢ spominjemo financije, kako uopce kazaliste poput
VaSega moZe egzistirati i prezivjeti u pauperiziranoj atmosferi,
nesklonoj kulturi? Uspjevate li to zahvaljujuci samo Va$oj osobnoj
inicijativi, da ne kazemo poniZavajucem moljakanju sponzorskih
"mrvica”, ili imate i konkretnu potporu gradskih i drzavnih institu-
cija zaduZenih za kulturu?

RaguZ: To je pitanje na koje sam ¢esto odgovorao, &to mi je vec,
5 obzirom na sadrZaj tih odgovora, postalo i pomalo mucno. Od
samog se pocetka itekako Zestoko barim za prezivijavanje, pri
cemu sam u jednom trenutku, uz pomoc rodbinskih veza, uzeo
tak i strani kredit kako bih mogao dovrditi zapocetu predstavu.
Takav kredit je, naime, kod nas nemoguce dobiti za bilo kakav
kulturni projekt. Sto se pak tice sluzbenin gradskih institucija koje
brinu o kulturi, mogu re¢i da smo u posljednje vrijeme i kod njin
poceli nailaziti na razumijevanje koje smo, mislim, svojim dosa-
dasnjim djelovanjem i zasluzili. Ja se mogu jedino nadati da na
takvo razumijevanje nailaze i druge neovisne kazalisne grupe.
Bojim se, doduse, da ¢emo s novim zakonom o PDV-u ponovno
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biti diskriminirani. Rijec je o tome da su institucionalna kazalista
oslobodena placanja PDV-a na ulaznice, dok ¢e neovisne
skupine poput Teatra Exif na svaku prodanu ulaznicu morati
placati 22 posto poreza. To je nonsens protiv kojega, kako se
¢ini, ne mozema nista uciniti. Kada bi, pak, neovisna kazalista
poskupila ulaznice za tih 22 posto, postala bi potpuno
nekonkurentna, bez obzira na kvalitetu i atraktivnost ponudenih
predstava. Po meni su jedini nacin da se ta steta koliko toliko
ublazi izravne drzavne dotacije privatnim kazalistima.

()2 Vet i povrsan pogled na recentnu kazalisnu situaciju u
Zagrebu govori nam kako ima jako puno ideja, redatelja,
glumaca, predstava, jako puno energije i volje da se stvara
kazaliste izvan institucije. Ali osim financijskih problema takva
pregnuca susrecu se s jod jednim, jednako ozbiljnim i, rekla
bih, Zivotno vaznim, problemom. Rije¢ je, naravno, o neposto-
janju adekvatne scene na kojoj bi takva kazalista mogla prikazi-
vati svoje predstave, 5to je jo§ potencirano priviemenim zat-
varanjem ZKM-a. Kako Teatar Exit izlazi na kraj s takvim prob-
lemima?

RaguZ: Postoji jedna dvorana u Zagrebu koja je u posljednjin
pet, $est godina udomila mnoge nezavisne kazalisne grupe i na
Cijoj su sceni stvarane brojne kasnije poznate predstave. Ovo je,
mozda prilika da se zahvalim ljudima koji taj prostor vode, a
rijec je o dvorani SKUC-a na Savi. Da nije bilo te dvorane,
pitanje je bi li bilo Dekadencife i lzbacivaca, bi li bilo
MontaZstroja, Emila Matesica i Sterea i jod nekih drugih grupa i
projekata. Sto se, medutim, tice igranja predstava, situacija je
mnogo teza, ali i mnogo jednostavnija - po nacelu: plati, pa
igraj! PokuSavajuci iznaci neko drugo riesenje, mozda ¢ak pros-
tor u kojem bih mogao pokrenuti stalnu scenu Teafra Exit, niz
godina sam obilazio razna skladista i manje-vide derutne i
neadekvatne dvorane i kako sada stvari stoje, moZda se ipak
dogodi ¢udo, i mozda se moje kazalidte doista i udomi u jed-
nom prostoru u Sirem sredistu grada.

(:): Imate li, bez obzira na rjesenje toga problema, vec plani-
rane nove exitovske projekte i osjecate li neku wrstu posebne
odgovornosti s obzirom na ono to se od Vadeq kazalista, nakon
svih uspjeha, otekuje?

RaguZ: Pa sigurno je da je sve to skupa dovedeno sada na onu
razinu otekivanja koja obvezuje i dijelom opterecuje. Logicno je
da i ja, kao i svatko tko se bavi kazalistem, imam pravo na

DEKADENCIJA / fotografija Danko Fajt
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pogresku, iako se nadam da cu je, slijedeci zacrtani put, uspjeti izbjeci. Postoji trenutno neko-
liko projekata koji su u planu, iako jos ne bih Zelio izlaziti s konkretnim imenima i naslovima.
Jedan od njih je vezan uz horoskope, drugi je, opet, na specificno exitovski nacin, vezan uz
nas Zivot i nasu svakodnevicu u ovih posljednjin desetak godina.

()= Ne hojite Ii se, medutim, mogucnosti da, uz eventualno dobivanje stalnog prostora za
Teatar Exit, budete prisilieni na stanovite repertoarne kompromise?

RaguZ: Da bi taj iznajmljeni ili dobijeni prostor funkcionirao, bit ¢e, naravno, nuzno napraviti
neke kompromise, no ja ¢u in pokusati svesti na najmanju mogucu mjeru. Poku3at cu odriati
razinu ukusa koja odgovara estetskim nacelima Teatra Exit.

(:): Hoce |i taj buduci prostor biti pozornica samo za exitovske predstave ili ¢e ugoscavati |
ostale kazalisne grupe? Pretpostavljam da Gete postaviti odredene Zanrovske i estetske krite-
rijie po kojima cete birati gostujuce predstave ?

RaguZ: U Zagrebu su kazalista, uglavnom, izgubila Zanrovski profil tako da svi igraju sve. Mi
koji se bavimo kazalistem, znamo da nije lako doci do publike pa je ne mislim rastjerivati
svastareci. Nisam nefleksibilan, ali ¢u nastojati osmisliti gostujuci repertoar na nacin da on
bude primjeren otekivanjima publike. To znaéi da ¢e mi biti drago ugostiti predstavu koja
kvalitetom i koncepcijom odgovara nacelima teatra kojim se bavim. Bit ce to teatar koji ce
funkcionirati | kao multimedijalni centar jer je to jedini nacin da se financijski odri.

(:): Pri samom kraju razgovora ne mogu odoljeti a da Vam ne postavim pitanje vezano uz
nedavnu dodjelu Nagrada hrvatskoga glumista. [zbacivaci kao projekt koji je, po mnogim
misljenjima, obiljeZio hrvatske kazaliSne devedesete, ostaje bez ijedne nagrade. Stvar je vise
nego intrigantna, pogotovo s obzirom na ¢injenicu da su u prosudbenoj komisiji Nagrade,
medu Cetvoricom ¢lanova, sjedila i tri glumca. Nije li neobi¢no da upravo oni nisu prepoznali
vrijednosti predstave koja u srediste pozornosti vraca glumca i njegovo glumacko umijece?
RaguZ: Teatar Exit je u zadnje tri godine dobio dvadesetak najvecih nagrada u hrvatskom
glumistu, pocevéi od Nazorove i DujSinove nagrade, pa do Nagrade Veljka Mari¢ica i Nagrads
grada Zagreba. Niti jedna od tih nagrada nije, medutim, od strukovnog udruZenja - Hrvaiskog
drustva dramskih umjetnika. Kad smo prije tri godine prijavili Dekadenciju, €lanovi prosud-
bene komisije Nagrade hrvatskoga glumidta nisu, nazalost, nasli vremena doci i pogledati
predstavu. Vidjela ju je samo jedna ¢lanica prosudbene komisije, $to samo po sebi govori
kako dodjela Magrada te godine nije bila regularna. Nakon toga, Imago, iako prijavijen, nije
tak dobio niti jednu nominaciju; ove godine za Izbacivace smo dobili jako puno nominacija, no
ne i neku od nagrada. Prije pocetka dodjele mnogi su kazalisni ljudi bili uvjereni kako ¢e ta
predstava dobiti vise nagrada, a ja sam se kladio da ¢e proci upravo onako kako je i prosla,
dakle bez ijedne nagrade. Nije to stvar moje vidovitosti, nego dobrog poznavanja ¢lanova pro-
sudbene komisije | ukusa nekih od tih ljudi. A takva se prosudbena komisija ponavlja iz
godine u godinu, sve s blagoslovom nas samih ¢lanova udruZenja koji smo je i izabrali. No ja
sam, zahvaljujuci njima, barem zaradio dvije vecere.

(:): A kada ¢e Matko RaguZ poceti zaradivati i kao glumac u Teafru Exit kojega tako dobro
vodi kao redatelj | producent?

RaguZ: E to je ve¢ malo kompliciranije pitanje jer da je Matko RaguZ i glumac u Teatru Exit,

IMAGO
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pitanje je &to bi od tog Exita uopce i bilo. Bojim se, naime,
da bih, zaokuplien svim onim uobiGajenim zadacima karak-
teristicnim za stvaranje uloge izgubio previSe Zivaca i energi-
je, tako vazne za havijenje svim onim drugim segmentima o
kojima ovisi funkcioniranje Teatra Exit. To je moja vrlo svjes-
na odluka da, barem u pocetku, dok stvari sasvim ne
postavim na curste temelje, u Teafru Exit ne igram. To, na-
ravno, ne znaci da sam se sasvim odrekao te moguénosti.
Mo | kada osjetim da je situacija takva da bih u Exitu mogao
i glumiti, ucinit ¢u to tek kad pronadem sebi sasvim odgo-
varajucu ulogu. Kao glumac sam napravio jako puno kom-
promisa. Zbog nekih od tih kompromisa mi je i danas Zao,
no hila su to vremena kada se, buduci sam od glume i Zivio,
nije moglo drukcije ni postupiti. Vise, medutim, nisam u pozi-
ciji da moram raditi kompromise kao glumac, a nadam se
da ih necu raditi ni kao redatelj.

(2): Nakon ovoga iskustva stvaranja i vodenja vlastitoga
kazalista, nakon svih muka i radosti 5to ih ta borba donosi,
da ste na pocetku, da li biste krenuli u istu avanturu ili biste
bili samo Matko RaguZ - glumac?

Ragu#: Danas wrlo Gesto kaZem sam sebi: "Sto je to meni
tribalo?" Pitanje je da li bih krenuo istim putem, da li bih
imao foliko energije i toliko predanosti. Ponekad mi se,
naime, cini, kako sam se vjencao za Teatar Exit. No, u
svemu tome zadovoljstvo je vidjeti ostvarenje svojin snova,
vidjeti oZivotvorenje nekih svojin kazalignih vizija, Sto mi je
Exit nedvojbeno donio.

PREDSTAVE TEATRA EXIT

1. KAKO JE GRINCH UKRAOD BOZIC, rezija Matko Ragu?.

2. DEKADENCIJA Stevena Berkoffa, rezija Matko Raguz

Glavne uloge: Mataga Lugetic, Vili Matula

NAGRADE:

Viesnikova nagrada Dubravko Dujsin V. Matuli

Magrada Veliko Mari¢ic na Festivalu malih scena u Rijeci

za najbolju predstavu u cjelini i V. Matuli za najboljeg glumca

MNagrada Novog lista Mediteran na Festivalu malih scena u Rijeci

N. Lueti¢ za najbolje glumacko ostvarenje Festivala

Nagrada Satir na Festivalu glumca u Vinkoveima i Zupanii V. Matuli

za najboljeg glumca

Nagrada grada Vinkovaca N. Lugetic

3. IMAGO, prema motivima Cvorova R.D. Lainga, refija Natasa Ludetic
ostvarena u koprodukeiji s DK Gavella

NAGRADE :

Nagrada Viadimir Nazor za kazalidno ostvarenje

Nagrada Asser Savus na Festivalu glumca u Vinkoveima za glumacki kvartet

Nagrada za kazaliSno istraZivanje, za glazbu (1. Pavlici), za scenografiju (T. Lacko) na Festivalu malih scena u Rijeci.

4. 7UDNJA, reZija Natasa Lugetic

ostvarena u koprodukciji sa Zagrebackim kazaliStem miadih

5. IZBACIVAC!, adaptacija istoimenog komada J. Godbera, reZija Matko Ragu?

NAGRADE :

Nagrada za istrazivanje suvremenog kazalisnog senzibiliteta na Festivalu malin scena u Rijeci
Nagrada za najboljeg miadog glumca R. Bitorajcu na Festivalu glumca u Vinkovcima

Velika nagrada Vecernjeg lista Zlatni smijeh za najbolju predstavu u cjelini na Danima satire
Nagrade za glumacka ostvarenja S. Mokrovicu i T. Filipovicu na Danima satire

Nagrada za najbolje prifvacenu ulogu od publike R, Bitorajcu na Danima satire.

AGuZ

(2):
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