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Pripremajuéi se za put u Juznu Koreju i Seul jednu stvar vrijedi nauciti
u pocetku: unato¢ velikim kulturoloskim i civilizacijskim razlikama izmedu dva
milenijima odvojena svijeta, vecinu stvari koje biste na javhom mjestu radili u
Europi, moZete si dopustiti i u Koreji. Ono $to nikad ne smijete napraviti je -
ispuhati nos u maramicu na javnom mjestu ili, ne daj BoZe, za stolom!
Smrcanje je znak pristojnosti, samosvladavanja i zavidno usvojenog lokalnog
bon-tona.

Ponavljajuci, poput budisticke mantre, u KLM-ovom jumbo-jetu za Seul
tijekom onih desetak sati leta nad Sibirom, Mongolijom i Kinom, ovu osnovnu
mudrost civilizacijskog ponasanja na dalekoistoénom poluotoku, doSao sam
do stupnja kad mi se zgadila i pomisao na papirnatu maramicu - 5to je znacilo
da sam ipak pretjerao! Ali i da sam spreman za prihvacanje svih civilizacijskih
razli¢itosti koje posjet Juznoj Koreji podrazumijeva. Jer, rijec je o dva svijeta,
Istoku i Zapadu, koji pogotovo u slu¢aju ovog malog istoéno azijskog poluoto-
ka, imaju potpuno razlicite obicaje i tradiciju. Fascinantno je koliko malo
znamo o zemlji s ¢ijim smo proizvodima okruZeni u svakodnevnom Zivotu, pod
uvjetom da ne Zivimo poput pustinjaka u izbi na Palagruzi. Malo tko od nas u
stanu nema neki elektronski uredaj koji potjece iz Juzne Koreje, i malo tko nije
¢uo o gladi epohalnih razmjera, mozda najvecoj u ljudskoj povijesti, koja upra-
vo pogada sjevernu polovicu raspolovljene zemlje, Sjevernu Koreju, poznatu i
kao posljednji bastion najtvrdega staljinizma.

Put u Juznu Koreju put je u fascinaciju, u zemlju koja stoji na ¢elu tzv.
malih gospodarskih ¢uda, zvanih azijski tigrovi, poznatu po elektronici, ali i u
zemlju koja kao malo koja ulaZe u svoju kuturu i tradiciju. Stovise, Samsung i
kutura tamo se skladno proZimaju jer ¢elnici svjetskih gospodarskih giganata
shvaéaju da i kultura moze biti promotivno sredstvo, ¢esto i jace od automo-
bila ili stereo-uredaja.

O¢ito je cijela Juzna Koreja - zemlja koja je posljednjih godina u izrazi-
toj ekspanziji i koja ozhbiljno radi na vlastitoj promociji u svijetu - shvatila da su
u takvoj promociji osobito vazna dva podrugja Zivota: sport i kultura. Uputivsi
se u posljednjih nekoliko godina na dva paralelna kolosijeka, ta je mala zem-
lja ve¢ polucila zavidne rezultate. Olimpijada u Seulu 1988. i Svjetsko prven-
stvo u nogometu koje ée se u Juinoj Koreji (u suradnji s Japanom) odrzati
2002. godine, plodovi su sportske promocije. Uéestala su brojna gostovanja
kazalisnih i glazbenih skupina, osobito onih koji njeguju tradicionalni izraz po
najpoznatijim svjetskim pozornicama, tako da ne postoji znacajniji svjetski kul-
turni centar u kojem korejska kultura nije bila predstavljena podsljednjih god-
ina. Ipak, dosad najveci uspjeh korejske kulturne promicbe organizacija je fes-
tivala Teatra nacija 1997., tradicionalnoga okupljanja, prvi put odrzanoga u
jednoj azijskoj zemlji. Festival koji se odrzavao od 1. rujna do 15. listopada,
okupio je 14 stranih kazalisnih grupa sa svih kontinenata, a izboru je dodano
i 20 najznacajnijih korejskih kazalinih produkcija. Festival je odrzan paralelno
sa Svjetskim kongresom, 27. po redu, Medunarodnog kazaliSnog instituta
(ITl), a organizator se pobrinuo da sve preraste u jedno od najvecih ovogo-
disnjih kazaliSnih zbivanja uopce pripajanjem jo$ nekoliko azijskih festivala
glavnom dogadaju. Tako se istovremeno s Teatrom nacija dogadalo nekoliko
drugih medunarodnih kazalisnih festivala te niz manjih lokalnih, $to je seulskih
Sest tjedana uéinilo prvorazrednim kazaliSnim dogadajem, s tisu¢ama
sudionika i nizom zanimljivih produkcija i neo¢ekivanih koprodukcija koje su
Seul smjestile u Zizu svjetskih kazalisnih zbivanja.

Najvazniji medu festivalima Sto su tekli paralelno s Teatrom nacija, je
Festival BeSeTo (Bejing, Seul, Tokio) osnovan 1994, i pokrenut od ITl-centara
tih triju zemalja. Ime festivala nastalo je spajanjem prvih dvaju slova glavnih
gradova Kine, Koreje i Japana, a svrha mu je zbliziti tri susjeda koji se ne
mogu bas podiéiti najmiroljubivijim odnosima kroz povijest. Stovise, ovaj kaza-
lisni festival ima iznimno vaznu ulogu u pomirenju triju naroda i njihovih kaza-
lisnih tradicija, a u Seulu je odrZzan Cetvrti po redu. Svaka od zemalja svake
godine predstavi se s izabranom predstavom, koja ishodiste ima u vlastitoj
kazaliSnoj bastini, ali otvara vrata i drukéijim utjecajima.

Seulski kazalisni festival drugo je kazaliSno okupljanje, odrZano
takoder za trajanja Teatra nacija. Rijec je o najvecoj korejskoj godisnjoj kaza-
lisSnoj manifestaciji koja jos od svog osnivanja 1977. promovira kreativnost
domaceg kazaliSta, i osobito domaceg teksta, kroz otvoreno natjecanje.
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Ovogodisnjim Seulskim kazalisnim festivalom Koreja je pokazala pametio
promisljanje kulturne politike jer je za prikazivanje domacih predstava iskoris
tila najveci svjetski kazalisni festival, onaj Teatra nacija es
ITlHja te nazocnost tisuca uglednih gostiju iz cijelog svijeta koji su zbog nan
denih dogadanja bili u Seulu tih dana. Svi su oni pogledali neku od predstava
domacina, opskrbili se promicbenim materijalima i sliku o korejskoj scensko;
umjetnosti, tradicionalnoj, ali i modernoj, odnijeli sa sobom u svijet kako bi o
njoj mogli pri¢ati. Promiébeni zadatak ispunjen je na nacin koji se samo po:
lieti moZe, a Hrvatska bi iz njega Stosta mogla nauciti. Kad bi u Hrvatskoj itko
htio poslusati svjetska iskustva ili uciti na njima. Mi, naime, sve znamo.

Seulski kazalisni festival, slican splitskim Marulicevim danima, pred-
stavio je 19 vlastitih produkcija svijetu, a u njima su gosti mogli vidjeti razno
like interese korejske dramske umjetnosti. Vidljivo je da tradicionalno kaza
liste i dalje igra veliku ulogu u scenskom Zivotu, ali bastina je samo podloga
na kojoj se modernim dramskim iskazom, pod ocitim utjecajem zapadnog
kazalista, gradi originalni scenski izricaj €iji znacaj nadilazi lokalne okvire.

Znacajno predstavijanje korejskog kazaliSta, takoder na neki nacii
pripojeno Teatru nacija, upravo zbog brojnih i uglednih gostiju dogodilo se u
Kwachonu, gradu u blizini Seula. Festival kazalista u otvorenim prostorima
Kyonggi - Kwachon ukljucio je 20 domacih i 12 stranih izvedbi kazaliSta manje
usmijerenih verbalnom iskazu. Korejski su predstavnici svi varijacija na kaza-
lini oblik Madang-geuk, koji je zapravo suvremena adaptacija tradicionalnog
plesa, kazalista i glazbe spletenih u iskaz koji na satiriCan nacin obraduje
neke od kontradikcija koje svako drustvo nosi u sebi, a usmjeren je na
podizanje socijalne svijesti. Organizatori naglasavaju kako u novim inte
pretacijama Madang-geuk ukazuje na ozbiljne poremecaje nastale u neskladu
nacina zivota i zahtjeva okolisa, pa trazi novu alternativu Zivota kojim bi se
moglo u 21. stoljece. Gosti iz Kolumbije, Rusije, Amerike, Francuske, Filipin
Velike Britanije, Tajlanda i Njemacke u ovom su neverbalnom iskazu lako nasli
zajednicki jezik s domacim skupinama i publikom, tvoreci mozda i najzar

Odlucni da goste iz svijeta dobro upoznaju s vlastitim produkcijama,
domacini su u programe koji prate Teatar nacija uklopili i tradicionalni plesni
festival Chang mu, zapravo festival izvodackih umjetnosti Azije i Pacifika koji
je s toga prostora okupio 13 plesnih skupina, tradicionalnih ali i eksperimer
talnih, a za zacin dodali su jos i Medunarodni festival kazalisnih instituta,
zapravo projekt koji predstavija najznacajnija dostignuéa poznatih svjetskih
kazalisnih skola.

Najveci dogadaj medu brojnim festivalima i kazaliSnim dogadanjima
ipak je nesumnjivo bio sam festival Teatra nacija koji je na poziv okupio kaza-
lista iz Amerike, Japana, Koreje, ltalije, Rumunjske, Francuske, Kanade,
Venezuele, Obale slonovace, Islanda, Kine, Indije i Gréke. Bilo je izuzetno za-
nimljivo promatrati kako se kazaliSte ponasa u okviru zadane teme multikul-
turalnosti i kako se ideja koja je zapravo imanentna kazalistu, cesto pretvara
u kontraproduktivni element Koji ubija sam scenski €in.

Greska doslovno shvaéenog pojma multikulturalnosti bila je najvidljivi-
ja u glavnoj festivalskoj produkciji, radenoj u samom Seulu, u
Shakespeareovom Kralju Learu. Pokrenuta od strane UNESCO-vog Medunaro-
dnog kazaliSnog instituta, a u reZiji poznatoga juznokorejskog redatelja Jeong-
ok Kima, predstava je okupila glumce iz Njemacke, Japana, Koreje, Bugarske,
Meksika i Amerike. ldeja je bila da svatko u predstavi govori svojim jezikom
kako bi se cijeli projekt vratio korijenima, vremenu prije nastanka jezika i
simulirao vrijeme prvobitne zajednice. Zanimljiv u ideji, Kralj Lear pretvorio se
u puku i neuvjerljivu simulaciju multikulturalnosti u kojem su se jezici mijesali
tek podrzavaju¢i komunikaciju i Shakespearea, ne uzdizuci se do kreativnog
scenskog izraza. Tek u rijetkim trenucima kad se predstava oslobadala samog
teksta i upucivala se stazama neverbalnog iskaza, vidjelo se da je ovakav pro-
jekt mogao imati buduénost - da Kordelija i Gonerila nisu govorile korejski i
bugarski razumijevajuci se bas onoliko koliko su im jezici slicni - dakle nima-
lo! Inace, tesko je raditi s ne¢im Sto podrazumijeva razdoblje prije jezicne
komunikacije, a osloniti se na Shakespeareov blank verse u desetak jeziénih
varijanti. Kralj Lear umro je tako ne od patnje za kcerima, vec¢ od silne pre-
tencioznosti i pseudo-multikulturalnosti.

Multikulturalnost je funkcionirala tamo gdje nije bila forsirana jezikom:



llen Stewart, osnivacica newyorskog teatra La MaMa u koprodukciji s kore-
kim Dramskim centrom, nastavila je istraZivati anticki teatar. Produkcija
uripidovih Trojanki u reziji Andrei Serbana s uglavnom korejskim glumcima,
-k pojacana Amerikancima, | pojednostavnjena jezika, nije imala komunika-
iiskih problema i uz pomoc odliéne glazbe, koja je pokazala srodnost
lazbenih motiva | tako dalekih krajeva kakvi su istok Azije i stara Grc¢ka,
ostala je ogledna predstava ritualnog teatra. | mada je predstava u krugovi-
a festivala, pa i unutar brojne hrvatske delegacije - o kojoj éemo nesto ka-
nije - izazvala malu i prijateljsku polemiku je li takav teatar Sezdesetih mrtav
prevladan, pobijedio je dojam da ne postoji moderni i starinski teatar, ve¢
samo onaj dobar i loS. A Trojanke su duboko dirnule svoju publiku univerzal-
lim problemom i teatrom koji je jednako dobro komunicirao sa svima, bez
bzira na boju koze. Istina, klasicni repertoar Sezdesetosmaskih kazalignih
ostupaka bio je u Trojankama prisutan, reklo bi se od A do Z, UKIljuGujuéi i
1azanja blatom, vitlanja kosom i ritualne plesove golih glumica, ali ako takav
eatar probija barijeru jezika i razli¢itih kultura i pogada u srz ljudskih emocija,
nda se ne moZe reci da je rijeC o mrtvackom teatru.

Komunikaciju, multikulturalnu ili ne, nisu uspjele ostvariti ni moderni-
e predstave, osobito one koje su oponasale neke postmodernisticke modele,
vjerene kako je dovoljno postiéi vizualnu i scensku hladnoéu da bi se dobio
ostmodernisticki efekt. Ta vrsta pseudo-modernog teatra pokazala se bitno
starijom i nemocnijom od izraza La MaMe.

Zanimljivo je da je na festivalu Teatra nacija nastupila i tokijska
skupina Gekidan Kaitasha, ve¢ dvije godine zaredom sudionik Eurokaza, pa je
i korejska publika mogla vidjeti Tokijski geto, predstavu vise pretencioznu nego
zanimljivu u kojoj jedino strada glavica kupusa koju plesacica jede i pljuca
dobar dio predstave.

Mnoga zanimljiva redateljska imena poput Silviua Purcaretea, Carlosa
Jimeneza ili Sveinna Einarssona imala su svoje projekte u Seulu, a potonji je
Obecanom zemljom, kanadsko-talijanskom koprodukcijom bez teksta ispricao
naizgled pretencioznu pricu o nastanku ljudske rase i njezinu razvoju, koja je
uz svjedogenje jednog obi¢nog kamena i prazne pozornice ostvarila jedan od
najimpresivnijin scenskih rezultata.

Veé sam spomenuo da je sama JuZna Koreja shvatila festival i kao pro-
mociju vlastite scenske umjetnosti pa je u okviru samog Teatra nacija
prikazano dvadesetak predstava koje su korejski kriticari ocijenili najuspjesniji-
ma, predstava koje su pokazale iznenaduju¢u vezanost za staru Samansku
tradiciju na kojoj pociva korejski teatar. Neke od njih, poput predstave Nozni
prsti Oh Jang-guna, pokazale su punu zrelost jedne malo poznate scenske kul-
ture, koja je u stanju spajati najbolje od svog drevnog Samanskog scenskog
iskustva s europskom tradicijom, stvarajuci pritom originalan i zanimljiv kaza-
lisni izricaj. Zapravo, mnoge predstave juznokorejskih kazalista i kazalignih
grupa pokazale su da je multikulturalnost i te kako moguca u teatru pod uvje-
tom da nije nametnuta po necijem diktatu, nego se do nje dolazi prirodno, tako
da izvire iz projekta, a ne pretvara se u njegov nametnuti smisao.

Ovaj put na srecu Hrvati nisu bili samo promatraci festivala i Kongresa
Medunarodnog kazalisnog instituta, koji djeluje pri UNESCO-u. Naravno, tajna
hrvatske nazocnosti i na kraju iznenadujuceg uspjeha nije bila u sluéajnosti,
ve¢ prije svega u agilnosti voditeljice hrvatskoga centra ITl4a, mr. Sanje
Nikéevic, koja je uspjela organizirati da cak osam ljudi &ini hrvatsku delegaci-
ju na Kongresu. | dok se podizala prasina oko borbe za ¢elne pozicije ITlHa
izmedu Francuza i Nijemaca, jedna delegacija iz male zemlje radila je svoj
posao. Kad se prasina slegla, a Francuzi zadrzali svoje vodstvo, pokazalo se
da je pobjedu odnijela - Hrvatska.

Naime, predstavnici Hrvatske sad sjede u ¢ak Sest od osam Odbora
ovog znacajnog svjetskog kazaliSnog tijela.

Jos od prosloga Kongresa u Caracasu Hrvatsku u odborima predstav-
ljaju Sanja Nikcevié (Komunikacijski odbor) i Lary Zappia (Dramski odbor), a
ove je godine Zelimir Mesarié, redatelj i ravnatelj Drame zagrebackog HNK
izabran u Odbor za posebne kazaliSne projekte koji se bavi medunarodnim
predstavama i radionicama, te razmjenama i gostovanjima. Mr. Darko Luki¢,
dramaturg i umjetnicki ravnatelj Medunarodnog kazalisnog festivala mladih u
Puli, postao je ¢lanom Odbora za identitet i razvitak u kojem je odmah izabran
za koordinatora svih projekata za Srednju i Istoénu Europu, te za hrvatskog

predstavika u upravi Svjetske kazalisne Akademije snova na Filipinima. Ovaj
se odbor inace bavi nacionalnim identitetom, regionalnim osobitostima, pra-
vima Zene, djece, rasnim i manjinskim problemima, te ugroZzenim drustvenim
skupinama, a posebno radom s mladima, kao i medunarodnim projektima od
znacaja za multikulturalne sredine. Ravnatelj Drame Istarskog narodnog kaza-
lista u Puli, redatelj Robert Raponja, izabran je u edukacijski odbor ¢iji su
¢lanovi dekani i profesori svjetskih kazalisnih akademija i koji se bavi organi-
zacijom i unapredenjem institucionalnog kazaliSnog Skolovanja u svijetu. | na
kraju, potpisnik ovoga teksta izabran je u Odbor dramskih pisaca u kojem sjedi
desetak pisaca cije dramske tekstove rado izvode ne samo u njihovim zem-
llama, pa je receni potpisnik, odnosno ja, u svom odboru pokrenuo i novi pro-
jekt, ideju o svjetskoj bazi podataka o dramskim piscima i tekstovima, koja bi
se nalazila na Internetu i bila dostupna svima.

Svakako je vrijedno spomena i zapazeno sudjelovanje nase Sanje
Nikcéevic u panel raspravi na simpoziju Kazaliste | tehnologija odrzanom u
sklopu Kongresa na kojoj su joj éestitali ne samo ¢lanovi hrvatske delegacije.
Preostala trojka iz hrvatske delegacije: Vitomira Lonéar, ravnateljica Male
Scene, Ratko Glavina, ravnatelj splitskog Gradskog kazaliSta lutaka i Srecko
Sestan, ravnatelj rijeékog GKL-a, Kongres su iskoristili za niz dogovora o
medunarodnoj suradnji s brojnim ravnateljima drugih lutkarskih i djecjih kaza-
lista s pet kontinenata.

Sve ove ¢injenice o hrvatskoj delegaciji kazuju da 27. kongres ITHa i
pripadajuci mu festival Teatra nacija vrijedi zabiljeZiti u povijesti hrvatskog
scenskog izlaska u svijet, kao dogadaj koji bi mogao u skoroj buducnosti
donijeti zanimljive rezultate.

Cjelokupno korejsko okupljanje pokazalo je jedan suvisli festivalski
koncept koji takoder ima buduénost. U poplavi europskih kulturnih prijestolni-
ca, festivala i mjeseca kulture koji su najceSce troSenje novca poreznih
obveznika bez pravoga koncepta i smisla, Teatar nacija i svi ostali festivali
koje je oko njega okupio korejski organizator, pokazali su koncept koji nije
banalno okupljanje u duhu amaterskih smotri, ve¢ Zivi dogadaj koji radi na
proZimanju razlicitih kultura i njihovoj interakciji. | dok na veéini europskih fes-
tivala poznati gosti dodu, odsviraju, otplesu, uzmu novac i odu, ne ostavljajuci
traga u zajednici, Seul je mjesec i pol dana Zivio drugim duhom. Oni koji su
dosli, imali su prigodu upoznati lokalnu scensku kulturu i moZda se nadahnu-
ti njome u svom buduc¢em radu. Lokalni umjetnici nisu samo gledali i divili se
stranim veli¢inama, ve¢ su dobili prigodu i pokazati im Sto znaju. Utjecaji i
prozimanja bili su dvosmjerni, Sto bi trebala biti bit svakog kulturnog okupl-
janja, a pozitivne posljedice osjecat ¢e se dugo nakon ovoga, vjerojatno na
svih pet kontinanata s kojih su dolazili umjetnici i strucénjaci.

Nakon festivalskih i kongresnih okupljanja uspio sam putujuci Korejom
i Japanom upoznati i onaj izvankazalisni Daleki istok, fascinantne kulture i
ljude koji, osobito u Juznoj Koreji, imaju puno dobre volje i srdacnosti koju je
Europa, osim po nekim dragim zabitima, odavno izgubila, ali to je tema za
neku drugu pricu.

Posljednje vijesti koje dolaze iz Azije govore o ozbiljnim gospodarskim
nevolijama u koje je i JuZna Koreja, posljednja u azijskoj krizi, upala. Treba se
nadati kako ¢e zemlja koja i u kulturi, kao i u svemu ostalome ¢ime se bavi,
zna Sto hoce i kako to postici, nece dugo lutati u gospodarskom sumraku, za
dobro svojih stanovnika, ali i svoga cudesnog kazalista koje ima Sto pokazati
svijetu.

A ja, sletjevdi nakon putovanja u amsterdamsku zracnu luku, iz
postovanja prema dragim i sad ve¢ dalekim korejskim domacinima, ipak
nisam odmah ispuhao nos u maramicu, kako sam sebi obecavao cijela tri tjed-
na. OdlozZio sam tu potrebu, koja nakon apstinencije zna postati i tajni uzitak,
porok nepoznat Dalekom istoku, za neka druga vremena.
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