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Nacrtak

U prvim godinama nakon II. svjetskog

rata, gostovanja jugoslavenskih opernih kuca u
Puli bila su takoreci stvar od drzavnog interesa.
Ziteljima najvecega grada istarskog poluotoka
koji su imali prilike za vrijeme vladavine fa-
sizma posjecivati operne predstave u kojima su
nastupale talijanske operne zvijezde, trebalo je
pokazati kako i jugoslavenska kazalista ras-
EolaZu kompetentnim izvedbenim snagama.
elja politickog vodstva bila je i popularizacija

operne i baletne glazbe, tezilo se k tome da se
ona priblizi svim slojevima stanovnistva, po-
sebice radnistvu. U Puli su tako u ¢etiri godine,
izmedu 1949. i 1952. gostovali operni ansambli
iz Zagreba, Beograda, Ljubljane i Rijeke. U tekstu
se donose pojedinosti vezane uz izvedbe te se na
temelju novinskih napisa prati njihova recepcija
kod publike.

Kljué¢ne rijedi: opera, Arena, Pula, 20.
stoljece

Kako bi opernu umjetnost priblizila svim slojevima stanovnistva, za vrijeme
talijanske vladavine fasisticka je vlast propagirala izvodenje glazbeno-scenskih djela
na otvorenom, a u Puli je za takve programe postojao idealan prostor — Amfiteatar.
0Od 1932. godine pa sve do pada fasizma, u Areni su se organizirale operne izvedbe,
medu izvodac¢ima su bili umjetnici iz razli¢itih talijanskih opernih kuca, a na
rasporedu su bila uglavnom operna djela talijanskih skladatelja. Tenor Beniamino
Gigli, sopranistica Lina Bruna Rasa, baritoni Giovanni Inghilleri i Carlo Galeffi,
dirigent Antonino Votto, samo su neka od znamenitih imena koja su tijekom
meduraca pohodila Pulu'. Nakon velikog egzodusa i potpuno izmijenjenog sastava

1Vige o opernim sezonama u pulskoj Areni za vrijeme talijanske vladavine u: Lada DURAKOVIC:
Ususret narodu: operne sezone u pulskoj Areni za vrijeme fasisticke diktature (1930.-1940.), Arti musices,

33 (2002) 2, 159-184.
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stanovnistva u gradu, novoustoli¢ena vlast Zeljela je i morala pokazati kako operne
predstave nisu iscezle s repertoara grada odlaskom Talijana. Stoga je vracanje
glazbeno-scenskih priredbi u Arenu bio jedan od kulturoloskih prioriteta.

Prva poslijeratna operna sezona u Puli organizirana je 1949. godine, a cast
inauguracije pripala je Zagrebackoj operi i baletu. Tristotinjak ¢lanova ansambla
realiziralo je u lipnju te godine izvedbe opera Aida Giuseppea Verdija, Ero s onoga
svijeta Jakova Gotovca te baleta Ohridska legenda Stevana Hristica.

U Eri s onoga svijeta, pod ravnanjem samog autora Jakova Gotovaca, i pod
redateljskom palicom Titta Strozzija, u glavnim su ulogama nastupili Josip Krizaj
(Marko), Vanja Matuli¢ (Doma), Nada Ton¢ic (Gjula), Josip Gosti¢ (Mica), Milivoj
Kucic (Sima). U izvedbi baleta predstavili su se, medu ostalima, Ana Roje i Oskar
Harmos, koji je uz Margaritu Froman osmislio i koreografiju.

Dirigentsko vodstvo Hristiceve Ohridske legende povjereno je Borisu
Papandopulu, rezija i koreografija Oskaru Harmosu, u naslovnim su ulogama
nastupili Ana Roje (Biljana), Pajo Grba (Otac), Ludmila Radoboj (majka), Nenad
Lhotka (Marko), a u izvedbi je sudjelovala i grupa RKUD-a »Joza Vlahovic«.

Aidu je pak dirigirao Milan Sachs, Vilma Nozinic¢ tumacila je Aidu, Marijana
Radev Amneris, Josip Gosti¢ Radamesa, Tomislav Nerali¢ Ramfisa. Predstavu je
rezirala Margarita Froman a koreografiju potpisao Oskar Harmos.

Prema novinskim izvjes¢ima, Zagrepcani su na gostovanje krenuli obuzeti
velikim odusevljenjem: »Tu je bila svijest o tezini i odgovornosti visokog umjetnickog i
patriotskog zadatka da medu proim jugoslavenskim opernim kolektivima nastupimo u gradu
koji, zauvijek pripojen matici zemlji, izgraduje svoj bolji materijalni i kulturni Zivot. Dugo
smo se i neobicno veselili tome gostovanju, duboko uvjereni da ce nas narod koji je dvadesetak
godina stenjao pod fasizmom, nasilno daleko drzan od svog prirodnog zaleda, od nas, svoje
brace, primiti objerucke i da ce umjetnost koju mu mi budemo pruzili, a koju izgradujemo
u socijalizmu za najsire radne mase, biti jednako toplo shvacena i ovdje u Puli.« Ansambl
je, objasnjavali su novinari svojim c¢itateljima, doputovao kako bi u ime gradana
glavnoga grada Hrvatske opernim i baletnim izvedbama ¢estitao Puljanima koji
su u manje od dvije godine od oslobodenja polucili velike uspjehe i brojne pobjede
u bitkama »...koje nasi narodi vode pod vodstvom KP| i druga Tita za realizaciju
petogodisnjeg plana i institucionalizaciju socijalizma.«?

Umjetnici koji su dolazili u novu, nepoznatu sredinu, u kojoj su operne sezone
bile dio urbanog naslijeda, s pravom su bili zabrinuti hoce li Puljani dobro prihvatiti
njihov nastup. Pribojavali su se publike »... u gradu koji je nekoliko puta slusao milansku
Scalu i pjevace svjetskog glasa, koji zna sto je muzika i ima strog i prefinjen kriterij... te
posjeduje vrlo istancan ukus u opernoj muzici...«, pa je zagrebacke izvedbe docekivala
sa skepsom. Stoga je trebalo osmisliti posebnu strategiju promidzbe, u kojoj ce se
istaknuti razlika u razlozima, svrsi i ciljevima umjetni¢kih priredbi u proslosti i u

2 »...che i nostri popoli conducono, sotto la guida del Partito comunista della Jugoslavia e del compagno
Tito per la realizzazione del Piano quinquennale e I'edificazione del socialismo nel nostro Paese.« Usp. ***:
Grande successo delle due prime rappresentazioni, La Voce del Popolo, 6 (7. 6. 1949), str. 2.
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novom, socijalistickom drustvu: »Kad su fasisticki nasilnici izmedu 1932-1938 godine
priredivali ovdje muzicke festivale i operne stagione, radi afirmacije svoje vlasti nad tom
zemljom i tim narodom pokusavsi ga odaleciti od hrvatske i slavenske brace, takoder se nisu
nadali da ce Arena jednoga dana biti odredena za plemenite, visoke ciljeve. Danas ona sluzi
izgradnji socijalizma putem kazalista, uzdizanju kulturnog nivoa radnickih masa a nadasve
Sirenju i ucvrscivanju bratstva talijanske nacionalne manjine s ostalim narodima Jugoslavije.
U tom smislu sastavljen je repertoar gostovanja: jedna hrvatska opera, srpski balet i jedna
talijanska opera. Jugoslavenska i talijanska muzika uporedo treba da sluze zajednickom
cilju — razvijanju nase nove, socijalisticke operne umjetnosti.«> Strepnje ansambla
pokazale su se bezrazloznima, jer je premijeri Ere prisustvovalo preko 10.000 ljudi.
Jos je veci uspjeh polucila izvedba Aide: »Ogromna Arena jedva je primila gledaoce koji
su ispunili sjedala, tlo, nise, svaki slobodni kutak. Staro i mlado, musko i Zensko, majke s
djecom i dojencadi u narucju — citava Pula nagrnula je da se uvjeri u kvalitete Hrvatske
opere. Prizor je bio velicanstven... Kad su se Arenom prolomili glasovi nasih pjevaca, nasih
umjetnika, svima nam je zastao dah. Savrseno akusticni prostor bio je divan suradnik nasim
opernim umjetnicima...«* Ovakav odaziv publike tumacio se kao tipi¢no ponasanje
za publiku u socijalizmu, »... gdje umjetnici svojim stvaralackim radom stoje u najblizem
kontaktu s trudbenicima, sa Sirokim narodnim masama svoje zemlje, a te radne mase, ti
radni ljudi, sa svoje strane sve vise osjecaju da su ovi umjetnici njihovi, narodni umjetnici.«
I na samim se umjetnicima, prema novinskim izvjesé¢ima, primjecivalo da ih
preplavljuje zanos kojim nova, trudbenicka publika prima umjetnicka ostvarenja,
te da vise nisu »... zanatlije, koji svoj posao odraduju zbog puke zabave onih koji ih za to
placaju, vec su sada pravi, narodni umjetnici, trudbenici svoje socijalisticke domovine, koji
prikazuju na sceni Zivot, i koji rade svjesni toga da je njihovo stvaranje vaZan faktor u
preoblikovanju svijesti sirokih narodnih masa«.® I odabir same Arene za mjesto
odrzavanja sezone, tumacen je kao potez koji u potpunosti odgovara upravo
postulatima nove drzave: »... zatvoreno gledaliste, sa svojim sistemom loZa odaje odmah
svoje porijeklo: ono je gradeno za povlastene klase, za aristokratske i gradanske snobove,
koji su dolazili na predstave vise zbog toga da pokazuju svoje toalete i da se animiraju
izmedu ¢inova u foajeima. Ovdje pak, na ovim izvedbama, sirokom otvorenom prostoru u
pulskoj Areni, gradenom nekada za rimske vlastodrsce i za deklasirane mase kojima se, da
ih se odaleci od revolucionarnog vrenja davalo ‘Panem et circenses’, kruha i igara, na tim
ostacima nekadasnje arene, tu su ovih dana zaista bile siroke narodne mase, osvijescene i
sve vise osvjescavane u svojoj socijalistickoj domovini, koje su se u pravom i nepatvorenom
odusevljenju — ne sapete u uske okvire zatvorenog aristokratsko-gradanskog teatra, predale
dozivljavanju kazalisne umjetnosti.«®

Znakovito je medutim da je na talijansku operu, Verdijevu Aidu doslo puno
vise posjetitelja nego na Eru, prema pisanju zagrebackog Vjesnika ¢ak 16.000, sto,

3Ivo TI]ARDOVIC: Posjet opernih umjetnika narodu Istre, Vjesnik, 9 (19. 6. 1949), str. 3.

4 Ibid.

5 #**: Znacajna kulturna manifestacija, Rijecki list, 3 (12. 6. 1949), str. 3.

6 ***: Gostovanje Hrvatskog narodnog kazalista iz Zagreba u Puli, Rijecki list, 3 (7. 6 . 1949), str. 3.
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pretpostavljamo, zaista treba dijelom pripisati i velikoj radoznalosti Puljana da
saznaju na kojoj je razini zagrebacki ansambl i moze li se njihova izvedba mjeriti s
izvedbama koje su imali prilike slusati u proslosti. Novinari su nakon premijere
tvrdili da se i hrvatski i talijanski dio publike sloZio u tome da je Aida bila izvrsna,
da Zagrebacka opera treba sluziti na ponos, te da je domaca kazalidna kultura na
takvom stupnju, da se moze mjeriti s kulturom velikih naroda. Grad Pula poklonio
je opernom ansamblu uljenu sliku Arene i simboli¢nu skulpturu s figurama
hrvatskih i talijanskih rudara u bratskom zagrljaju. Gostovanje Zagrebacke opere
se nije organicilo samo na nastupe u Areni, vec je ansambl priredio i koncert za
velike radne kolektive, brodogradiliste »Uljanik«, rudnik »Rasu, te dva koncerta
u kazalistu namijenjena udarnicima i najboljim radnicima Pule.

Novinari nisu propustili likovati nad uspjehom sezone i zato, sto je nastup
zagrebackih umjetnika opovrgnuo misljenje dijela stanovnistva koje je emigriralo
iz Pule, kako ce kraj talijanske vladavine znaciti kraj odrzavanju bilo kakvih
umjetnic¢kih manifestacija.”

A da su preko granice novostvorene drzave zaista pozorno pracena dogadanja
u Puli, svjedo¢iito da je venecijanska radio stanica »Venezia-Giulia« vrlo posprdnim
komentarima popratila gostovanje Zagrebacke operei hrvatsku opernu umjetnost
uopce. To je zagrebacki ansambl, tvrdio je Ivo Tijardovi¢ u Vjesniku nakon
gostovanja, u¢vrstilo u namjeri da i u iduc¢im sezonama vodi brigu o gostovanjima
u Puli: »... da se jos vise upoznamo s narodom Istre i da mu iznesemo daljnja dostignuca
naseg socijalistickog kazalista, da nase bratstvo produbimo, da uvjerimo imperijalisticke i
informbiroovske neprijatelje kako se u ovom dijelu zemaljske kugle izgraduje novi svijet —
doduse uz velike napore i teskoce, ali s uspjehom — svijet ljudskog dostojanstva i bratstva
medu narodima — Titova Jugoslavija«®

U lipnju 1950. godine u pulskoj Areni je gostovala Beogradska opera, tijekom
svoje velike turneje u sklopu koje je nastupila u Ljubljani, Zagrebu, Opatiji i Rijeci,
s izvedbama Gotovéeva Ere, Hristiceve Ohridske legende, Puccinijeve Tosce,
Borodinova Kneza Igora i Verdijeve Aide. Izvedbama su ravnali Kresimir Baranovic¢
i Stevan Hristi¢, a medu solistima bili su Nikola Cveji¢, Miroslav Cangalovié,
Melanija Bugarinovic, Valerija Heybalova, Lazar Jovanovi¢, baletani Mira Sanjina,
Aleksandar Trifunovic, Jelena Nikolic, Dimitrije Parli¢, Zoran Nikolic.’

Bila je to prva veca turneja u dotadasnjoj povijesti beogradskog opernog
ansambla organizirana po odluci ondadnjeg Saveznog komiteta za nauku i kulturu:
»Da je do toga doslo, u prvom redu treba zahvaliti tekovinama Narodnooslobodilacke borbe
i Narodnoj revoluciji i svim korjenitim promjenama koje su se kod nas odigrale«, naglasio

7 Usp. ***: Grande successo delle due prime rappresentazioni, La Voce del Popolo, 6 (7. 6. 1949),
str. 2.

8Ivo TI]ARDOVIC: Posjet opernih umjetnika narodu Istre, Vjesnik, 9 (19. 6. 1949), str. 3.

 Buduci da su podaci o gostovanju Beogradske opere kojima raspolazemo manjkavi, a arhivska
i novinska grada ne izvjescuje o izvodacima, mozemo tek pretpostaviti da je u Puli gostovala ista
izvodacka postava kao i u Rijeci te u drugim gradovima u kojima su nastupili tijekom turneje. Usp. ***:
Dani muzike u Opatiji i Rijeci, Rijecki list, 4 (23. 6. 1950), str. 3; ***: Dani muzike u Opatiji i Rijeci, Rijecki
list, 4 (18. 6. 1950), str. 3.
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je uintervjuu Novom listu uoci gostovanja direktor Beogradske opere Oskar Danon.
Politicka je komponenta ovoga gostovanja bila obvezujuca za beogradske umjetnike;
uz to, hrvatskim je kazalisnim centrima njihov dotadasnji rad bio slabo poznat, pa
su pripreme za gostovanje bile duge i pomne. »Nas je kolektiv shvatio da ovo gostovanje
nema samo zadatak da Beogradska opera pokaze svoj umjetnicki domet, nego da se pred nju
postavlja jos daleko znacajniji zadatak — zadatak zblizavanja ne samo umjetnika na polju
kazalisne umjetnosti, vec $to je gotovo vaznije, da produbljuje bratske odnose nasih naroda.«'°
Posebno je vazno bilo pulsko gostovanje, jer za razliku od nastupa u gradovima
¢ija su kazalista mogla primiti ograni¢eni broj zainteresiranih, pulska je Arena mogla
ugostiti u pravom smislu rije¢i »najsire narodne mase«.'!

I doista, ¢ak je 15.000 gledatelja, prema novinskim izvjescima, pratilo izvedbu
Kneza Igora. Sve¢anom doceku umjetnika su prisustvovali predstavnici narodne
vlasti, partije i masovnih organizacija. »Siroke mase radnih ljudi Pule i okolice dosle su
da po prvi put ¢uju najbolji ansambl iz bratske republike Srbije u svom gradu. ... S velikom
paznjom i u savrsenom miru pratili su gledaoci izvodenje Borodinove opere ‘Knez Igor’
nagradivsi odusevljenim aplauzom izvodace«, pisale su novine."

Pozitivnim su kritikama novinari popratili i izvodace Hristiceve Ohridske
legende: »Sve ih bez iznimke valja obgrliti u zajednicku pohvalu, od orkestra koji je znao
kreirati fascinantnu atmosferu, scenografije pogodene do najsitnijih detalja, baletnog korpusa
i posebno solista koji su nam dali prekrasan dokaz da se gracioznoscu pokreta, ali iznad
svega Zivim i znacajnim ekspresijama lica moZe pojasniti sadrzaj ovog posebnog baleta.«'
Zanimljiv je opis svoga djela u listu La Voce del Popolo uociizvedbe Ohridske legende
dao sam autor Stevan Hristi¢: »Ovo djelo koje stapa i sastavlja na prijemciv nacin
dominantne motive folklora jugoslavenske popularne glazbe i plesova, logicno je privuklo
paznju novog drustva jer je interpretiralo duboke osjecaje, opisivalo tjeskobe i borbe, ocrtavalo
kratkotrajne trenutke obiteljske srece. U njemu se vjerno zrcalio jednostavan Zivot
makedonskih seljaka, njihova Zelja za slobodom, ponos njihovih vjernih Zena, spremnih na
Zrtou, energicnih i snazne volje. Zbog ovih posebnih zasluga, djelo je 1946. dobilo prou
nagradu od Federalne vlade i od tada dozivljava uspjehe i razveseljava nase ljude ukazujuci
im jos jednom gdje se mogu pronaci najZivlji izvori umjetnickih djela.«'* Folklorno

10 zjava Oskara Danona o gostovanju Beogradske opere, Rijecki list, 4 (27. 6. 1950), str. 3.

" Ibid.

12 ##+:15.000 gledalaca na izvedbi Kneza Igora u pulskoj Areni, Rijecki list, 4 (29. 6. 1950), str. 3.

3 »Tutto indistintamente va abbraciato in un’ unica lode, dalla orchestra che seppe creare una atmosfera
fascinosa, alla scenografia indovinata anche nei minimi particolari, al corpo di ballo e specialmente ai solisti che
fornirono una magnifica prova e che con la grazia del movimento, ma sopratutto con I'espressione vivissima e
significativa dei loro volti, hanno reso chiaro il significato di questo baletto popolare.« Usp. ***: Presentata a
Pola La leggenda di Ocrida, La Voce del Popolo, 7 (1. 6. 1950), str. 3.

4 »Quest’opera che ha fuso ed impastato in modo adito i motivi dominanti del folclore dei balletti e della
musica popolare jugoslava, e logico attirasse I'atenzione della nuova societa, perche ne interpretava I'anima profonda,
ne descriveva le ansie e le lotte, ne coloriva i fugaci momenti di gioia familiare. E qui rispecchiata fedelmente la
vita semplice dei contadini macedoni, il loro desiderio di liberta, la fierezza delle loro donne fedeli, pronte al
sacrificio, energice e volitive per questi meriti singolari, I'opera ebbe il primo premio dal Governo federale nel
1946. e da allora e passata di sucesso in sucesso a rallegrare il nostro popolo e dirle ancora una volta dove si
possono trovare le sorgenti pitt vive per I'opera d’arte.« Usp. ***: La legenda di Ocrida nelle parole del suo
autore, La Voce del Popolo, 7 (2. 7. 1950), str. 3.
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KONCERTMNA POSLOVNICA - PULA

" _ﬂgf_lpar:

23, VNI Puccini: TOSCA

24. VN Borodin: KNEZ IGOR

25. WL Hristic: OHRIDSKA LEGENDA
27, VIIL Bizet: CARMEN

28, VIl Hercigonja: GORSKI VIIEMAC

S1. 2: Plakat operne sezone u pulskoj Areni 1950. godine
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nadahnuce kao jamstvo populisticke orijentacije autora trebalo je dakle posluziti
kako bi se citatelju, potencijalnom posjetitelju predstave, pokazalo kako su na
repertoaru sezone u Areni djela narodne, dakle »progresivne« umjetnosti.

Opera HNK iz Zagreba gostovala je u pulskoj Areni ponovno u srpnju 1951.
godine, a na rasporedu su bile Verdijeva Aida i Krabuljni ples, Puccinijeve Tosca i
Madame Butterfly te Bizetova Carmen. Zanimljivo je da nije bilo nijedne opere ni
baleta domacih autora, pa su se novinari Vjesnika, koje je na to vierojatno potaknuo
netko iz kazalisne uprave, pozurili izvijestiti svoje ¢itatelje kako je ¢itavo gostovanje
organizirao posebni priredivacki odbor Narodnog odbora Grada Pule, prema ¢ijim
je zahtjevima sastavljen repertoar, iako to nije bilo posve to¢no. Prema pulskim
medijskim izvorima komisija, formirana pri odboru za prosvijetu i kulturu, uz
navedene je opere sugerirala i inscenaciju Gotovceve opere Mila Gojsalica,” no to,
vjerojatno zbog nedostatka vremena za pripreme, nije realizirano.'®

Na izvrsno zapocetoj premijeri Aide, u kojoj su naslovne uloge tumacili Vilma
Nozini¢ (Aida), Josip Gosti¢ (Radames), Marijana Radev (Amneris), Tomislav
Nerali¢ (Ramfis) i Dragutin Bernardic¢ (kralj) pocela je padati kisa pa je dirigent
Milan Sachs morao prekinuti predstavu. No sam je poc¢etak, prema pisanju novina,
svjedocio da biizvedba uspjela u cijelosti. Pohvaljeni su dobro pripremljeni zborovi
te dirigent, koji je majstorskom rukom upravljao pulskom izvedbom, postignuvsi
rijedak sklad izmedu orkestra i pjevaca. »Gosticev Radames, impozantan u svom
nastupu i kostimu, glasovno je i glumacki zavladao arenom vec u prvoj pojavi, dok se
Marijana Radev, ta izvanredna umjetnica operne scene, kretala pozornicom kao prava
egipatska princeza...«, hvalile su novine izvedbu kojom je zapocela sezona."” Vecer
nakon inauguracije u Areni odrzan je koncert u kazalisnoj zgradi, na kojemu su
nastupili operni i baletni solisti. Medu njima bili su Vladimir Ruzdjak, Marija
Podvinec, Nada Tonc¢i¢, Dragutin Bernardic, Bianca Dezman, Ratimir Delorko.
Publika se nije odazvala u velikom broju, ali je srda¢no docekala umjetnike, i
ispratila ih »... nasmijanih o¢iju i ganutom dusom«', a Vladimir Ruzdjak morao je
¢ak 7 puta izaci na bis, izvijestile su novine."”

Sezona u Areni nastavila se izvedbom Bizetove Carmen pod ravnanjem
Mladena Basica. U naslovnim ulogama nastupili su Marijana Radev (Carmen), Josip
Gosti¢ (Don Jose), Vera Grozaj (Micaela) a medu ¢lanovima baleta bili su Zlata
Lanovié, Veseljko Suli¢ te Nevenka Bidin. Reziju je potpisao Titto Strozzi,
scenografiju Marijan Trepse, a koreografiju Margareta Froman. Gledaliste je bilo
ispunjeno do posljednjeg mjesta, novinari su procijenili da je predstavi prisustvovalo
oko 16.000 gledatelja. Prema pisanju pulskog lista La Voce del Popolo opera Carmen

15 Usp. ***: Ricco cartellone d’opere quest’ anno all’ Arena di Pola, La Voce del Popolo, 8 (14. 5.
1951), str. 3.

16U ¢lanku »Pogresan stav u izvodenju muzickih djela« proziva se Uprava HNK sto je organizirala
gostovanje u Puli s iskljucivo stranim standardnim repertoarom. Usp. Vjesnik, 11 (14. 12. 1951), str. 5.

17 Usp. Vatroslav CIHLAR: Opere, koncerti i umjetnici, Rijecki list, 5 (13. 7. 1951), str. 2.

8 »...con occhi sorridenti e con I” animo incantato«. Usp. ***: Concerto al Teatro, La Voce del Popolo, 7
(8.7.1951), str. 3.

19 Usp. ***: Verdijevom Aidom poceo je operni festival u Puli, Rijecki list, 5 (7. 7. 1951), str. 3.
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nije izazvala odusevljenje slusateljstva »... moZda zato sto je nasa publika previse
naklonjena laganim i protocnim melodijama verdijanskih partitura.« Vrlo dobrima
ocijenjeni su Marijana Radev i Josip Gosti¢, za razliku od orkestra i zbora medu
kojima nije postignuta potrebna ravnoteza i fuzija.”

Operu je prenosio Radio Rijeka, a za vrijeme pauze intendant HNK Marijan
Matkovic javio se izravno u program te radio postaje, osjetivsi pritom potrebu da
opravda izbor repertoara: »To je drugi put nakon oslobodenja, drugi put nakon sto je
patnica Istra sjedinjena sa svojom maticom zemljom — da HNK gostuje u pulskoj Areni.
Prije dvije godine opera HNK izvela je ovdje pet predstava, od kojih su 3 bile iz nacionalnog
repertoara dok ove godine gostujemo u pulskoj Areni s 5 najpoznatijih djela svjetskog,
internacionalnog repertoara, od kojih su dva Verdijeva djela. Nesto godisnjica G. Verdija
koju je HNK proslavilo tokom prosle sezone predstavama ‘Otello” i ‘Krabuljnog plesa’, a
nesto nenadano zakljucivanje ovog naseg pulskog gostovanja prije mjesec dana, dakle u
posljednji ¢as, diktirali su upravo takav sastav repertoara. To naravno ne znaci da necemo
na svom trecem gostovanju, do kojeg, nadamo se da ce opet uskoro doci, ponovno nastupati
s pretezno domacim repertoarom.«*' Cinjenica da je repertoarna politika sezone ocito
ocijenjena neprimjerenom nimalo ne za¢uduje. Uloga samih glazbeno-scenskih
uprizorenja u velikoj mjeri je bila upravo njihova odgojna misija i upoznavanje
publike s domacim repertoarom. Njegov izostanak tumacio se kao svjesno
zapostavljanje i podcjenjivajnje domaceg stvaralastva i ocijenjivao kao pristajanje
uz »malogradanske« i »reakcionarne elemente«.

Opera Aida nije mogla biti izvedena odnosno ponovljena, jer je Josip Gosti¢
vec ranije imao ugovoren nastup u Grazu, no Zagrepcani su se predstavili jos i
Krabuljnim plesom pod Sachsovim vodstvom, u inscenaciji Zvonka Agbabe i reziji
Nanda Roje. Kao Amelija nastupila je Vilma Nozinic, Ricarda je tumacio Noni
Zunec, Renata Vladimir Ruzdjak, paza Oskara Bianca Dezman a vracaru Nada
Puttar. Publika je, ponovno prema pisanju lista La Voce del Popolo ovoga puta bila
zadovoljna izvedbama jer je opera bila kvalitetnije i preciznije izvedena. »Palica
Milana Sachsa znala je voditi operu, homogenoscu i jasnocom zvuka pocrtavao je po potrebi
lirske ili dramaticke motive, dobro potpomognut Nonijem Zunecom, glasom i gospodarom
scene, te baritonom Vladimirom Ruzdjakom koji u svojoj kratkoj ali svijetloj karijeri svakoj
izvedbi dodaje trunku novoga majstorstva.«*> Pohvaljen je i lijep glas Vilme Nozinic te
gracioznost i melodioznost Biance Dezman, a pjevackim je mogucnostima i
nonsalantnoscu publiku posebno ugodno iznenadila Nada Puttar.”® Prema
medijskim izvjes¢ima, izvedbi je prisustvovalo ¢ak 12.000 ljudi.

2 Usp. ***: »Carmen« e »Un ballo in maschera«, La Voce del Popolo, 8 (11. 7. 1951), str. 3.

21 ##%: Pogresan stav u izvodenju muzickih djela, Vjesnik, 11 (14. 12. 1951), str. 5.

2 »La bacchetta di Milan Sachs ha ben saputo conduire I'opera con omogeneita e chiarezza sonore ed ha
sottolineato volta a volta i motivi lirici o drammatici, ben coadivvato da un Noni Zunec, in voce e padrone della
scena e da Vladimir Ruzdjak, baritono, che alla breve ma luminosa strada gia percorsa, aggiunge ad ogni esibizione
un tocco di nuova maestria.« Usp. ***: »Carmen« e »Un ballo in maschera«, La Voce del Popolo, 8 (11. 7.
1951), str. 3.

% Usp. ibid.
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Pod ravnanjem Berislava Klobucara izvedena je zatim Tosca s Marijom
Podvinec u naslovnoj ulozi, Nonijem Zunecom kao Cavaradossijem i Tomislavom
Neralicem u ulozi Scarpije, te Madame Butterfly u kojoj su, pod istim dirigenskim
vodstvom, nastupili Nada Ton¢i¢ (Madame Butterfly), Ratimir Delorko (Pinkerton)
i Nada Puttar (Suzuki).** Pulska je publika, prema novinskim izvjes¢ima odli¢no
primila izvedbe opera omiljenog im Puccinija. Berislav Klobicar inteligentnim je
dirigentskim vodstvom Tosce, koju je pohodilo 9.000 gledatelja pokazao da je unato¢
mladosti dovoljno iskusan maestro. Odlicnom je ocijenjena i Madame Butterfly,
takoder pod Klobucarovim vodstvom, u kojoj je naslovnu ulogu utjelovila Nada
Toncic. Njen je kristalni glas ispunio Arenu »njeznocu, materinskom privrzenoscu
i dubokom ljubavlju«, pa su slusatelji zaboravili manje uspjesne kreacije ostalih
pjevaca, pisali su novinari. Nada Puttar, koju je publika primila odli¢no u Krabuljnom
plesu, na ovoj se izvedbi pokazala kao kruta i vidno zbunjena. Glas Ratimira Delorka,
pak, nedvojbeno graciozan, bio je previse slabasan da bi dobro zvu¢ao na otvorenom
prostoru, poput Arene. Medutim, romansa »Un bel di vedremo« tako je odusevila
iozivila publiku da je zaboravila i oprostila izvodacima sve manjkavosti sporednih
uloga.”

Organizacija opernih zbivanja te 1951. godine ukazala je i na neke probleme.
Pokazalo se da Puli nedostaje mreza hotela u kojoj bi mogli odsjesti kako umjetnici
tako i gostiiz drugih gradova. Valjalo je poboljsati suradnju s turistickim agencijama
i Zeljeznicom, koja bi mogla pomoci da se animiraju ljubitelji glazbe iz istarskih
centara. Isto tako, ocijenjeno je da su pripreme zapocele prekasno, samo 20 dana
prije pocetka manifestacije. Dobra je strana operne sezone bila nesto osmisljenija
marketinska promidZzba, koja je obuhvatila ¢ak i bacanje promidzbenih letaka iz
zrakoplova. Zarada je takoder, zakljuceno je, premasila proslogodisnju.*

Medijski puno skromnije najavljivano i popraceno, 1951. godine odrzano je
jos jedno operno gostovanje u pulskoj Areni. Ansambl Ljubljanske opere s vise od
200 umjetnika, 60 ¢lanova orkestra i 90 zborskih pjevaca izveo je Verdijeve opere
Trubadur i La Traviata, Puccinijevu operu La Bohéme i Charpentierovu Louise, a
izvedbama su ravnali dirigenti Samo Hubad, Danilo Svara i Rado Simonitti.”” lako
je medu planiranim izvedbama bila i Veronika Deseniska Danila Svare, Puljanima
su i pri ovom gostovanju prezentirana samo djela inozemnog repertoara, a prigovori
vezani uz zapostavljanje djela domacih skladatelja u potpunosti su izostali. Prema
podacima kojima raspolazemo, naslovne su uloge u Trubaduru tumacili Valeria
Heybalova (Leonora), Rudolf Francl (Manrico), Elza Karlovac (Azucena), France
Langus (grof Luna), Friderik Lupsa (Ferrando) a izvedbom je ravnao Samo Hubad.
Izvedbu ljubljanskog ansambla novinari su ocijenili ozbiljnom i discipliniranom, a
mladom su ansamblu predvidjeli zavidne uspjehe u buducnosti. »Koncert majstor

% Usp. Rubin D: Opera u Puli, Vjesnik, 11 (13. 7. 1951), str. 3.

» Usp. ***: »Madame Butterfly« e »Tosca« di Puccini, La Voce del Popolo, 8 (12. 07. 1951), str. 3.
% Usp. ***: Linea estiva all’ Arena di Pola, La Voce del Popolo, 8 (11. 07. 1951), str. 3.

77 Usp. Attendendo la chiusura della stagione lirica, La Voce del Popolo, 8 (8. 9. 1951), str. 3.
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OPERNI FESTIVAL

UARENI
GOSTOVANJE

ZAGREBACKE OPERE
5, - 2. VIl 1951

MA REPERTOARU:

CARMEN - TOSCA - KRABULJNI PLES
AIDA - BUTTERFLY - CARMEN

Ietesmaiie u apravi Hardaog karatidis, beleton bresd 293, b oo Kins podutely, felefon beol 3104

STAGIONE LIRICA

ALL' ARENA
OSPITERA

L OPERA DI ZAGABRIA

DAL 5-Vil AL 12-ViI-1951

PROGRAMMA:
GARMER - TOSCA - BALLD I MASCHERA
AIDA - BUTTERFLY - CARMEN

fﬁ_nﬁmm-u-mu-mi-muum;;u

oy

SI. 3: Plakat operne sezone u pulskoj Areni 1951. godine
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[sic!lidirigent Samo Hubad dirigirao je operu poletno i odmjereno. Pod njegovom palicom
¢lanovi orkestra su uzorno izveli svoje dionice. Zbor je imao mogucnost da pokaze svoje
dobre kuvalitete: lijepe i dobro uskladene glasove koji otkrivaju vjesto majstorstvo
zborovode.«*® Valerija Hejbalova u ulozi Leonore, svojim je lijepim i melodioznim
glasom vjesto premostila sve prepreke partiture. Dostojan suradnik bio joj je mladi
tenor Rudolf Francl, kristalno ¢istog, no ne odve¢ voluminoznoga glasa cija se
interpertacija Manrica jako dopala publici. Zahvaljujuci finoci i ukusnoj
interpertaciji, uspio je ostvariti simpati¢nu kreaciju, koja se pokazala u njegovoj
perfektnoj dikciji, posebice u pijanima i mezzovocima, pa ce, ocijenio je kriticar,
vrijeme i konstantan rad uciniti od njega odli¢nog pjevaca. Azucena, koju je
interpretirala Elza Karlovac, dobila je aplauz na otvorenoj sceni u ariji »Stride la
vampag, unato¢ umoru zbog kojeg je njezina interpretacija patila od intonativnih
kolebanja. Gosti iz Ljubljane su prvi put bili u Areni i nisu poznavali dimenzije
pozornice, pa se inscenacija pokazala preskromnom a rezija prestaticnom.” La
Traviata pod ravnanjem Rada Simonitija je takoder na novinske kriticare ostavila
dobar dojam. Posebno je pohvaljena Zlata Gjungjenac u ulozi Violette te tenor Miro
Brajnik koji je, tumaceci Alfreda, osvojio publiku svojim svijetlim, metalnim i
skladnim glasom.®

Nakon Zagrebacke, Beogradske i Ljubljanske opere, u srpnju 1952. u Arenu je
na gostovanje prvi put dosao ansambl Narodnog kazalista iz Rijeke.”

Ansambl sastavljen od dvjestotinjak, sto solista, clanova baleta, zbora i orkestra,
izveo je toga ljeta cetiri opere. Zajcevog Nikolu Subica Zrinjskog u reziji Antona
Korena dirigirao je Stanko Simunic a u glavnim su ulogama nastupili Milan Pihler
(Zrinjski), gtefanija Lenkovic (Eva), Zlata Butkovic (Jelena), Konrad Orozim (Alapic),
Franjo Godec (Sulejman). U Verdijevom Rigolettu je naslovnu ulogu tumacio gost
iz Zagrebacke opere Vladimir Ruzdjak. Uz njega su nastupili Oskar Zornik (Vojvoda
od Mantove), Irma Demoris (Gilda), Dante Sciaqui (Sparafucile), Nevenka Tomasi¢
(Maddalena).*> Operu je rezirao Berislav Brajkovic a izvedbom je ravnao Vladimir
Benic. Zdenko Peharda ravnao je zatim izvedbom opere Carmen. Pod redateljskom
palicom Slavka Midzora u solistickim su ulogama u Bizetovoj operi nastupili Nada
Auer (Carmen), Josip Sutej (Don Jose), Milan Pihler (Escamillo), Franjo Godec
(Zuniga). Posljednja je na rasporedu bila Puccinijeva La Bohéme, kojom je ponovno
ravnao Zdenko Peharda. Josip Sutej nastupio je u ulozi Rodolfa, Enzo Serini bio je
Marcello, Konrad OroZim Schaunard, Dante Sciaqui Collin, Zlata Butkovié¢ Mimi,

2 »11 maestro concertatore e direttore d’orchestra Samo Hubad ha diretto I'opera con slancio e diretta
perizia. Sotto la sua bacchetta gli orchestrali hanno eseguito la loro parte in modo esemplare. Il coro ha avuto la
possibilita di dimostrare le sue buone qualita: voci belle e bene affiatate che rivelano la buona guida del maestro.«
Usp. ***: »Trovatore« e »Traviata«, La Voce del Popolo, 8 (13.9. 1951), str. 2.

2 Usp. ibid.

0 Usp. ibid.

3 Usp. ***: Si inizia domani all’ Arena il III festival operistico, La Voce del Popolo, 9 (1. 7. 1952),
str. 2.

* Usp. Programska knjizica operne sezone u Areni 1952. god.
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dok je ulogu Musette tumacila Carmen Vilovic. Reziju je za tu operu potpisao Anton
Koren.

U izvedbi Zrinjskog publiku je najvide impresionirao Franjo Godec u ulozi
Sulejmana. Kritika ga je opisala kao muzikalnog pjevaca koji se ne sluzi ispraznim
prenemaganjem, ni u pjevanju i jod manje u glumi, pa je opravdano zasluzio veliki
aplauz publike. Pohvaljeni su i ostali solisti, te orkestar pod sigurnim Simunicevim
vodstvom.®

Izvedba Carmen takoder je dobro ocijenjena od strane glazbene kritike: Nada
Auer, pisale su novine, trudila se da svoju interpertaciju nadgradi dramati¢noscu
u glasu i kretnjama. Metalni i uvijek dobro intonirani glas Josipa Suteja bio je
obogacen potrebnom strastvenoscu, a pohvaljena je i kreacija Milana Pihlera.
Redatelj Slavko Midzor, zaklju¢eno je u novinskom osvrtu, vjesto je obavio svoju
zadacu, trudeci se u dramsku akciju involvirati i publiku, $to mu medutim nije
poslo za rukom.*

Vrhunac sezone koju su priredili Rijecani bila je izvedba Puccinijeve opere La
Bohéme. Kritika je ocijenila pohvale vrijednim sve izvodace, a posebno je istaknula
Zlatu Butkovig, lijepog i uvijek intoniranog glasa, odmjerenu i simpati¢nu, koja je
pratila svoju interpretaciju duboko prozivljenim osjecajima, donijevsi na scenu
idealnu Mimi.*

Mediji su se nakon odlaska Rije¢ana osvrnuli na uspjeh cjelokupne sezone.
Usporedbom broja posjetitelja na pojedinoj predstavi bilo je vidljivo da je publika
bila najzainteresiranija za operu La Boheme. Zakljuceno je stoga da je publiku najlakse
privucdi slavom pojedinog pjevaca, u ovom sluc¢aju Vladimira Ruzdjaka, zbog kojeg
je, pretpostavili su novinari, operu pohodio najveci broj ljubitelja glazbe. »Sve su se
opere izvodile u prepunom amfiteatru. Ova ¢injenica govori u prilog tezi da su gradani
doista bili gladni kulturnih dogadanja ali i tezi kako su ‘novopeceni” gradani htjeli steci
gradske navike i biti videni na reprezentativnim kulturnim priredbama.«

Dakle, uza sve napore novoustolicene narodne vlasti da se ne afirmiraju
pojedine zvijezde vec ¢itav ansambl, te da se umjetnost priblizava svim slojevima
stanovnistva, u prvom redu radnistvu, Pula je, ¢ini se, ipak barem dijelom zadrzala
tipi¢no ponasanje urbanog, srednjoeuropskog opernog konzumenta. Neposredno
nakon odlaska Anglo-Amerikanaca iz Pule, gostovanja domacih opernih kuca bila
su takoredi stvar od drzavnog interesa. U najvecem gradu istarskog poluotoka koji
je donedavno imao prilike redovito se upoznavati s talijanskim opernim pjevacima,
svira¢ima i dirigentima, medu kojima je bilo i onih prvorazrednih, poput tenora
Beniamina Giglija i Nina Piccaluge, sopranistice Toti Dal Monte i Line Brune Rasa,

% Usp. ***: Larghi applausi ai protagonisti dell opera »Nikola Subic-Zrinski«, La Voce del Popolo, 9
(4.7.1952), str. 3.

*Usp. ***: Ha in se un grande segreto I'elisse dalle occhiaie vuote, La Voce del Popolo, 9 (6.7.1952),
str. 3.

% Usp. ***: Bilancio positivo del Festival all Arena, La Voce del Popolo, 9 (9. 7. 1952), str. 3.

3 #++: XIII sjednica narodnog odbora Pule, Glas Istre, 9 (15. 11. 52), str. 6.
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baritona Giovannija Inghillerija i Carla Galeffija, dirigenata Antonina Votta i
Edoarda Vitalea, trebalo je pokazati kako i jugoslavenska kazalista raspolazu
kompetentnim izvedbenim snagama. Sukladno tomu iznalaZenje financijskih
mogucnosti da se Puli predstave sve najbolje jugoslavenske glazbeno-scenske snage
nije predstavljalo problem, pa su u Puli tako u ¢etiri godine gostovali operni
ansambli iz Zagreba, Beograda, Ljubljane i Rijeke. Ako i sa skepsom prihvatimo
novinska izvjesca koja govore o tome da je u Areni na pojedinim predstavama bilo
¢ak 16.000 ljudi,” ni upola manje brojke u vremenima koja su uslijedila, sve do
danasnjeg dana, nisu ponovno dosegnute, a u novinskim se ¢lancima gotovo stalno
upozoravalo na to da je broj gledatelja na opernim predstavama premalen. Posebice
je objektivno veliki broj posjetitelja znakovit zbog promjene strukture stanovnistva
i ¢injenice da su koncem cetrdesetih, kada su operne sezone u Areni nakon
desetogodisnje pauze opet zapocele s odrzavanjem, u Pulu doselili na
ozbiljnoglazbena dogadanja nenaviknuti stanovnici iz unutrasnjosti Istre i iz drugih
krajeva Jugoslavije. Iako u dostupnim arhivskim fondovima nema mnogo
dokumenata koji bi svjedocili o reakcijama drzavnih i partijskih organa zaduZenih
za kulturu na glazbeno-scenske izvedbe, novinski su ¢lanci zasigurno u najvecoj
mjeri odrazavali i njihova promisljanja, posebice glede nac¢ina poboljsanja
organizacijskog dijela sezona te potrebe stimuliranja radnistva za brojnijim
prisustvovanjem predstavama.

Ususret narodu i nakon razdoblja socijalistickog realizma, vlast je na kulturnom
planu krocila (i) uz pomoc opernih sezona. Ali, jacanjem trzisnih odnosa i kulturne
su potrebe postale roba, koja se u osnovi mora »nuditi« i »kupovati« po trzisnim
zakonima, jednako kao i svaka druga roba. Upoznavanje Puljana odnosno Istrana
s kulturnim i umjetni¢kim dosezima i vrednotama jugoslavenskih opernih kuca
vise nije bila stvar od drzavnog znacaja, organizaciju i financiranje drzavna je vlast
prepustila Gradu i njegovim institucijama, koje su se na razne nacine morale
snalaziti ne bi li osmislile nac¢in organiziranja i financiranja glazbeno-scenskih
predstava.

Operne sezone u Areni organizirale su se usprkos financijskim moguc¢nostima
koje su bivale sve losije iz godine u godinu, $to je u narednim godinama rezultiralo
i slabijom posjecenoscu, manjim brojem izvedbi i gostovanja renomiranih opernih
i baletnih zvijezdi u odnosu na ranije razdoblje.

¥ Prema podacima dobivenim u Arheoloskom muzeju u Puli Arena ukupno moze primiti najvise
11.000 posjetitelja.
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Summary

MEETING THE PEOPLE II: THE FIRST POSTWAR OPERATIC SEASONS IN THE
ARENA OF PULA (1949-1952)

During the first several years after the World War II, guest performances of Yugoslav
opera houses in Pula were, so to say, a matter of the Government’s interest. The objective
was to show the inhabitants of the biggest city on the Istrian peninsula — who had had a
chance to see Italian opera stars during the period of Fascism (1930-1940) — that Yugosla-
vian theatres also had a competent performing force. The political leadership wanted to
make opera and ballet music more popular; the aim was to bring it nearer to all layers of the
population, especially to the working class. Opera ensembles from Zagreb, Belgrade,
Ljubljana and Rijeka were regular guest performers in the city of Pula during the four-year
period between 1949 and 1952. Even if one doubtfully accepts newspaper reports writing
about 16 000 people attending particular performances in the Arena, it should be added that
not even half that number has been reached in subsequent times, right up until the present.
The large number of visitors is especially significant considering the fact that the structure
of the population there changed. Population coming from the interior of Istria and from
other parts of Yugoslavia settled in Pula by the end of the 1940s, when opera seasons were
renewed after a ten years break.
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