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U hrvatskoj kulturi pedesetih godina pojavljuje se, kao dio opée-
ga trenda modernizacije i razvoja industrijske proizvodnie, i pro-
iektiranje za masovnu strojnu proizvodniju, odnosno ono §to se
danas u hrvatskom jeziku standardno naziva "dizajn". Medutim,
u teorijskoj i kriti¢koj literaturi pedesetih godina pojam "dizajn" se
ne rabi, nego se uglavnom nalazi pojom "oblikovanie". Kako bi
se preciznije definirali korijeni pojma "dizajn" u hrvatskom kultur-
nom kontekstu i kako bi se stvorile osnove za daljnja istrazivania
teorijskih postavaka "dizajna", u ¢lanku se iznose najznaéajnije
ideje o projektiranju za masovnu proizvodniju iz pedesetih godi-
na. Stoga se u tekstu iznose neke pristupne analize tekstova Ber-
narda Bernardija i Zvonimira Radié¢a, najznaéajnijih pisaca o
temi, koji su afirmirali pojam "oblikovanije" kao drustvenu filozo-
fiju, ali i kao metodicku koncepciju. U smislu drugtvene filozofije
Bernardi postavlja pojam "oblikovanie" kao svojevrstan roman-
tiéni aktivizam, odnosno kao pokudaj racionalne artikulacije pri-
vatnoga prostora u opéem podrugju kolektivizacije. U smislu
metodicke koncepcije, Radi¢ elaborira "oblikovanje" kao
disciplinu kontrole stroja, odnosno kao integraciju simboli¢ke i
uporabne funkcionalnosti u konaénom proizvodu. Clanak bi
trebao posluziti kao osnova daljnjim istrazivanjima, poglavito u
smislu odredenja terminoloskoga i metodi¢koga pomaka od
"oblikovanja" ka "dizajnu" u hrvatskom kulturnom kontekstu.

Feda Vuki¢, Studij dizajna, Arhitektonski fakultet, Kaci¢eva 26,
10000 Zagreb, Hrvatska. E-mail: vukicRattglobal.net

U knjizi Dovadeset godina tehnike i privrede Jugoslavije objavljen
je 1966. godine i ¢lanak Osnovni problemi industrijskog oblikova-
nja kod nas autora Vjenceslava Richtera, arhitekta, dizajnera i
teoreticara, jednoga od utemeljitelja umjetnicke skupine EXAT
51 (Richter, 1966., 123-128). Desetak godina prije objavljen je
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tekst O problematici primijenjene umjetnosti i o znacenju inicijativ-
ne izloZbe Prvi zagrebacki trijenale autora Bernarda Bernardija,
arhitekta, teoreticara i takoder jednoga od utemeljitelja sku-
pine EXAT 51 (Bernardi, 1955.). Oba teksta, dakle, ve¢ u naslo-
vu isticu znacenje "problematike" odnosno "problema", a zna-
¢ajnim se ¢ini i to Sto govore o fenomenu koji se danas u hr-
vatskoj kulturi standardno naziva "dizajn". Kako se u Bernar-
dijevu tekstu uspostavlja koncepcija "umjetnika u industriji",
a u Richterovu govori o tome kako je "industrijski dizajn mno-
gima jo$ nov i nejasan, a nekima i nepoznat (pojam)", ¢ini se
vrijednom usporedba tih dvaju tekstova, posebice stoga Sto
oba autora pripadaju jednakoj duhovnoj klimi u Zagrebu i
Hrvatskoj tijekom pedesetih godina i kasnije (Denegri, 2000.).
Dok Bernardi temelji novo videnje "primijenjene umjetnosti"
1955. godine, Richter deset godina poslije ustanovljuje kako
"industrijski dizajn" jo$ nije u domacoj sredini stekao potpun
drustveni smisao. Uz to valja spomenuti i ¢injenicu kako se u
naslovu Richterova clanka rabi pojam "industrijsko obliko-
vanje", dok se u ¢itavu tekstu, s istim znac¢enjem, rabi pojam
"industrijski dizajn".

Kako je kultura pedesetih godina, osim u rijetkim iznim-
kama, jo$ neproucena,! ¢ini se korisnim svratiti pozornost o-
vim dvama tekstovima koji govore o znacajnom segmentu te
kulture — projektiranju za masovnu proizvodnju. Naime, u-
pravo se tijekom pedesetih godina, u sklopu sveopéeg proce-
sa modernizacije, pojavljuje aktualnost stvaranja masovnih,
strojem izradenih proizvoda za narastajuce gradsko pucanstvo.
Pojam kojim se aktivnosti vezane uz projektiranje za masov-
nu proizvodnju najcesée opisuju jest "oblikovanje". U ovom
tekstu pozabavio bih se nekim naznakama za daljnje prouca-
vanje znacenjskoga podrucja tog pojma u hrvatskoj kulturi pe-
desetih godina.

POJAM "OBLIKOVANJE" U TEKSTOVIMA )
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Ponajprije nesto o tekstu Bernarda Bernardija. Nastao je kao
svojevrstan predgovor izlozbi Prvi zagrebacki trijenale koja je
1955. godine odrzana u Zagrebu.2 Izlozbu je organiziralo U-
druzenje likovnih umjetnika primijenjenih umjetnosti Hr-
vatske, strukovna udruga pokrenuta 1950. godine u Zagre-
bu,? s ciljem da ta "inicijativna izlozba", kako stoji na ovitku
kataloga, pridonese integraciji umjetnicke kreacije i industrij-
ske proizvodnje o cemu vrlo zorno govori uvodni tekst u kata-
logu (Segvié, 1955.) u kojem se kaze: "Ali za puni, svestraniji
uspjeh u ovom smjeru nuzno je pravilno postaviti nas pro-
duktivni proces, odnosno potrebno je umjetnika-kreatora afir-
mirati u tom procesu i postaviti na pravo mjesto. On mora uéi
u industrijsku produkciju kao integrator".
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Izlozba je koncipirana kao odjek tada vrlo utjecajne me-
dunarodne izlozbe Triennale di Milano na kojoj se na slican
nacin predstavljala umjetnicka produkcija, povezana u zajed-
nickoj temi poboljsanja uvjeta stanovanja koja je u poslijeratnoj
Europi bila jedna od znacajnijih socijalnih i kulturnih tema.
Na inicijativnoj izlozbi Zagrebacki trienale bile su predstav-
ljene sljedece tematske dionice: arhitektura, scenografija, sli-
karstvo i grafika, fotografija, tekstil, suvremeno odijevanje,
keramika, drvo, metal, igracke i lutke te industrijska umjet-
nost.4 Inicijativna izlozba Zagrebacki trienale odrzana je u U-
mjetnickom paviljonu u Zagrebu od 5. do 25. studenoga 1955.
godine, a postavio ju je Vjenceslav Richter.>

Koncepcija izlozbe, organizacijski odbor, izlagaci i obliko-
vanje kataloga nedvojbeno potvrduju kako je namjera izlo-
zbe bila pokazati prakti¢ne realizacije i moguce drustveno zna-
¢enje ideja koje su prvi put u Hrvatskoj bile javno elaborirane
¢itanjem manifesta skupine EXAT 51 u listopadu 1951. godi-
ne. U tekstu manifesta, naime, kaze se, izmedu ostaloga, "ka-
ko grupa... ne vidi razlike izmedu takozvane ¢iste i takozvane
primijenjene umjetnosti" (Denegri, Koscevi¢, 1979., 135). To u-
vjerenje, izre¢eno manifestom, iskazivat ¢e se u mnogim kas-
nijim prilikama, a na pocetku citiran ¢lanak Bernarda Bernar-
dija vrlo jasno istice nov koncept "primijenjene umjetnosti"
koji zagovara skupina EXAT 51 i on sam kao svojevrstan gla-
snogovornik koji je, uostalom, javno procitao manifest u li-
stopadu 1951.

Autor u tekstu kritizira tradicionalan pojam "primijenje-
ne umjetnosti" koja je u doba industrijske revolucije iscrplji-
vala svoju kreativnost ukrasavanjem masovno proizvedenih
predmeta i naglasava, "za razliku od takva gledanja", zna-
¢enje "likovnih umjetnika ¢iji rad ulazi u podrucje te tako-
zvane primijenjene umjetnosti ili, to¢nije receno, ¢ija se stvara-
lacka aktivnost iscrpljuje u oblikovanju nase plasticke okoli-
ne... koji su ostvarivali od dvadesetih godina ovog stoljeca
naovamo nov pristup u rjesavanju tih likovnih zadataka"
(Bernardi, 1955.). On ne kaze koji su to likovni umjetnici bili,
ali se s velikom dozom vjerojatnosti moze pretpostaviti kako
je mislio na koncepciju, ideju i pojedinacne autore koji su bili
vezani uz skolu Bauhaus i uz druga avangardna umjetnicka i
arhitektonska strujanja izmedu dva svjetska rata.6 Kaze: "oni
su dokazali nuznost da se njihov stvaralacki rad oslanja na
potrebe suvremenog drustva i na moguénosti Sto ih pruzaju
materijali, nova tehnologija i nove proizvodne tehnike (Ber-
nardi, 1955.)". Na toj osnovi Bernardi utemeljuje viziju novo-
ga koncepta "likovnog radnika" koji "..nalazi svoj kreativni
impuls i ostvaruje svoju predodzbu o obliku unutar uvjeta
funkcije, materijala i tehnike. Potrebno je naglasiti da se pod
funkcijom ne razumijeva samo uzi smisao funkcioniranja.
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Ona je shvacena kompleksno, kao jedinstvo drustvenih, eko-
nomskih, nauc¢nih, tehnickih, bioloskih, psiholoskih i estet-
skih uvjeta. Razumljivo je da su granice Sto ih ocrtavaju ti u-
vjeti vrlo Siroke, i konacan rezultat procesa oblikovanja, kojim
komuniciramo preko forme, ovisi u prvom redu o umjetni-
kovom stvaralackom potencijalu" (Bernardi, 1955.).

Taj dulji citat ¢ini se vrlo vaznim jer zorno opisuje smisao
izlozbe koju tekstualno prati. Na izlozbi, dakle, izlazu "likovni
radnici" a ne umjetnici, njihov je posao "oblikovanje", a rezul-
tat "forma". Bernardi nadalje objasnjava koji smisao ima izlo-
7ba kad kaze: "Zelimo dokazati da je kadar umjetnika u na-
Sem udruzenju sposoban rjesavati sve umjetnicke zadatke
koji izlaze iz nase aktualne drustvene, ekonomske, znanstve-
ne i kulturne zbilje... Htjeli bismo, uz pomo¢ jednog dijela i-
zlozaka, objasniti da je oblikovanje nuzdan i nerazdvojan dio
cjelokupnog procesa industrijske proizvodnje. Umjetnik u
industriji potpuno je novi tip umjetnika" (Bernardi, 1955.).
Unatoc¢ prisutnoj zbrci terminologije, namjera je jasna — uspo-
staviti nov tip suradnje izmedu kreativnih umjetnika i ma-
sovne serijske proizvodnje u procesu koji se naziva "obliko-
vanje". Danasnjom terminologijom, rekli bismo da on pise
prolegomenu za uvodenje dizajna u proizvodne i drustvene
procese, ali on taj termin nije koristio. Jer, u opéevazec¢im defi-
nicijama pojma "dizajn", uz pojedine finese u znacenju, vidi se
da je rije¢ o projektiranju, odnosno stvaranju ideja za masov-
nu proizvodnju. Njegov tekst, kao i izloZba Zagrebacki trie-
nale, stoga su jasan manifest naglasavanja drustvene potrebe
da se ulaganjem u umjetnicku imaginaciju dobije kvalitetniji
proizvod. Taj se proces naziva "oblikovanjem".

Dalje u tekstu Bernardi objasnjava metodiku "oblikova-
nja", tvrdedi da stvaralacka aktivnost "umjetnika u industriji...
pocinje ve¢ pri zamisli proizvoda u suradnji s inZenjerom i
drugim specijalistima, koji — svatko na svojem terenu — parci-
jalno analiziraju dijelove jedne kompleksne problematike. Po-
trebno je analizirati svrhu i funkciju proizvoda, istraziti dru-
Stvenu potrebu koja ga uvjetuje, ocijeniti njegovu komercijal-
nu vrijednost, izabrati najpogodnije materijale, provesti ra-
cionalizaciju proizvodnog procesa, ukratko — izvrsiti niz anali-
tickih operacija da bi se prikupili podaci potrebni za pristup
proizvodnji. Zadatak je umjetnika u industriji da sve te po-
datke ujedini u oblik, stvarajuci od njih skladno plasti¢no je-
dinstvo — industrijski proizvod" (Bernardi, 1955.). Autor, da-
kle, uspostavlja teorijsku osnovu za ambicioznu suradnju ra-
zli¢itih profesionalnih profila u industrijskoj proizvodnji, na
nacin kako je to zamislila jos teorija i praksa edukacije na skoli
Bauhaus,” pa se tako moze reéi kako je u njegovu tekstu
pojam "oblikovanje" ekvivalent danasnjem pojmu "dizajn". No
taj znacenjski ekvivalent valja promatrati i analizirati u kon-
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tekstu drustvene, ekonomske pa i politicke situacije pedesetih
godina, jer i on sam utemeljuje pojam "oblikovanje", odnosno
djelovanje "likovnog radnika" u odnosu na razli¢ite drustve-
ne kategorije koje bi trebale utjecati na industrijski proizvod.

Bernardijev je tekst prva jasna elaboracija pojma "obliko-
vanje" u hrvatskoj kulturi pedesetih godina, u smislu znacenj-
skih vrijednosti koje danas ima pojam "dizajn", jer se u struc-
noj periodici tijekom prve polovice pedesetih pojam "oblikova-
nje" rabi kao podrazumijevajuci, mimogredan ili pak kao teh-
nicki termin koji se teorijski ili kriticki ne elaborira.8

Kako bi se bolje objasnilo pojam "oblikovanje" u hrvat-
skoj kulturi pedesetih godina, valja se posvetiti jos jednom
tekstu Bernarda Bernardija i opseznom tekstu Zvonimira Ra-
dica, arhitekta, takoder ¢lana skupine EXAT 51. Oba su teksta
objavljena u istom broju stru¢nog casopisa Arhitektura koji je
c¢itav bio posvecen "oblikovanju", odnosno onome sto bismo
danas nazvali "dizajnom".?

Bernardijev je tekst prosSirena verzija teksta pisanoga u
povodu Zagrebackoga trienala 1955., a na pocetku se razja-
$njava terminoloska nejasno¢a prvoga teksta, jer se pojam
"industrial design" identificira s pojmom "industrijsko obliko-
vanje" (Bernardi, 1959.). Nadalje se u tekstu detaljnije elabori-
ra znacenje moderne umjetnosti i estetike, posebice skole Bau-
haus, na formiranje "industrijskoga oblikovanja" (Bernardi, 1959.),
da bi se u nastavku i prema kraju teksta iznijela, u nesto Sirem
obliku, viSe-manje jednaka definicija pojma "oblikovanje" kao
i u tekstu iz 1955., uz razliku da se sada stalno rabi pridjev
"industrijsko...", dok se u opisivanju nositelja "oblikovanja"
rabi pojam "umjetnik", odnosno "industrijski umjetnik" (Ber-
nardi, 1959.).

U tekstu Zvonimira Radica Umjetnost oblikovanja iznosi se
vrlo detaljno objasnjenje sli¢nih ili ¢ak istih tematskih, uglav-
nom teorijskih, dionica kao i u Bernardijevu tekstu, ali s vise
detalja i nesto preciznije (Radi¢, 1959.). Tako Radi¢ tvrdi: "In-
dustrijska umjetnost je onaj vid umjetnicke prakse koji po-
krece i vrsi likovnu akciju u cjelini nad onim dijelom zivotnog
pejsaza koji nastaje pod utjecajem industrije..." i "Ovdje se
vise ne radi o nekakvom preslikavanju ili stiliziranju, ve¢ o
dubokom i temeljitom ovladavanju proizvodnih industrijskih
metoda do te mjere da oni mogu posluziti kao stalni kreativni
inicijator u objedinjavanju plasticnog izraza i formiranju kon-
kretne realnosti. Ovdje se ne radi o kozmetici, ve¢ o konti-
nuiranom pokretanju plasti¢nih principa koji tvore hrptenicu
svakog umjetnickog djela i jedinstveni su u svakoj cjelovitoj
kreaciji" (Radi¢, 1959.).

Posebno se znacajnim ¢ini primijetiti kako Bernardi (mno-
go naglasenije nego u prvoj verziji teksta iz 1955.) i Radi¢ ne-
dvosmisleno iznose drustveni smisao tako definiranog pojma
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"oblikovanje", jer tvrde da: "Industrijsko oblikovanje u socijali-
stickoj privredi dobiva sasvim drugi drustveni znacaj od o-
noga u kapitalistickom svijetu" (Bernardi, 1959.) i: "Oslobode-
njem i razvijanjem nase industrijske proizvodnje i naseg dru-
Stva nuzno se istice pitanje oblikovanja industrijskih proizvo-
da. Ova nuznost ocita je i imperativna preko okolnosti: 1. da
kultivirani industrijski oblik tezi kao sve vazniji faktor na
planu medunarodne trgovine, i 2. da industrijski oblik svo-
jom slobodom u broju i prostoru vrsi neocjenjivo intenzivan i
presudan utjecaj na svijest naseg covjeka te je najmocniji
drustveni faktor za oblikovanje njegovih navika, zivotnih mo-
tiva i filozofije" (Radi¢, 1959.).

Na taj nacin postavljen pojam "oblikovanje", kao Sire i op-
¢enito shvacena "praksa stvaranja plasticke okoline" i kao "in-
dustrijsko oblikovanje", prema misljenju Bernardija i Radica,
treba imati jasno znacenje u konkretnim okolnostima socijalis-
tickoga koncepta proizvodnje, potrosnje i edukacije pojedin-
ca. Dapace, kako je ocito, Radi¢ misli kako se bas industrijsko
oblikovanje moze rabiti kao snazan ¢imbenik edukacije poje-
dinca u socijalizmu, jer "deSava se da smo okruzeni oblicima
koji su skolski primjeri svih mogucéih razvojnih faza osim one
za koju je pretpostavka socijalisticko drustvo, unatoc¢ tome Sto
nasi trudbenici koriste i dozivljavaju naprednije metode proiz-
vodnje" (Radi¢, 1959.). Pojam "oblikovanje", prema detaljnom
objasnjenju dvaju najznacajnijih mislitelja o toj temi u pedese-
tim godinama, dakle, ima i svoju jasnu socijalnu misiju i zna-
¢enjsko podrucje. Ta je socijalna, pa donekle i politi¢ka, kom-
ponenta pojma "oblikovanje" jasno naglasena i u uvodnom tek-
stu izlozbe Zagrebacki trienale iz 1955. kojim povodom je i
nastao Bernardijev prvi tekst — kao osnova za ovaj iz 1959. go-
dine,!0 a valja napomenuti kako ta izloZba nije bila usamljena
inicijativa da se u stvarnim okolnostima pokusaju afirmirati
teorijske premise pojma "oblikovanje".

JAVNE INICUATIVE ZA AFIRMACIJU POJMA "OBLIKOVANJE"
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Tako je, primjerice, u Zagrebu 1956. godine osnovan Studio za
industrijsko oblikovanje kao dio Sekcije za industrijsko obli-
kovanje Udruzenja likovnih umjetnika primijenjenih umjet-
nosti Hrvatske.!l Studio za industrijsko oblikovanje je svoju
javnu promociju dozivio na izlozbi Stan za nase prilike, odrza-
noj u Ljubljani 1956. godine i u stru¢nom casopisu Arhitektura
koji je donio prikaz izlozbe.l2 Vazno je napomenuti kako je
ljubljanska izlozba donijela reprezentativan raspon ideja u
podrudju stanogradnje, uredenja i opreme enterijera stam-
benih prostora iz ¢itave ondasnje Jugoslavije, a najvedi dio
ideja s podrucja "industrijskoga oblikovanja" namjestaja bio je
djelo autora iz Slovenije i Hrvatske. Osim toga, valja napo-
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menuti kako je izlozba Stan za nase prilike bila organizirana
pod pokroviteljstvom tada vrlo znacajnih politickih tijela, or-
ganizacija i strukovnih organizacija, sto joj je dalo vrlo jasnu
programsku vrijednost, pa i politicko znacenje.13 Studio za in-
dustrijsko oblikovanje je sljedece, 1957. godine, u suradnji s
nekoliko hrvatskih i slovenskih gospodarskih tvrtka, mahom
za proizvodnju namjestaja, organizirao nastup Jugoslavije na
jedanaestom Triennalu di Milano, gdje je predstavljen niz stam-
benih ambijenata s opremom koja je bila plod izvornih ideja
hrvatskih i slovenskih autora i za koji je tada dobivena i sre-
brna medalja za ukupan nastup.!* Naposljetku, u Zagrebu je
1959. godine odrzan Drugi zagrebacki triennale, s koncepci-
jom koja je nastavila temeljnu ideju prve izlozbe iz 1955. go-
dine, ali sada s jo$ jasnije izrazenom svijes¢u o potrebi drus-
tvene afirmacije likovne umjetnosti u sklopu industrijske proiz-
vodnje. Tu je svijest izrazio Vjenceslav Richter u predgovoru
kataloga izlozbe rije¢ima "lako jo$ u zacetku — rjeSavanje pita-
nja likovnog digniteta naSe sveukupne proizvodnje smatra-
mo temom dana, jer upravo putem rjesavanja ovog pitanja
likovna umjetnost postaje drustvenim faktorom takve demo-
krati¢ne kategorije na kulturnom planu, kao sto je na dru-
Stveno-politickom planu sistem radnickog samoupravljanja."...
i nadalje... "Pred nama je zadatak kakav jo$ historija nije po-
stavila: dati umjetnost radnom covjeku time da u toku proiz-
vodnje i potrosnje on sam sudjeluje u njenom stvaranju i da
bude njen uzivalac".15

Drugi zagrebacki triennale bio je i povodom tematskog
broja ¢asopisa Arhitektura u kojem su objavljeni citirani tek-
stovi Bernarda Bernardija i Zvonimira Radica koji, zajedno s
predgovorom katalogu, ¢ine znacajan fundus ideja za shva-
¢anje pojma "oblikovanje" u hrvatskoj kulturi pedesetih godi-
na. Ti su tekstovi, svaki u svojem mjerilu, jasno definirali i fi-
lozofske i opcenito formalne karakteristike pojma "oblikova-
nje" i onaj dio njegova znacenjskog podrucja koji se odnosi na
drustveno-ekonomski pa i politicki aspekt njegove afirmacije.

Pomocu navedenih drustvenih inicijativa, formiranja sku-
pina i izlozbe stvorio se jasan znacaj pojma "oblikovanje" kao
avangardne umjetnicke prakse koja, na temeljima ideja umjet-
nickih pokreta izmedu dva svjetska rata, negira formalisticke
zasebnosti koncepcije umjetnickoga stvaranja kao sebi dostat-
noga. Suprotno takvoj koncepciji, Bernardi i Radi¢ zalazu se
za utemeljenje oblikovanja kao multidisciplinarne aktivnosti
kojoj je umjetnicka kreacija ishodiste, a industrijska proizvod-
nja prostor realizacije. Vjenceslav Richter je u predgovoru ka-
taloga Drugoga zagrebackog triennala jasno definirao drus-
tveno znacenje, pa ¢ak i politicke implikacije tako shvacenoga
pojma "oblikovanje".
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Kad bismo pokusali odrediti osnovne komponente od kojih
se sastoji tako elaboriran pojam "oblikovanje", nuzno bi se mo-
rala istaknuti odredena razlika u pristupu tom pojmu u tek-
stovima Bernarda Bernardija i Zvonimira Radi¢a. Uza sve sli¢-
nosti i suglasja, valja napomenuti kako su Bernardijevi tek-
stovi izravnije angazirani u podrucju oblikovanja stambenih
prostora i opreme stanova, a Radicevi su opcenitiji i teorijski
impostirani te se ne referiraju izravno niti na jedno moguce
podrucje primjene, ve¢ opcenito zahvacaju problematiku u cje-
lini. Bernardi je ve¢ u svojim prvim tekstovima iz pocetka pe-
desetih godina, pa u Sezdesetima i kasnije, kao glavnu temu
neprekidno proucavao problematiku stanovanja koja je ti-
jekom pedesetih, u poslijeratnim uvjetima, bila iznimno aktu-
alna. U tom je podrucju djelovao i kao prakticar. Dotle je
Radi¢ zadrzao teorijsku poziciju iz koje je djelovao bez upu-
Stanja u stvarne probleme metodike "oblikovanja" za sto je
sam stvorio vrlo jake osnove.

Tako se otvara prostor za odredenu distinkciju u tu-
macenju pojma "oblikovanje" u Bernardija i Radi¢a, odnosno
otvara se moguce podrucje daljnjega istrazivanja smisla poj-
ma u kulturnom kontekstu pedesetih godina.

Zbog stalne Bernardijeve zainteresiranosti za problema-
tiku stanovanja, dakle za problematiku individualnoga pros-
tora u kolektivnom, moglo bi se re¢i da pojam "oblikovanje" u
njegovim tekstovima ima odredeno znacenje romanti¢nog ak-
tivizma, sa Zeljom da se postojeci poredak promijeni nabolje.
Kada se kaze romanticni aktivizam, misli se na tradiciju kon-
cepcije promjene poretka drustvenih vrijednosti kakve su u
XIX. stoljecu identificirane u djelovanju Williama Morrisa i
Johna Ruskina, teoreticara, arhitekata i dizajnera koji su, u o-
snovi, odbacivali ideju drustvenoga napretka posredovanog
strojem. Posvemasnja industrijalizacija tijekom XIX. stoljeca,
naime, stvorila je i pretpostavke za masovnu produkciju upo-
rabnih predmeta koji su mahom nastajali stihijski, bez ute-
meljenja u kvalitativhom (funkcionalnom, ergonomskom ili
estetickom) standardu. Ruskin i Morris takvoj stihijskoj ano-
nimnoj produkciji materijalnoga svijeta suprotstavljaju kon-
cepciju autorske proizvodnje, $to znac¢i maloserijske manu-
fakturne, umjetnicko obrtne proizvodnje. Dosljedno tomu,
koncepciji modernizacije (Sirenja strojne kulture) suprotsta-
vili su koncepciju demodernizacije, odnosno povratka ideja-
ma i idealima srednjovjekovnih obrtnickih cehova. Njihov je
romanti¢ni aktivizam htio odrzati ideju predmeta koji nosi
ime autora, radena za poznatog korisnika, kao suprotnost a-
nonimnom predmetu izradenom za nepoznatoga korisnika.

Bernardijevo tumacenje pojma "oblikovanje", a i njegova
praksa, imaju u sebi elemente takvoga romanticnog aktiviz-
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ma, ali svakako ne u smislu povratka na povijesno zavrsene
vrijednosti o kojima i on sam izravno iznosi vrijednosne su-
dove, nego prije u smislu racionalne obrane nekih socijalnih
vrijednosti u fazi "druge hrvatske modernizacije" (Rogi¢, 2000.).
Te je socijalne vrijednosti moguce identificirati kao afirmaciju
pojedinacnoga u sferi kolektivnoga, odnosno kao borbu za
artikuliran prostor pojedinca u sveopéem smanjivanju pros-
tora za pojedinca. Drugim rijecima, to je koncepcija obliko-
vanja stambenoga prostora, minimalnog ali kvalitetno urede-
nog, kako bi se svakom pojedincu dao dostojan prostor samo-
realizacije, u opcoj situaciji koja je politicki najprije naglasa-
vala zajednicki identitet, a tek zatim pojedinac¢ni. Upravo na
toj razini racionalnoga socijalnog djelovanja pojam "obliko-
vanje" funkcionira u Bernardijevim tekstovima, jer je u teori-
ji, a i u praksi, tijjekom pedesetih godina taj pojam nalazio
svoju prakti¢nu realizaciju u opremanju stambenih prostora.
U vedini tekstova iz pedesetih godina, sukladno poslijeratnom
razdoblju "obnove i izgradnje" i trendu modernizirajuce ur-
banizacije, rije¢ je o promisljanju problematike kvalitetnoga
stanovanja, ¢emu je Bernardi davao svoj prinos i kasnije, i
teorijsko-kritickim angazmanom i prakticnim djelovanjem. Ta-
ko je 1960. godine, za didakticku izlozbu Porodica i doma-
¢instvo, osmislio i u stvarnom mjerilu izveo "Stan bliske budu¢-
nosti", prostor prilagoden aktualnom stanju drustva koje je, i
nakon nekoliko godina teorijskih, kritickih i aktivistickih na-
pora, jos uvijek c¢ekalo "blisku buduénost” (Bernik, 1992., str.
98-99). Taj je privatni, intimni, prostor, bio minimalizirana ver-
zija koncepcije puno vecega modernoga gradanskog stana,
kakva je elaborirana prije Drugoga svjetskog rata, pa je mo-
guce zakljuciti kako Bernardijev pojam "oblikovanje", u afirma-
ciji uredenja stambenoga prostora, ima karakter romantic-
noga aktivizma u afirmaciji privatnoga stana kao kontra-
punkta tvornici koja je bila kolektiv u stvarnom i simbolickom
smislu. Stoga je moguce tumaciti "oblikovanje" i kao afirmaci-
ju gradanskoga osjecaja pojedinacnosti unutar opcega trenda
modernizirajuce kolektivizacije.

U Radiéevim je tekstovima, medutim, jasno prihvacanje
stroja kao produkcijske ¢injenice s kojom valja rac¢unati. Rije¢
je o pozitivnom odnosu prema stroju, ali ne i masovnoj proiz-
vodnji, upravo na tragu koji i sam autor naznacuje u svojim
tekstovima, na osnovi ideja teoreticara $kole Bauhaus (kata-
log Bauhaus, 1968.; Naylor, 1985.). Takve su koncepcije povi-
jesno nastale kao pokusaj da se anonimnoj masovnoj proiz-
vodnji prida karakter vrijednosti, i to uz pojacanu prisutnost
esteticki skolovanih i osvijestenih projektanata u procesu pro-
dukcije. To je vizija osvijestene industrijske proizvodnje u ko-
joj je ¢ovijek "faber", ali su njegova sredstva strojevi, a ne vise
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rucni alati. Ta koncepcija nuzno rac¢una s visokom razinom
projektivnosti u ¢emu je tradicionalna estetika samo jedan od
elemenata. Dakako, ako tu estetiku jo§ mozemo zvati tradi-
cionalnom u formalnom smislu, iako u filozofskom ona to
jest. Koncepcija stroja kao osvijestenog sredstva humanizaci-
je donosi i novu estetiku kao komunikacijski model te izra-
Zeni socijalni angazman kao program djelovanja. Takva je ori-
jentacija jasno izrazena u Radi¢evim tekstovima prihvacanjem
Cinjenice stroja kao nezaobilazne, pa se mozZe reci da je kod
njega jos jaca intencija tumacenja tada aktualne drustvene
modernizacije na nacin avangardnih umjetnickih pokreta dva-
desetih i tridesetih godina. Na osnovi takvoga pristupa on
gradi razliku izmedu "oblikovanja" i primijenjene umjetnosti
XIX. stoljeca, jer simbolicka funkcionalnost (izgled, dekoraci-
ja) predmeta nije nego samo jedan njegov integralni dio, kao
i uporabna funkcionalnost. Takav karakter strojne proizvod-
nje uocava se i obrazlaze s lokalnim situiranjem, uz tezu da je
"oblikovanje" ne samo sljednik ideje o sprezi projektanta i stro-
ja, nego i svojevrstan regulator svakodnevice, uz isticanje po-
trebe uspostave "oblikovnog" pristupa radi poboljsanja pred-
metne stvarnosti, a time i kvalitete Zivljenja korisnika tih pred-
meta.

Time se implicira kako je provedba modernizacije mo-
guca samo dok joj je u interesu krajnji korisnik, odnosno do
kraja osmisljeni i provedeni proces "oblikovanja". Ta je meto-
dicka koncepcija na tragu avangardnih modernistickih ideja
o potpunoj kontroli stroja, odnosno o stroju kao subjektu
nove industrijske vrijednosti. Stroj, medutim, nije samo sub-
jekt stvaranja nove vrijednosti u materijalnom smislu, nego,
istice Radi¢, i u socijalno-psiholoskom smislu, jer "industrijski
oblik vrsi neocjenjivo intenzivan i presudan utjecaj na svijest
naseg covjeka te je najmocniji faktor za oblikovanje njegovih
navika, zivotnih motiva i psihologije" (Radi¢, 1959.). Industrij-
ska umjetnost koja taj oblik proizvodi, odnosno koja bi ga tre-
bala proizvoditi, jer taj autor jos uvijek govori teorijski, pro
futuro, jest disciplina sinteze umjetnosti, znanosti, tehnike i
tehnologije, dakle mo¢no sredstvo modernizacije. On, medu-
tim, nedvosmisleno izlaZe kritici stanje stvari u lokalnim uvje-
tima, jer su lokalni proizvodaci pedesetih godina jos bili jako
udaljeni od tako kompleksnog poimanja "oblikovanja" i vise
su se, budi nam dopustena sloboda, bavili "dizajniranjem",
odnosno neosvijeStenim dekoriranjem simbolicke funkcio-
nalnosti predmeta. Kritika aktualnih uvjeta donekle svrstava
i Radi¢eve metodicke koncepcije u red romanti¢nih vizionar-
skih pokusaja promjene svijeta nabolje, jer, kolikogod naiz-
gled njegove ideje korespondirale s aktualnim stanjem stvari
u tadasnjoj industriji, pojam "oblikovanje", kao metodicka kon-
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stao aktualan. Dapace, u strucnoj se kritickoj i teorijskoj lite-
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nje" (Mestrovi¢, 1962.).
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No, tijekom pedesetih godina i drugi kriticari i teoreticari rabe
pojam "oblikovanje" u tekstovima kada se referiraju na speci-
ficnu problematiku,!¢ a ¢ini se vaznim napomenuti kako se
mjestimice u stru¢noj literaturi onoga vremena pojavljuje i po-
jam "dizajn", kao fonetska izvedenica ili pak, u anglosakson-
skom izvorniku, kao design. Ve¢ je receno kako i Bernardi na
pocetku terminoloskih razjasnjenja svojega teksta iz 1959. pois-
tovjecuje pojam "design" i "industrijsko oblikovanje", sto nam
donekle daje moguénost da praksu koja je stajala iza takvih teo-
rijskih elaboracija u hrvatskoj kulturi pedesetih, iz danasnje
perspektive, nazovemo "dizajnom". U dosadasnjem stupnju is-
trazivanja, koja s prekidima provodim od 1995., nisam u teorij-
sko-kritickim tekstovima iz pedesetih godina otkrio drugu pri-
sutnost pojma "dizajn" osim u dva teksta. Prvi je tekst Milana
Lenti¢a Umjetnost i industrija u kojem se rabe termini "dizajn,
design i designer" i u kojem se pojam "dizajn" identificira s
pojmom "industrijsko oblikovanje" (Lenti¢, 1957.). Drugi je tekst
Vere Sinobad-Pintari¢ X1 triennale, objavljen kao recenzija Trienna-
le di Milano iz 1957. godine, u kojem se pojam "industrial de-
sign" definira kao "industrijski crtez" (Sinobad-Pintari¢, 1957.).

Kako bi se dodatno razjasnio smisao i povijesni razvoj
pojma "oblikovanje" u hrvatskoj kulturi pedesetih godina, ¢ini
se korisnim navesti nekoliko recenica iz spominjanog manife-
sta skupine EXAT 51, posebice stoga $to su Bernardo Bernar-
di, Zvonimir Radi¢ i Vjenceslav Richter bili pokretaci skupine
i potpisnici manifesta. Tako se tvrdi kako "u vezi sa shvaca-
njem nase stvarnosti kao teznje za progresom u svim vidovi-
ma ljudskog djelovanja, grupa vidi nuznost borbe protiv pre-
zivjelih shvacanja i produkcije na podrudju likovnih umjet-
nosti; konac¢no svojim glavnim zadatkom smatra usmjerenje
prema sintezi svih likovnih umjetnosti..." (Denegri, Koscevic,
1979., 69.). Taj je navod jasna platforma ideja koje su iznosili
Bernardi i Radi¢ u ve¢ citiranim tekstovima, a pojam "obliko-
vanje" se u tom smislu pojavljuje kao ta Zeljena sinteza umjet-
nosti, sinteza koja se na vise mjesta i spominje u citiranim tek-
stovima, a ponekad ima terminolosko odredenje kao "integra-
cija" (Radi¢, 1959., 57 i dalje). Instruktivan materijal za shvaca-
nje pojma sinteze u kulturi pedesetih godina, a i za dodatnu
elaboraciju pojma "oblikovanje" jest tekst Vjenceslava Richte-
ra Prognoza Zivotne i likovne sinteze kao izraza nase epohe (Dene-
gri, Koscevi¢, 1979., 319-324.)
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Cinjenica da se pojam "dizajn" ne rabi niti u tim najpozna-
tijim tekstovima Bernardija i Radica iz pedesetih godina, niti
u tekstovima drugih pisaca, mozda govori o manifestnom po-
kusaju stvaranja izvorne teorije sinteze likovnih umjetnosti u
funkciji serijske industrijske proizvodnje i, $to je posebice na-
glaseno u citiranim tekstovima Bernardija i Radi¢a, a osobito
u citiranom predgovoru Vjenceslava Richtera katalogu izlo-
zbe Drugi zagrebacki triennale, mozda o pokusaju da se ta i-
zvornost nade i u uklju¢ivanju u stvarnost tadasnje socijalis-
ticke proizvodnje, ekonomije pa i sustava samoupravljanja,
kao specifican oblik drustvenoga osvjestavanja i razvoja. Dok
su Bernardijevi i Radicevi tekstovi teorijski fundirani i poli-
ticki neutralni, osim u smislu opéega humanistickog svjetona-
zora, tekstovi su Richtera i Segvica naglagenije politi¢ni i goto-
vo ideoloski postavljeni u trazenju dubokoga smisla i oprav-
danja pozicioniranja oblikovanja u podrucje industrije. Us-
put, sva su Cetvorica arhitekti i ¢ini se da nije slucajno sto su
upravo Bernardi, Radi¢ i Richter bili glavni teoreticari grupe
EXAT 51 i cijele koncepcije oblikovanja, jer postoji tradicija so-
cijalno angaziranoga djelovanja arhitekata u hrvatskom kul-
turnom prostoru jos od tridesetih godina i pokreta Zemlja. Taj
je angazman, idejno/ideoloski orijentiran izrazito socijalisti-
¢ki, nastavljen i nakon 1945., a evidentan je ponajprije u pro-
misljanju problematike stanogradnje, u sklopu ¢ega se i stvo-
rila ideja o "oblikovanju" kao novom izvornom konceptu "pri-
mijenjene umjetnosti" koja, u sprezi s industrijom, stvara i-
zvorne predmete za opremu stanova.

No, prije zavrsetka, vratimo se malo na pocetak, odnos-
no na citirani tekst Vjenceslava Richtera iz 1966. godine. Tije-
kom pedesetih, kako smo pokazali, vrlo snazno, u kriticko-te-
orijskoj literaturi i u organizaciji skupina i izlozaba, formuli-
rao se pojam "oblikovanja", no jedan od glavnih protagonista
kulturno-umjetnicke scene iz pedesetih, u prigodi sumiranja
dvadesetogodisnjih privrednih i inZenjersko-tehnickih rezul-
tata drzave, a s namjerom da istakne znacenje industrijskoga
oblikovanja u ukupnoj privrednoj slici ondasnje drzave, rabi
pojam "oblikovanje" samo u naslovu, dok u tekstu, s istoznac-
nom vrijednos¢u, rabi pojam "dizajn" (Richter, 1966.). Uz to,
cijeli je tekst naglaseno kritican, jer se primjecuje kako "indus-
trijski dizajn" jos uvijek nije integriran u drustvene strukture,
a trebao bi biti, s obzirom na mnoge inicijative iz pedesetih
godina koje se u tekstu navode, kao i politicku potrebu koja je
takoder navedena (Richter, 1966.). U osnovi, Richterov tekst i
dalje zagovara koncepciju stapanja umjetnika i industrije, ali
sada je rije¢ o profesiji "dizajnera", odnosno o "industrijskom
dizajnu" - ti su pojmovi nadomjestili pojmove "likovnoga rad-
nika" i "industrijskoga oblikovanja" iz teorijsko-kritickih tek-
stova Bernardija i Radica.
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Zakljucak bi u ovom stupnju istrazivanja mogao biti kako se,
unato¢ mnogim inicijativama i jasno objasnjenom pojmu "o-
blikovanje", nije u drustvenoj svijesti afirmirala potreba za o-
blikovanjem koje je u Richterovu tekstu postalo "dizajn". Ova,
tek naznacena, problematika svakako ocekuje i daljnja istra-
zivanja. Prije svega, trebalo bi istraziti stru¢nu periodiku i te-
orijsko kriticke ¢lanke iz prve polovice sezdesetih godina, iz
vremena koje prethodi Richterovu ¢lanku, kako bi se detaljni-
je ispitalo koliko je u tom razdoblju i s kakvim znacenjem ra-
bljen pojam "oblikovanje", a koliko pojam "dizajn". To je vaz-
no pogotovu stoga jer je 1964. godine u Zagrebu utemeljen
CIO - Centar za industrijsko oblikovanje kojem je jedan od
utemeljitelja bio upravo Richter. Ta je institucija bila zamislje-
na kao agens spajanja umjetnicke kreacije i industrijske proiz-
vodnje, odnosno danasnjim rje¢nikom receno — agencija za
dizajn (Kritovac, 1974.). Daljnje bi istrazivanje donijelo dodat-
ne elemente za stvaranje ukupne slike znacenja pojma "obli-
kovanje" iz pedesetih godina, a mozda i elemente za prosu-
divanje realnih rezultata i posljedica te koncepcije "umjetno-
sti u industriji". Naposljetku, to bi istraZivanje pruzilo do-
datne elemente za spoznaju kako se pojam "dizajn" ustalio kao
tehnicki termin u hrvatskoj kulturi $to bi i dana$njem promi-
$ljanju tog pojma dalo, vjerujem, znacajnije dosege.

1 Uz djelo navedeno pod 3., dosad najsustavniji prilozi poznavanju
likovne kulture jesu sljededi ¢lanci objavljeni u knjizi Jugoslovensko
slikarstvo Seste decenije, Muzej suvremene umetnosti, Beograd, 1980.,
Bozo Bek, Slikarstvo seste decenije u Hrvatskoj — opsti pregled, str. 70-75.,
Boris Kelemen, Figurativno slikarstvo Sestog desetljeca u Hrovatskoj, str.
75-82., Isti, Fantasticno slikarstvo sestog desetljeca u Hrvatskoj, str. 82-86.,
Jesa Denegri, Geometrijske tendencije u Hrvatskoj umetnosti Seste deceni-
je, str. 86-92., Zelimir Kos&evié, Likoona kritika u Hroatskoj 1950-1960.,
str. 92-98. Takoder Arijana Kralj, tekst u katalogu izlozbe Graficki i in-
dustrijski dizajn 1950-1960., Galerija Ulrich, 10-31. svibanj, Likum, Za-
greb 1983., bez paginacije.

2 ]zlozba je odrzana u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu. Jedna fo-
tografija iz dosad neustanovljenoga izvornika objavljena je u katalo-
gu Skica za portret hrvatskog industrijskog dizajna, katalog 27. zagrebac-
kog salona, Zagreb 1992., str. 13. Na izlozbi su, prema podacima u kata-
logu, sudjelovala 123 autora, ¢lana Udruzenja likovnih umjetnika
primijenjenih umjetnosti Hrvatske koje je bilo organizator izlozbe i
nakladnik skromnoga kataloga koji je oblikovao Ivan Picelj. Na stra-
nici bez paginacije opisana je sekcija izlozaba nazvana "industrijska
umjetnost”, a ispod teksta je potpis "V. R.", vjerojatno Vjenceslav Ri-
chter. U tekstu se kaze "industrija — podrucje na kojem se jedino mo-
Ze ovaj na$ problem, oblikovanje naseg medija, rijesiti" i "da indus-
trijskom umjetniku bude osigurano radno mjesto u industriji, a obli-
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kovanje da postane priznatom radnom fazom industrijske proizvod-
nje". Te misli nedvosmisleno su istog uvjerenja kao i Bernardijeve i
Radicéeve — da novi tip primijenjene umjetnosti, nazvan "oblikova-
nje" ili "industrijsko oblikovanje" jest sinteza umjetnicke kreacije i se-
rijske industrijske proizvodnje.

3 Udruzenje likovnih umjetnika primijenjenih umjetnosti Hrvatske
utemeljeno je 1950. godine. Na plenumu ULUPUH-a, u prosincu
1951. godine, Bernardo Bernardi je procitao manifest grupe EXAT 51.
4 U istom katalogu, str. bez paginacije.

5 Vidi biljesku 2.

6 Naime, u tekstu objavljenom 1959. godine u ¢asopisu Arhitektura, pod
naslovom Defincija i znacaj industrijskog oblikovanja (vidi pod 21.) Ber-
nardi detaljnije odreduje znacenje teorije skole Bauhaus na formi-
ranje pojma "industrijsko oblikovanje", str. 9. Koliko je znacenje ideja
Bauhausa na tadasnje vodece teoreticare pojma "oblikovanje" vidi se
i prema pojedinim dijelovima teksta Zvonimira Radica (vidi pod 21.,
str. 61.), a na kraju teksta citirana su tri izvora od kojih su dva podri-

jetlom iz Bauhausa: Laslo Moholy Nagy, Visions in Motion i Walter Gro-
pius, Bauhaus 1919-1925.

7 O konceptu edukacije u Bauhausu vidjeti u katalogu Bauhaus, Wur-
ttembergischer kunstverein, Stuttgart, 1968. i Gillian Naylor, The Bau-
haus Reassesed, Dutton, New York, 1985.

8 Popis bibliografije teorijskih i kritickih ¢lanaka iz tog razdoblja u-
Kljucen je u op¢u bibliografiju kataloga Skica za portret hrvatskog
industrijskog dizajna, u katalogu 27. zagrebackog salona, Zagreb 1992., str.
58-59 (nisu paginirane). U gotovo svim tekstovima objavljenim tije-
kom pedesetih godina o problematici dizajna rabi se pojam "obliko-
vanje" kao samostalan ili opisan pridjevom "industrijski". Iznimka su
samo tekstovi naznaceni u tekstu ¢lanka.

9 Bernardo Bernardi, Definicija i znacaj industrijskog oblikovanja,
Arhitektura 1-6, Zagreb 1959., str. 6-21., Zvonimir Radi¢, Umjetnost
oblikovanja, Arhitektura 1-6, Zagreb 1959., str. 41-70.

10 Neven Segvi¢, vidi pod 7., str. bez paginacije pise: "Kod nas, posli-
je Revolucije, kada su proizvodna sredstva oduzeta $pekulantima
ljudske svijesti, kada su radnicki savjeti dobili tvornice, radionice,
sva radna mjesta u svoje, proizvodacke ruke, danas te napore treba
usmjeriti, sinkronizirati s nasim op¢im, naprednim ideoloskim sta-
vom. Nasi uporabni predmeti moraju postati dio covjeka, dio njego-
ve racionalne i emocionalne svijesti. Oni moraju biti funkcionalni, es-
tetski i ekonomic¢ni."

1'U broju 1-6 ¢asopisa Arhitektura, na str. 46. nalazi se tekst SIO —
Studio za industrijsko oblikovanje UdruZenja umjetnika primijenjenih umjet-
nosti Hrvatske (arhitekti Antonini, Babi¢, Bregovac, Frgi¢, Richter).
Dalje se u tekstu naglasava: "Izlazeci po prvi put pred javnost na i-
zlozbi Stan za nase prilike, SIO ... nastoji stvoriti prijelaz od individu-
alne djelatnosti na podrucju primijenjenih umjetnosti na radikalno
oblikovanje industrijskih objekata...".

12 Stan za nase prilike, katalog izlozbe i savjetovanja, odrzanoga na Go-
spodarskom razstavis¢u, Ljubljana 26. svibnja do 3. lipnja 1956.
Stalna konferencija gradova Jugoslavije, Ljubljana 1957. Vidi i pod 31.,
str. 30-56.
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13 Uz Stalnu konferenciju gradova Jugoslavije, izlozbu Stan za nase pri-
like organizirali su Savezna industrijska komora, Savezna gradevin-
ska komora, Savez zanatskih komora FNR]J, Savez drustava arhiteka-
ta Jugoslavije, Savez urbanista Jugoslavije, Savez gradevinskih inze-
njera i tehnicara FNR]J, Savez Zenskih drustava FNR]. Katalog pod
32., str. 9.

14 Mostra internazionale dell' abitazione/International home exhibition, Ju-
goslavia, katalog izlozbe XI Triennale di Milano, 1957. Sudjelovale su
sljedece tvrtke: DIP Novoselec, STOL Kamnik, LIP Bled, TVORPAM
Zagreb, Jugokeramika Zapresi¢. U katalog je umetnut i poseban le-
tak s engleskim tekstom o grupi SIO u kojem se kaze "the group con-
sists of 28 artists — architects, painters, sculptors, potters, textile de-
signers — united under the name SIO, which means Studio for In-
dustrial Design". Iako je, dakle, postojala svijest o socijalnoj specifi¢-
nosti koncepta i pojma "oblikovanje" unutar konteksta samouprav-
noga socijalizma, prijevod je pojma "oblikovanje" ipak bio "design".
Poradi rijetkosti, navodim imena ¢lanova skupine s popisa na pole-
dini letka umetnutog u katalog: Slava Antoljak, Mario Antonini, Bo-
ris Babi¢, Vlasta Baranjaj, Mirko Benazi¢, Bernardo Bernardi, Mijo
Bis¢an, Zlatko Bourek, Inge Bregovac, Zdravko Bregovac, Jagoda
Buié-Bonetti, Milan Dobri¢, Vladimir Frgi¢, Branka Hegedusi¢, Ante
Jaki¢, Julija Paveli¢, Ivo Peni¢, Mila Petrici¢, Ivan Picelj, Bruno Pla-
ninsek, Zvonimir Radi¢, Bozidar Rasica, Vjenceslav Richter, Alek-
sandar Srnec, Ljerka éaric’-]ovan, Mirjana Simanovi¢, Marta Sribar i
Milan Vulpe.

15 Katalog izlozbe Drugi zagrebacki triennale, odrzane od 22. travnja
do 20. svibnja 1959. Str. bez paginacije. Izlozba je odrzana na tri lo-
kacije: u Grafickom kabinetu bila je postavljena didakticka izlozba
Industrijsko oblikovanje. U Drustvu arhitekata izlozba Kultura sta-
novanja, a u Umjetnickom paviljonu revijalna izlozba individualnih
ostvarenja.

16 Vidi biljesku 8.
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The Term "Shaping'
in the Croatian Culture of the Fifties

Feda VUKIC
Faculty of Architecture, Zagreb

Planning for mass machine production, or design, the
standard term used in Croatian language today, appeared in
the Croatian culture of the fifties as part of the general trend
of modernisation and development of industrial production.
However, in the theoretical and critical literature of the fifties
the term "shaping" (oblikovanie) is used, and not design. In
order to define more precisely the roots of the concept of
design in the Croatian cultural context, and to create the
foundation for further research of theoretical precepts of
design, the author presents in the article the most important
ideas on design for mass production in the fifties. Thus given
in the article are some initial analyses of the texts of
Bernardo Bernardi and Zvonimir Radi¢, the most important
writers on the topic, who established the term "shaping" as a
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social philosophy but also as a methodological conception.
In terms of social philosophy Bernardi conceives the term
"shaping" as a kind of romantic activism, in other words as
an attempt at rational articulation of private space in the
general sphere of collectivisation. In terms of methodological
conception Radi¢ elaborates "shaping" as a discipline of
controlling the machine, in other words as the integration of
the symbolic and utilitarian functionality in the final product.
The article should serve as a basis for further research,
especially with regard to defining the terminological and
methodological shift from "shaping" to "design" in the
Croatian cultural context.

Der Begriff der Gestaltung
in der kroatischen Kultur der 50er Jahre

Feda VUKIC
Architektonische Fakultét, Zagreb

In der kroatischen Kultur der 50er Jahre tritt innerhalb eines
allgemeinen Modernisierungs- und Entwicklungstrends in der
industriellen Produktion der Berufszweig Design, d.h. das
Projektieren von Gegenstdnden fur die maschinelle
Massenproduktion in Erscheinung. Die theoretische und
kritische Literatur der 50er Jahre gebraucht jedoch nicht die
Bezeichnung 'Design', sondern den Begriff 'Gestaltung'. Um
die Herkunft des Begriffs 'Design' im kroatischen kulturellen
Kontext ndher zu bestimmen, aber auch um die weitere
Erforschung der theoretischen Voraussetzungen dieses
Industriezweigs zu ermdglichen, présentiert der Verfasser in
seinem Artikel die wichtigsten Ideen, die fir das Projektieren
von Industrie- und Gebrauchsgegensténden in den 50er
Jahren ausschlaggebend waren. Der Verfasser bringt daher
einige Ansatzanalysen zu Texten von Bernard Bernardi und
Zvonimir Radi¢, den bedeutendsten kroatischen Autoren, die
sich zu diesem Thema geé&uBert und den Begriff 'Gestaltung'
im Sinne einer Sozialphilosophie, aber auch einer
methodischen Konzeption durchgesetzt haben. Im Sinne
einer Sozialphilosophie fihrt Bernardi den Begriff
'Gestaltung' als eine Art romantischer Aktivismus ein bzw. als
Versuch, in der allgemeinen Kollektivisierungssphére den
Privatbereich rational zu artikulieren. Im Sinne einer
methodischen Konzeption wird dieser Begriff bei Radi¢ als
eine neue Disziplin elaboriert, und zwar als die
Uberwachung von Maschinen bzw. als die Integrierung von
symbolischer und gebrauchsméfiger Funktionalitét im
Endprodukt. Der Artikel sollte als Grundlage fir weitere
Untersuchungen dienen, hauptséchlich bei der Bestimmung
terminologischer und methodischer Weiterentwicklungen —
von der 'Gestaltung' hin zum 'Design’, wie dies im
kroatischen kulturellen Kontext zu beobachten war.



