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Znanstvenici koji se bave teorijom kaosa osuduju modernu zbog njezinih apstraktnih
oblika koji su oskvrnuli ljudski okolis. Zbog toga se izlaz trazi u povratku
geometriji oblika prethodnih epoha ili u geometriji ruiniranih oblika, ponekad i u

obnovi nastambi predcivilizacijskog doba.

Scholars who pursue the chaos theory censure modern architecture because its
abstract shapes contaminate the human environment. They therefore seek a
solution in returning to the geometry of preceding ages or to the geometry of
ruins. Sometimes also in the renewal of pre-civilization habitats.
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Uvod

Geometrijske oblike u nasem svakidasnjem okruzenju jedanput
prepoznajemo na apstraktnoj ravnini u ortogonalnoj geometrijskoj
matrici grada, a drugi put u geometrijskom volumenu pojedine
kuce. Ne mora to uvijek biti zadana ortogonalna mreza vec V. le
Ducova matrica jednakokracnih trokuta koju je otkrio studirajuci
strukturu mase Mont Blanca (Paul Klee, Planine zimi, 1925). Bio je
to ujedno predlozak za izvanvremensku ljepotu i harmoniénu
shemu idealno organiziranog drustva. Moderna je arhitektura od-
bacila reprezentativnost, a slikarstvo se odreklo figurativnosti.
Racionalizam je svoj jezik bazirao na geometrijskome moralu,
brisuci sve stilske oznake na kudi. Zato se u geometrijskom obliku
trazila apsolutna vrijednost, pa je stvoren i univerzalni jezik.
Ekstremnost tog stava nije izrazena samo u osudi "laZznog fasaderstva"
kao etickoj kategoriji ve¢ i u trazenju izvornih oblika i njihovoj
doslovnoj primjeni. Tako Ozenfantov i Le Corbusierov purizam
uspostavljaju normativne oblike (Platonove forme) i za slikarstvo i
za arhitekturu.

SL. 1. Viollet le Duc:
Geoloska studija Mont
Blanca, 1876.

Izvor ¢ Source
"AD"

FG. 1. Viollet le Duc:
Geological study of
Mont Blanc, 1876

SL. 2. Jacques Villon:
Notre Dame de Vie,
Mougins, 1944

Izvor * Source
"AD"

FG. 2. Jacques Villon:
Notre Dame de Vie,
Mougins, 1944
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I. Prirodna i neprirodna geometrijska matrica

Ortogonalna je matrica ipak najocitija u arhitekturi, slikarstvu,
tipografiji i uopée u grafickom dizajnu De Stijla. Ono §to njih sve
ujedinjuje jest nacelo potpune apstrakcije. Odbacili su svaku refe-
rentnost prirode i zamjecuje se teznja geometrijskoj harmoniji koja
bi se mogla objasniti nejasnom Zeljom da se obnovi veza izmedu
Zivota i umjetnosti. Bit je, dakle, u oslobodenju od prirode i
prevlasti ljudskog miSljenja i otkri¢a. Naivha moZe biti pretpostav-
ka da je nizozemski pejsaz (pravokutna polja, brane i kanali) bio
skriveni sadrzaj u destijlovskom izrazu ili da se Cesto u formalnim
kompozicijama Alvara Aalta, nalaze prirodni oblici finskih jezera.
Hans L. C. Jaffé utvrduje da je "nizozemski pejsaz" zapravo man-
-made primjena znacenja geometrije i preciznosti koja iz nje
proizlazi.! Aaltove bi forme, prema tome, bile nature-made, bez
primjene nevidljive geometrije i njezine "nepreciznosti". On se nije
Zelio suprotstaviti prirodi. Smatrao je da Covjek treba promatrati
Zivot oko sebe te da Zive stanice i tkiva Cine jedan organizam
kakav se mora nac¢i u strukturi elemenata jedne kuce. Tako je
njegova arhitektura posredan nacin oponasanja prirode, sto potvrduje
njegovu krilaticu: "Iznad svega, priroda je simbol slobode." Moze
se prihvatiti Lammpugnanijeva tvrdnja da Aalto u svojim projekti-
ma - realizacijama apstrakcija o$trim linijama "dotice bit" prostora,
ali ne krece preko eksperimenata da bi zaobilaznim putem stigao
do arhitektonskog oblika organskog podrijetla.? Ako pod organicnim
razumijevamo geometriju ekspresionisticke arhitekture, onda je to
potpuno pogre$na tvrdnja. Mekane zaobljene forme moZemo vidjeti
u dizajnu posuda i scenografiji, dok su forme kuce ili ¢vrstoga
geometrijskog oblika (vijecnica u Alajarvi, vijecnica u Sayndtsalu,
groblje Lyngby-Danska i dr.) ili se na njima suceljavaju zakrivljene
i zaobljene linije s ravnim crtama. Posebno je naglasena cvrstoca
ugla ili ¢vrsto ishodiste prostora pa se tlocrtne forme tek onda
sapinju izlomljenim ili zaobljenim linijama. Utoliko Arganova tvrd-
nja za E L. Wrightovu arhitekturu vrijedi i za Aaltovu: elementi
prirode ne prenose se u arhitektonsku formu u geometrijskim
terminima ve¢ samo elementima prirode kao pukim gradivom. U
svojoj autobiografiji Wright navodi da je primjenjivao taj postupak.
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SL. 3. Theo van
Doesburg: Aubette,
Strasbourg, 1926-1927.

lzvor * Source
Enciklopedija moderne
arhitekture, Gradevinska
knjiga, Beograd

FG. 3. Theo van
Doesburg: Aubette,
Strasbourg, 1926-27

1 Joffé, 1986:12.
2 Lommpugnani, 1982: 8.
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SL. 4. A. Adlto:
Vijeénica Séyndétsalo,
1950-1952.

lzvor * Source

Karl Fleig, Verlag fir
Architektur Artemis, Zirich,
1974.

FG. 4. A. Adlto:
Sdyndtsalo Town Hall,
1950-52

SL. 5. A. Adilto:
Stanovanje v Bremenu,
Njemacka, 1959-1962.

lzvor * Source

Karl Fleig, Verlag fir
Architektur Artemis, Zurich,
1974.

FG. 5. A. Adlto:
Living in Bremen,
Germany, 1959-62

dd e preeeel

O 258



Pag. 255-272 I. Juras: Arhitektonske matrice ru$evnih oblika

Ako se u geometriji moderne mozZe prepoznati geometrijski oblik,
onda se njime ne izrazava neposredno prostor nego je ona znak
apstraktnog misljenja (puka oznaka svijesti). Prema tome, geome-
trijski ¢e oblik biti preneseni znak kojim se pokazuje visi stupanj
arhitektova stvaranja. Wright se Cesto pozivao na usporedbu rasta
kuce sa stablom, ali je kucu Zelio dovesti u sklad s geometrijom
prirode. No u njegovoj dekoraciji (Midway Garden i zgrade gradene
1916-1917. u Californiji) istodobno nalazimo uzorke apstraktnoga
geometrizma koji ¢e, prema Arganu, biti polazna tocka neoplasti-
cizma i ...

"koji ¢e preko Mondriana sugerirati Nizozemcu Oudu novu zamisao urbanistickog
prostora” (C. G. Argan).}

Tako u morfologiji njegove kuce mozemo prepoznati doktrinu
pravog kuta, ali je za nas arhitekte bitnije Wrightovo vjerovanje da
je ornament neodvojivi dio arhitekture, kao $to je cvijet neodvojivi
dio biljke ili velikog stabla. U suprotnosti je geometrija kuce i
oblici potpuno apstraktnog ornamenta u njoj koji postaju predlozak
za novi urbanizam. Jaffé primjenu geometrije vidi u tradiciji ni-
zozemskog puritanizma koji proizlazi iz filozofskoga gledanja B.
Spinoze, koji je od prirode ucinio boZanstvo i primjenjivao ge-
ometriju da bi se rijeSio svake njezine interpretacije. To vidimo u
uveéanim detaljima slika S. de Hoocha i Vermera. Ali njihove
apstraktne uzore moZemo prepoznati i u nacionalnom karakteru
koji se oblikovao i pod utjecajem kalvinizma. Svako predocivanje
religijske slike bilo je krnjenje apsolutne BoZje svetosti. Pritom je
vazno upozoriti da se pod pojmom apstrakcue razumijeva
ogranicavanje elemenata vizualnog jezika i unoSenje njihove
medusobne ovisnosti. Ona je znacila i oslobodenje umjetnikova i
promatraceva temperamenta, ali i apsolutno negiranje percipiranja
bilo kakvog predmeta u prirodi.

U psihologiji percepcije Mondrian istice znacenje geometrijske
dvodimenzionalnosti (povrsine plohe i pravog kuta) kojom opazZamo
stvarnost. Tek nasim mentalnim operacijama vidimo trodimenzio-
nalni prostor i postajemo SVJesm naseg okoliSa. Zato je arhitekton-
ska ploha bila prava povrsina za primjenu ideala De Stijla.

No na geometriji te arhitektonske plohe i volumena pokusale su
se potvrditi neke spiritualisticke - misticne doktrine kao $to su
antropozofija ili teozofija. Na Oudovoj kuci De Vonk (ili na procelju
Café de Unie, 1925, Rotterdam) vidljiva je geometrija kriptskih
motiva nacrtanih iz teozofskih radova J. L. Lauweriksa i Adolf Mayera.*

Veliki teoreticar s kojim je bio povezan L. Sullivan, ucitelj F L.
Wrighta, bio je Claude Bragdon (teozof i stru¢njak za ikonologiju).
Prema Bragdonu, ne mozZe se pobjeéi okultnome. Ortogonalna
geometrijska grada kuée odreduje svemirske uzorke koji imaju
naglaSenu horizontalnu slojevitost. Zato Neil Levine prepoznaje
iste ili slicne geometrijske oblike u Wrightovoj ku¢i Dana 1 one u
Picassovoj slici Zena s lepezom (1909).>

Prema vrsti arhitektonske geometrije odredivala su se civilizacijska
razdoblja. Hugo Héring i Finsterlin smatraju da geometrija utjelov-
ljuje izrazito spiritualno stanje ideje kao $to su prostor, vrijeme i
broj. To je uzdizanje ideje bezvremenosti, ideje prostora, ideje
nepokretnosti. Pojavljuje se novo gradenje, koje je proces retrans-
formacije iz geometrijskoga u moderni koncept dinamickog pros-
tora. Jedan smjer u ekspresionizmu odreden je teZnji prema
pravom kutu i traZzenju forme u jednostavnoj geometriji kubusa,

Vol. 5(1997), No. 2(14)

3 Argan, 1989:174.
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Frampton, 1986:101.

Levine, 1987:7.
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SL. 6. Peter Eisenman:
Dijagrami kompozitiv-
nog procesa, House IV.

lzvor * Source

Camillo Gubitosi i Alberto
lzzo, Five Architects NY,
Officina Edizioni, Roma,
1976.

FG. 6. Peter Eisenman:
Diagrams of the
compositive process,
House IV

valjka i piramide. Blistava sterilna povrSina cvrstog kristala postaje
svemirski simbol svijeta.

Homogene ortogonalnosti ima u svim razdobljima moderne, prem-
da je elementarizam odbacio dotadasnje kodove, ali nije odbacio
heterogenost, suprotnost, pa i otvoreno znacenje ekspresije. Kas-
nije sve to spaja grupa Five Architects NY upisujuéi neoplasti¢nu
u racionalisticku geometrijsku matricu (P. Eisenman). Tema se
razvija i na arhitektonskom predlosku dijamantnog oblika, kako su
to svojedobno radili Mondrian i Theo van Doesburg, iako isto Cini
slikar R. Slutzky. U arhitekturi spomenute grupe taj se predlozak
razvija potpuno neovisno ortogonalnoj matrici (J. Hejduk). Redun-
dacija cistih geometrijskih oblika moZe potaknuti covjekovo boles-
no stanje poput sindroma shizofrenije, dakle utjece na ljudsko
zdravlje. MoZemo je prepoznati u Omladinskom domu u Neilsvilleu,
radu arhitekta Waltera Netscha (ured Skidomore, Owings i Merrill), pa
i u stambenom kompleksu u Ivryu, djelu arhitekta Jeana Renaud-
iea. Annato Sergio Piro, tumac teorije E. Minkowskioga, objasnjava:
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"Jo§ u shizofrenicnom prostoru prevladava racionalnost simetrije, racionalizam
(morbidni geometrizam) odreduje nepokretan prostor, odbacuje svaku valovitost ili
bilo kakvo pokretanje" (Bruno Zevi).®

Shizofreni¢no stanje osobito stvaraju simetrija i kubicna Supljika-

vost. Najvece posljedice toga su nervoza i nesigurnost koja vlada
urbanom scenom. Zivimo izmedu kutija ili u njima.

Il. Harmoniéan sklad geometrijskog reda i
nereda na kudi

Cesto su znanstvenici trazili spone izmedu...

"nove matematicke estetike i promjena u umjetnosti druge polovice stoljeca"
(James Gleick).”

Mandelbrot izvan matematike prepoznaje Euklidovu geometriju
samo u arhitekturi Bauhausa ili u slikarstvu obojenih kvadrata
Josepha Albersa. Ono §to je tipicno za tu geometrijsku kompozic-
lju jest to Sto su njezini elementi uredni, linearni, koli¢inski vrlo
reducirani i naglaseno geometrijski. Kuce i zgrade sastavljene su

SL. 7.a,b John Hejduk:
Diamond House

Izvor * Source

Camillo Gubitosi i Alberto
lzzo, Five Architects NY,
Officina Edizioni, Roma
1976.

FG. 7.a,b John Hejduk:
Diamond House

6 Zevi, 1973:973.
7 Gleick, 1991:125.
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8 Ibid.: 125.

9 Ibid.: 126.

10 Hawking, 1988:200.
11 Mower, 1993:82.
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od jednostavnih likova, pravilnih linija i krugova.

"Moda geometrijske arhitekture i slikarstva doSla je i otiSla. Arhitekti vise ne
grade Ccetvrtaste nebodere poput zgrade Seagram u New Yorku, nekad mnogo
hvaljene i kopirane... Jednostavni su oblici neCovjecni. Ne uspijevaju biti u skladu
s nacinom na koji se priroda organizira ili s nacinom ljudskog videnja svijeta"
(James Gleick).?

Osjecaj lijepoga potaknut je harmoni¢nim skladom reda i nereda.
Svi oblici (poput onih oblaka, drveca, planinskih lanaca ili kristala
snijega) rezultat su dinamicnog procesa pretopljenoga u fizicke
oblike prirode. Svaki geometrijski lik, uostalom, ima svoje mjerilo
i svojstvenu velicinu.

"Za Mandelbrota, umjetnost koja zadovoljava nema mjerila u smislu da sadrzi
vazne elemente u svim velicinama. Nasuprot zgradi Seagram, on postavlja arhitek-

turu Beaux-Artsa, s njezinim kipovima i grotesknim Zivotinjskim likovima, zabatima
i stupovima, ukrasima od svitka, vijencima obrubljenim zupcima" (James Gleick).’

Pariska Opera, pak, ima svako mjerilo pojedinog detalja koji
privlaci promatraca. Kako se priblizavamo zgradi, kompozicija se
mijenja jer se, toboZe, u promatracev kut gledanja uvlace novi detalji.

Takve su tvrdnje vrlo ¢udne jer u strogome geometrijskom redu
suprematistickog djela cetvrtom dimenzijom anhiliramo oblike kuca.
Dakle, ni redukcionizam, ni naglaSena linearnost, pa ni ortogonal-
nost ne ometaju pokusaj odredenja cetvrte dimenzije. Problem
nije sveden samo na vrstu geometrije ve¢ se, kako vidimo, otkriva
problem dimenzije uopce, te se nacinje tema udaljenosti izmedu
predmeta i promatraca.

Kad se klupko konca promatra s vece udaljenosti, pretvara se u
tocku (kad nema dimenziju), a iz blizine ima tri dimenzije. Kad
postavimo sebi pitanje odakle tri dimenzije, ve¢ ulazimo na uska
vrata paradoksa. Na nebu se sudare dva oblaka, ali onda rezultat
sigurno nije njihov zbroj. U svakom slucaju, povrsina (dvodimenzi-
onalnog) platna odreduje (trodimenzionalni ili viSedimenzionalni)
prostor slike. Tako je i s prikazanom arhitekturom. Koliko je
znaCenje trodimenzionalnoga kao antropickog nacela, pokazuje
nam Stephen Hawking. Da bi dvodimenzionalne Zivotinje koje bi
Zivjele na jednodimenzionalnoj ili dvodimenzionalnoj zemlji prosle
“jedna pokraj druge", morale bi se popeti jedna na drugu. No
dvodimenzionalne Zivotinje, kao ni ostala bia, ne bi ni mogle
Zivjeti jer bi se jednostavno razdvojile na dva dijela.’® Dok sredenost
kucde tumacimo podvrgavanjem njezinih oblika geometrijskoj deskripciji
volumena, ponekad se ona objasnjava podvrgavanjem oblika dvodi-
menzionalnim geometrijskim likovima. Kuca Zvi Heckera, prema
misljenju_ Alana Mowera, ima spiralnu geometriju, ali samo u
tlocrtu. Cak i tlocrtni oblici (najapstraktniji tehnicki prilog) nisu
nastali neposredno iz geometrijskog oblika spirale ve¢ posredno,
krizanjem Sesnaesterokrake zvijezde s tri kruzna vijenca te zidovi-
ma koji su tangencijalno postavljeni na kruznicu pod kutom
22,5010 Stvarni izgled kuce ne odreduje geometrijska spirala niti
bilo kakva geometrijska preciznost, ve¢ konfuznost oblika koja
stvara dojam provizornosti. Dok je gradio tu egzoticnu nakupinu,
arhitekt je stalno mijenjao nacrte odnosno geometriju oblika jer i
nije mogao sebi predociti konacni izgled kuce. Zbrkanost naglasava
i izbor materijala (goli beton, rebrasti celik, Stuko i jeruzalemski
Skriljevac) da bi se uocilo kako je autor zapravo Zelio oponasati
neke nacrtane Piranesijeve morbidne oblike.

Ako postoji red u neredu, tko je onda pozvan definirati bilo kakvo
stanje u nasem okruZenju? Svi nas znanstvenici uvjeravaju da



Pag. 255-272 I. Juras: Arhitektonske matrice rusevnih oblika

.
o T e e

AR

]
:
!
3
g
]
b
B

promatrac vidi nered, te da nered ne postoji sam po sebi. Skupina
kardiologa s Harvarda tvrdi da je za zdravo funkcioniranje Covje-
kova srca nuzan odreden stupanj kaosa jer se bez njega organi-
zam ne moze prilagoditi razlicitosti svoje okoline.

I dok Heckerovu kuc¢u mozemo promatrati kao cudnu nakupinu
koliko-toliko prepoznatljivih geometrijskih oblika, u amorfnim ob-
licima ruinirane i destruirane arhitekture sve je bezoblicno. Nekriticka
primjena arhitektonskog materijala mozZe stvoriti dojam zbrkanosti
ili dematerijalizirati arhitektonski oblik, dok u ruiniranim ostacima
mozemo samo pretpostaviti geometriju tih izvornih oblika. No
kako traziti geometriju oblika ako je kuc¢a namjerno izgradena u krho-
tinama? Ili je to stvaranje - gradenje jedne nove romantike ruina?

Vol. 5(1997), No. 2(14)

SL. 8. Zvi Hecker:
Stambena kudéa,

FG. 8. Zvi Hecker:
Residential house,
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Alan Mower, Spiral Geometry,
"World Architecture", 23/
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SL. 9. Zvi Hecker:
Stambena kuéa,
Jerusalem; tlocrti,
presjeci, Piranesijeva
skica

Izvor * Source

Alan Mower, Spiral Geometry,
"World Architecture", 23/
1993, London

FG. 9. Zvi Hecker:
Residential house,
Jerusalem, ground plans,
sections, Piranesi sketch
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lll. Geometrija oblika u ruiniranim kuéama

a) Renaturalizacija arhitektonskog prostora

U takvoj se ruini presijecaju razni elementi posthistorije, a njezina
je kompleksnost povezana s raspadanjem pojmova djela subjekta.
MijeSa se karakter kolaza s historizmom i fantazijom o smrti.'
Cvrsti gradevni elementi erodiraju te se pojavljuju zelene mase
koje sve prekrivaju. Nestaje nekakva geometrija prepoznatljivih
oblika. Artefakt se vraca prirodi. No daljnji korak vodi stanju u
kojemu se organsko potpuno izjednacava s anorganskim...

"i time omogucuje zorni prikaz istovjetnosti umjetnosti i prirode karakteristicne
za posthistoriju: posthistorija je umjetna pustinja nastala tehnickim pustoSenjem"
(Hannes Bohringer).!?

Svaka kuca, bila lijepa ili ruzna, kad se srusi, postaje kompleksna.
Erozijom ili razaranjem poprima oblike koji se nisu mogli predvi-
djeti. U raspadnutom stanju ima oblike koji ostvaruju samo trans-
parenciju prostora. Dolazi kraj zapadne civilizacije i...

"posthistorija je konacni stadij stabilnosti i krutosti" (Hannes Bohringer).'*

Posthistorija je tako postala medufaza, prijelazni stadij do stanja
potpunog raspadanja. Stanju raspadanja prethodi stanje ukruéenosti
(ukocenosti mrtvaca) betonskih konstrukcija. Simbol tog stanja je
atomska elektrana. Organsko prelazi u anorgansko. Kristali posje-
duju sposobnost rasta, stvaraju nakupine. Anorgansko pokazuje
osobine organskoga. Materijal betona odreduju kristali kao osnova
vezivnog tkiva.

Katarza od moderne nuzna je da bi se dekontaminirao ljudski
okolis. Ako je moderna nasla svoje odredenje u geometriji kubiz-
ma, nova je estetika bazirana na modelu ready-made M. Ducham-
pa i geometriji naprslina u "velikom staklu". Tu pojavu Amerikanci
tumace kao oslobodenje inverzije prihvacenih vrijednosti. Za Euro-
plijane je to "novi americki pesimizam" ili "radikalna subverzija
normalnog ocekivanja u arhitekturi". Treba nauciti publiku kako se
gleda arhitektura. Kuéa moze biti satkana geometrijskim aluzijama
na povijesno nasilje kroz ironiju simbola slobode (Hans Tupker,
Tommygun Tower - natjeCaj za Chicago Tribune).

Odvratnost prema industrijalizaciji, prefabrikaciji i ortogonalnosti,
tipi¢na za zapadnu civilizaciju, izraZzena je neizbjeZznom destrukci-
jom. Mies je u industrijalizaciji vidio glavni problem gradnje u
nasem vremenu. Smatrao je da ¢e drustveni, ekonomski, tehnicki
i umjetnicki problemi biti lako rijeSeni ako je uspijemo provesti.
Kako to izbjedi, vidimo u "zgnjecenoj arhitekturi" (G. Domenig,
Zentralsparkasse u BecCu) kuce u kojoj nema pravog kuta niti
mogucnosti primjene ikakvoga modularnog i prefabriciranog ele-
menta. Sve mora biti ruéno izradeno. Vide se fantazmagoricni
prostori, nejasne vizije mogucega u kojima se najprije mozZe
prepoznati unutrasnjost nekoga velikog insekta ili sisavca cija se
utroba '"rastvara" u razinama. Stanovnici Beca nazvali su je maj-
munskim kavezom. Tako se javlja Zelja za oslobodenjem ornamen-
ta i njegove "veze sa zlo¢inom", te Zelje da se "prikriju konstruk-
cijske pogreske" makar one bile namjerne "naprsline" (H. Hollein,
Schulin - Be¢). One dobivaju oblik koji proizlazi iz baroknog oblika
fontane na trgu. Ornament "kao zacin daje dobar okus jelu".
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PROSTOR

12 Bshringer, 1983/1984:
205.

13 Ibid.: 205.
14 |bid.: 201.

265 O



PROSTOR  Vol. 5(1997), No. 2(14)

SL. 10. Grupa Site:
Robna kuéa "Best",
Sacramento, California

Izvor * Source
Walter Herdeg, Archigraphia,
Graphis, Zirich, 1978.

FG. 10. Site Group:
Best Department Store,
Sacramento, California

SL. 11. H. Tupker:
Vizija natjeé¢aja "Chicago
Tribun"

FG. 11. H. Tupker:
Vision of the "Chicago
Tribune" competition

15 Garen,1982:15.
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b) Apokaliptiéne vizije u geometriji arhitektonskog
prostora

Daljnji su oblik destrukcije osim kuca ruina i apokalipticne vizije
koje naginju radikalnom preokretu u drustvu, a izazvane su stra-
hom od atomske kataklizme. Brojne knjige i filmovi Zele nas
uvjeriti da je apokalipsa neizbjeznost prema kojoj srlja danasnja
civilizacija. Jo$ u renesansi, kada se zbila snazna kulturna obnova,
ostali se planovi ljudskog Zivota nisu poklopili. Taj svijet koji se
"..odrazavao u velikim djelima i velikim figurama talijanske renesanse svijet je
CeSCe tragiCan nego radostan, grub i sirov CeS¢e nego pomiren, zagonetan i
uznemiren cCeSce nego vedar i harmonican." (Eudenio Garen).'

Apokalipti¢ne vizije ostvarene su na urbanim povrSinama predgrada
i rastrkane uzduz autocesta ("Best" Richmond-Virginia i Sacramen-
to-California, SAD). Neka su ostvarenja smjesa "nedovrSenih" zgrada,
strukture ruSevina, fasada koje se prosipaju, goleme gromade
materijala koje otvaraju ili zatvaraju "Spilju" (Sezame, otvori se!).
Sve je u sluzbi "specijalnih efekata" kao mortifikacijska ceremonija
za modernu. No ono $to je bitno jest da takve robne kuce imaju
30% vedi financijski promet od ostalih.

Osnovni je element arhitekture "krovni vrt" s kojega se prosipa
prijeteca masa zemlje i zelenog "materijala" podivljalog zbog neke
monstruozne genetske preobrazbe. Razbjesnjela priroda uzima natrag
ono §to joj je Covjek (moderne) oduzeo. Priroda je jedini kreator
i model svakoga kreativnog procesa i nije zamjenjiva arhitekturom.
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Tako je nestao san o harmoniji s prirodom koja je unistila
moderna. Povratak harmoniji ili jedinstvu s prirodom iskazuju i
"zemni umjetnici" interesom za prapovijesne spomenike, posebice
za mogile, okope, figuracije u zemljistu itd. (Smithson, Heiza i dr.).
Mozda je to prema geometriji prostora povratak predcivilizacij-
skom razdoblju.

Najava katastrofe u arhitekturi rijetkost je i iskazuje se, naravno,
na alegorijski nacin, kao najava kraja civilizacije (R. Porro: Stambe-
ni kompleks u Callaisu). Subjekt alegorije uvijek se nastanjivao u
krajoliku ruina, u hermeticnom prostoru maste. Sugerira se samo
suoCenje s kaoticnom stvarnoscu svijeta Cija je egzistencija nepoz-
nata. Obeshrabruje se promatraca jer je prikazani prostor ulomak,
krhotina ciji potpuni rasap tek slijedi. Prikazom prevladava tjeskoba:
kontrafore, kuce koje se prijetedi nadvijaju nad prolaznikom.

Tu atmosferu naglasava geometrija trga zatvorenog baroknog ob-
lika, poput klopke iz koje nema povratka. R. Porrovim "mitogra-
fijama" ukinuta je Covjekova prisutnost. Prostornu dominantu ¢ini
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SL. 12. G. Domenig:
Banka, Beé

lzvor * Source
"Domus"

FG. 12. G. Domenig:
Bank, Vienna
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SL. 13. H. Hollein:
Schulin, Beé

lzvor * Source
"Domus"

FG. 13. H. Hollein:
Schulin, Vienna

16 Calinescu, 1977:131.
17 Speer, 1972:145.
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sredi$nji volumen trokutaste zgrade ¢ijim vrhom dominiraju Cetiri
jahaca Apokalipse. Oni se svaki Cas spremaju spustiti na zemlju.
"Ruznoda" arhitekture naglasava strepnju "arhitekta - umjetnika",
kao Sto je Picasso svojom Guernicom izrazio strah od svjetske
kataklizme.

Javlja se nadriapokalipsa koja bi trebala osloboditi opskurne demonske
sile, koje bi onda mogle razoriti strukture moderne zapadne
civilizacije.'®

Sagraditi erodiranu arhitekturu znaci ugraditi joj trag vremena koji
joj daje posebnu vrijednost. Zanimanje za geometriju takve arhitekture
pokazuje i arhitekt Speer, i to osobito nakon prvog engleskog
bombardiranja, razvijajuéi svoju "teoriju o vrijednosti razvalina"
koje moraju utjecati na nacin gradnje, da bi i u ruSevhom stanju
zadrzale svoje "estetske" vrijednosti. Samo takve razvaline mogu
buduéim narastajima govoriti o velicini nekadasnjeg njemackog
imperija.'”

I dok u Porrovoj nacrtnoj arhitekturi prepoznajemo prostor, u
Riccijevu (Les Halles, Pariz) natjeCajnom projektu uocavamo nostal-
giju za proSlos¢u - preostala je samo destruktivna provalija nakon
koje slijedi svjetska kataklizma. To je dobro poznati intelektualni
pogled na svijet potaknut ljudskim stradanjima u Drugome svjet-
skom ratu. Nostalgija dotiCe sva podruc¢ja ljudske aktivnosti i
ozivljava kroz medij sje¢anja. Ona je simptom odredene nezrelosti
i ne uzmice ni od geometrije poderotina (Arnold Gehlen).

R. Porro i L. Ricci Zele da nasjednemo pesimizmu i da uzivamo u
prijetecem paklu. Jahaci Apokalipse u postmodernim gigantskim
trgovima, kakve je otprilike projektirao Bernini, potvrduju znan-
stvenu dijagnozu ili prognozu necega poput Cernobilske katastrofe
i kiselih kisa. To je izraz nekrofilskog raspoloZenja, pa je vel
izabran i nadgrobni spomenik. On nije prikriven bljeStavim di-
zajnom. Prirodu shvacamo kao predmet kojim moZemo raspolagati.
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"Tek kad bi ljudi medusobno komunicirali bez prisile i kad bi se svatko mogao
prepoznati u drugome, ljudski bi rod mozda mogao spoznati prirodu kao drugi
subjekt, ne onako kako je to htio idealizam - prirodu kao vlastito drugo, nego
sebe kao drugo tog subjekta" (Jirgen Habermas).'®

Geometrija primoStenskih vinograda, koja je postala morfoloski
predlozak za svaku intervenciju u tom prostoru, nije nastala zbog
Covjekove Zelje da stvori artefakt, ve¢ je rezultat neposredne
borbe ¢ovjeka s prirodom, covjeka koji nije razmisljao o Haber-
masovoj nepotpunoj intersubjektivnosti. Tolike su bile njegove
tehnicke mogucénosti. Slicno je s izvornim oblikom luka, koji je bio
jedini mogudi nacin presvodenja raspona. Drugih nacina nije bilo,
pa se ne moZe govoriti o posebnoj senzibilnosti ondasnjeg covjeka
i nesenzibilnosti covjeka danas. Bit koju zovemo oslobodenjem
sputane subjektivnosti prirode moZe se ostvariti samo maksimaln-
im ocuvanjem prirodnog prostora i sazimanjem izgradenih povrsina.

Grupa Site teZi rekonstrukciji srodnosti izmedu Covjeka i prirode u
kojoj ¢e izgubljeni Covjek naci svoj identitet doslovnom integra-
cijom s prirodom odnosno zakopavanjem pod zemlju.

"Arhitektura se koristi prirodom na najprikladniji nacin i ucimo se zivjeti s
prirodom. U zapadnoj kulturi prozori imaju veliku vaznost. Energiju gubimo kroz
prozor. Zelimo gledati kroz prozor. OsjeCamo zadovoljstvo. Inteligentne su se pak
civilizacije od pradavnih vremena zakopavale. Odlazile su pod zemlju, u S3pilje,
gdje je tempe-ratura stalna, da bi preZivjeli bez smrzavanja ili prZzenja. U siromasnom
svijetu arhitektura zaista postaje kombinacija spajanja s prirodom i odrazZava
identitet ljudi. Mislim da smo se vratili tome. Svojom tehnologijom arhitektura
postaje izolirana od prirode: gdje god ide$, uvijek vidi§ isto." (Grupa Site)."”
Prema njima, samo su ljudi u Finskoj vidjeli da se sve 3to se gradi
u prirodi gradi u slicnoj geometriji prostora, a identitet se moze
vratiti samo regionalnom prilagodbom.

"Postajuci tehnokrate, mi apsolutno izokre¢emo temeljne relacije izmedu prirode
i kulture, shvacajudi kulturu kao bazi¢ni element (internacionalne) prirode. MoZda
¢emo biti skromni i dovoljno sposobni da se borimo na drugi nacin i da uc¢imo
Sto je to Zzivljenje s prirodom... " (Grupa Site).2

Znanstvenici koji istrazuju geometriju kaosa osuduju modernu jer
je nehumana i jer je narusila ljudski okoli§. Stoga se danas vise
tezi zadovoljavanju ekoloSkih kriterija. Sve se vraca organskoj
arhitekturi da bi se zadovoljila parola back to nature. Ta je Zelja
uvijek iskazana na jednak ili vrlo slican nacin. Jedni zadrzavaju
svoj urbani mentalitet pa se i dalje igraju hladnim geometrijskim
oblikom prostora, a druge, toboZe, viSe zanima sustav misljenja.

Vol. 5(1997), No. 2(14)

SL. 14. R. Porro:
Stambeni kompleks,
Calais

lzvor * Source
TAA"

FG. 14. R. Porro:
Residential complex,
Calais

18 Habermas, 1986:
19 Grupa Site, 1987
20 Ibid.
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Komplementarnost s prirodom jedni nalaze u geometrijskim oblici-
ma plemenske organizacije drustva kao Sto je bila organizacija
Kelta i Skita (materijal drvo i platno - Imre Makovecz). Drugi vide
rjeSenje u povratku u 3pilje. Te forme nalaze u zakrivljenim
geometrijskim oblicima koje bi se izgradile kamenom (ili moza-
ikom od skoljaka) kao primarnim gradbenim materijalom. Nestala
je doktrina pravog kuta. Jednostavno, arhitekti moraju protestom
reagirati na stvaranje metaprirode. (Priroda je kontrolirana novcem
i informacijama - to su ve¢ 30-ih godina ovog stoljeca H. Ferriss
i E Depero zamijetili na temelju primjera u SAD-u.) Zato postaje
presudan hand-made projekt (Hubbell). Arhitekti moraju prepozna-
ti dolazecu tragediju ili sluziti novome "mitskom drustvu" (G.
Domenig, R. Porro, Grupa Site, L. Ricci, Z. Hecker i dr.).

Oni koji se ne odricu dosega civilizacije XX st. i koji su oduSevljeni
Zaljevskim ratom i pobjedama u americkom jahting kupu, zadivlje-
ni tehnickim mogucénostima, inzistiraju na novim geometrijskim
strukturama i materijalima koji imaju sposobnost samoprilagodbe
prema unutra i prema van. To se ostvaruje programiranim ili
neprogramiranim promjenama, pa bi se i tako potvrdilo ostvarenje
americkog sna (Harvey Ferrero). Sama priroda viSe se ne osvaja
veé obgrljuje.

J. J. Rousseau je smatrao da je Covjek sretniji kad radi neposredno
na terenu. To znaci da je koli¢ina ljudske sre¢e obrnuto proporcio-
nalna udaljenosti od zemlje, bilo gdje covjek radio ili stanovao.
Geometrija prostora ni na $to bitno ne bi trebala utjecati, ako bi
se zadovoljio navedeni zahtjev.

|
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Summary ¢ Sazetak
Architectural Matrices of Ruins Shapes

Our entire environment, natural and man-made, is determined by
a kind of geometry. An orthogonal matrix that can be recognized
in the plan of a town or part of it is the commonest. On another
level all reference with nature is lost to the principle of complete
abstraction. Every architectural expression is a search for harmony
between elements of a two-dimensional composition, a wish to
mark a state of the consciousness. This can be recognized best in
the De Stijl period, and is explained in the teaching of B. Spinosa
and the influence of Calvinism. New theories of chaos hold that
our entire environment is determined by a balance between order
and disorder. Furthermore, disorder does not exist in itself but is
the problem of the observer. Modern architecture is inhuman
because its forms do not harmonize with forms as organized by
nature. Only Beaux-Arts architecture can offer real architectural
values. Contrary to clearly recognizable forms or those that are
indirectly understood, a new idea was born of building ruined
houses. Their geometry is difficult to establish because the house
is built in fragments. The new aesthetic expression lies in Marcel
Duchamp’s model of the ready-made and in the geometry of
cracks in the Large Glass. Pessimism also comes to expression in
apocalyptic figures on an architectural structure. The final solution
can only lie in a return to pre-civilization spatial geometry, i.e. in
cave habitats or underground towns. This would confirm Rous-
seau’s old statement that the amount of human happiness is
inversely proportional to man’s distance from the soil.
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