Marija BUZOV

PRILOG PALEOGRAFIJI RANOKRSCANSKIH MOZAICKIH
NATPISA U ISTRI I DALMACIJI

Predmet ovog ¢lanka je paleografija ranokridanskih mozaickih natpisa na
istoénom Jadranu. Ovdje ¢e biti rijeé o opéim paleografskim karakteristikama,
dok ¢e o analizama pojedinih konkretnih epigrafskih tekstova biti rije¢ drugom
prilikom. Mozaici, mozaicki natpisi nastali u vremenu od 4. do 6. st. posebno su
znadajni, jer oni isto kao i objekti ¢ijih su prostora bili sastavni dijelovi, pruZaju
interesantan i bogat materijal vezan uz razvoj ranokriéanske arhitekture.

Mozaik u vrijeme ranog kricanstva, a u nadim krajevima to ukljuduje i vri-
jeme bizantske vladavine, postaje najradirenija umjetni¢ka grana, koja redovito
prati arhitektonska kultna ostvarenja (oratorije, bazilike, baptisterije i dr.). Nji-
me se u obliku izvanredno finih i raznolikih sagova — vrlo éesto kemponiranih
od razliditih elemenata — pokrivaju povriine prostranih podova.'! Njihov je broj
izuzetno velik (posebno u Porecu i u Solinu), a k tome, ne ukraavaju se vide
samo podne povrSine gradevine, kao nekada u rimsko-carsko doba, veé i zidovi,
a osobito apside koje redovito imaju bazilike i druge kricanske kultne zgrade.
Kri¢anski podni mozaik karakterizira uglavnom bogata ornamentika u kojoj
sve vide mjesta nalaze stilizirani biljni motivi, te uz neke izuzetke gdje je anti-
¢ka tradicija (s Zivotinjskim motivima) predrla i u nove koncepeije i funkciju
podnog mozaika ovakvih gradevina.

Samo podrijetlo ranckrs¢anskog mozaika, kao i uopée umjetnosti tog vre-
mena, ne mozemo promatrati odvojeno od kompleksnog fenomena kasnoanticke
umjetnosti (»izrasla iz antike, ona je preuzela i apsorbirala elemente rimske kul-
ture, ali im je dala svoj sadrzaj i smisao«).?

Od 4. do 6. st., dakle od prvih znakova propasti Zapadnog rimskog carstva
i pokusaja njegove ponovne restitucije, kri¢anska je umjetnost, kao posljednji
bastinik anticke kulture, prodla sve faze razvoja, od skromnih pogetaka do zlat-
nog doba i punog procvata u vrijeme Justinijana.’

Nova je umjetnost u nepuna tri stoljeéa ostavila tragove svoje aktivnosti od
Antiohije, Libanona, Palestine na istoku, preko Gréke i naih krajeva, Aquileje,

' D. Rendi¢-Miofevié, s.v. Mozaik, Enciklopedija Jugoslavije, sv. 6, Zagreb 1965.,
str. 169—170.

* M. Seper, s.v. Antika, Enciklopedija likovnih umjetnosti, sv. 1, Zagreb 1959,
str. 109,

* J. Meder, O ranokrs i icima na istoénoj obali Jadrana, Vi-
jesti muzealaca i konzervatora Hrvatske God. XXVI, Broj 2, Zzgreb 1977, str. 41,
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Teurnije, Ravenne i dalje prema Zapadu. Veé u 1. st. kriéanstvo je na Istoku
imalo svoja uporista, odakle se pocelo Siriti razli¢ilim putovima cijelim carstvom,
da bi do 313. god. (Milanski edikt), egzistiralo u uvjetima tajnosti, okupljajuéi
svoje slijedbenike u privatnim kuéama ili katakombama, da bi kasnije izaslo iz
anonimnosti i doZivjelo svoj puni cvat.

Neki autori, podrijetlo ranokri¢anskog mozaika izvode iz rimske profane
arhitekture, iz onih najreprezentativnijih dijelova kude — triklinija, tablina i
peristilnih dvorita, koji su redovito bili ukrageni mozaicima.’ Ti prostori su zais-
ta mogli posluZiti kao uzor, mozda i predlozak, kada crkva nakon Milanskog edik-
ta podiZe brojne gradevine, Kriéanska crkva pokazuje mnogo slidnosti u kom-
poziciji svojih podova s onima rimske profane arhitekture. I bududi da su i jed-
ni i drugi izvedeni u tehnici tessellatuma, niti u tome nema bitnih razlika. Kao
novinu sakralne gradevine dobivaju znatne povriine mozai¢kih natpisa, veéinom
s tekstom koji spominje donatorstvo pojedinih erkvenih ili drugih lica koji su
sudjelovali u izvedbi samog mozaika. Parentium, Pola, Salona, Emona, Celeia,
Stobi, Heraclea Lyncestis i Ulpiana pruZaju nam brojne primjere istaknutih, jed-
va nagom;eétemh ili anonimnih donatora (»cuius numen Deus novit« na natpi-
su u Poredu,’ te

b ;;no\.'v\[e'd.jv uTEg (.::}'\5\5 Eg,u'[_tﬁ-u]lz\a Adlev go] Qcdy T 606}#L[TJ-3

na natpisu iz Ohrida’). Ta pojava anonimnog potpisivanja kriéana koji daju
svoj prilog za izgradnju ili uredivanje, festa je pojava na spomenicima ranog
kricanstva. Osim Poreéa (T. 4, sl. 1) i Ohrida, javija se u Solunu, Voskohoriosu,
na Rodosu, Aquileji i dr. U bazilici u Voskohoriosu, vife je donatora anonimno
signiralo svoj prilog, medutim jedan je natpis skoro identian sa ohridskim.’

U Bazilici pet martira u Ka.‘pljuéu. najsiroma$niji su mozaicima obzl,}ezavah
svoje grobove, kao u Tabarki’ u Sjevernoj Africi, i kasnije u Gradu.” Osim mo-
zaika koji su isklju¢ivo sepulkralnog karaktera, javljaju se mozaici i votivnog.
Grobovi s mozaicima u Africi, koji su otkriveni u velikom broju na cemeterijima
u AlZiru i Tunisu, u unutra$njosti i u blizini bazilika i memorija, izolirani su u
grupama, iznenadujuée podsjecaju na pod u bazilici u Kapljuéu. Kao analogiju
za baziliku u Kapljuéu moZemo dati situaciju u grobnoj kapeli Bordj-Messaoudi
u Tabarki" gdje je pod kapele homogeniji nego u crkvi u Kapljuéu, a mozaidki
su podovi iskljuéivo sepulkralnog karaktera.

* A. G. McKay, Houses, Villas and Palaces in the Roman World London 1975.,
vidi sl. 52, T. 53 i 54.

. Ward-Perkins, Roman Imperial Architecture, London 1981., vidi planove
112, 118 te 271 A i B.

* E. Condurachi, Monumenti cristiani nell'lllirico, Ephemeris Dacoromana IX,
Roma 1940.; A. Degrassi, Inscriptiones Italiae, Vol. X, Regio X, fasc. II, Parentium,
Roma 1934., br 66, str. 31 i 32.

oA thrakova-Grozd.anova Starohristijanski spomenici vo Ohndsko, Ohrid 1975.,
str. 53.

Ista, Tri epigrafski prilozi od Ohrid, Ziva antika XX, Skopje 1970., str. 163.

7 Natpis iz Voskohoriosa glasi:

-~ ~ ~
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Vidi bilj. br. 6.

* Recherches & Salone I, Copenhague 1928, str. 114,

? Ibid., str. 131.

¥ N. Duval, La mosaique funéraire dans I'Art Paléochrétien, Ravenna 1976., str.

76, sl. 37.
Il Vidi bilj. br. 9.
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Jedan od najznaéajnijih figuralno-epigrafskih mozaika kriéanskog doba u
nadim krajevima je, danas nestali, solinski mozaik u konsignatoriju,” na ulazu
u baptisterij gradske episkopalne bazilike, na kojem je bio simbolidan prikaz
dvaju jelena, kako piju iz kantarosa.” Motiv je izveden u simetri¢noj, heraldié-
koj shemi s odgovarajuéim stihovima iz psalama: »Sicut cervus desiderat ad
fontes aquarum / ite desiderat anima mea ad Te Deus« (T. 8, sl. 2). Jeleni afron-
tirani oko kantarosa iz Solina, kao i oni iz Zadra" ilustracije su 42. psalma, a
svrha im je da neofite koji su se spremali na &n kritenja i &n pomazanja ili
krizme, pripreme i podufe o novoj vjeri. Ono 3to se joi do nedavno koristilo
kao dekoraeija sada prelazi u sluZbu liturgije i sve se vide vezuje za kri¢ansko
vjerovanje.

Porecki mozaici imaju posebno znadenje, jer se veéim dijelom nalaze in situ
u jednom jod postojecem bazilikalnom kompleksu. Dok podni mozaici bazilikal-
nog poretkog kompleksa do¢aravaju njegov kronoloski razvoj i gradevinski rast,
a siratigrafijom Zivo podsjecaju na primjer u pretkriéanskoj Saloni, dotle Eu-
frazijeva bazilika, nastala u 6. st, sa saduvanim zidnim mozaicima, narofito u
apsidalnom prostoru, daje naslutiti kako su bile ukragene i druge bazilike tog
vremena, barem u vedim ranokri¢anskim centrima (Saloni i dr.), koje su stra-
dale u vihoru burnih seoba, u osvitu srednjeg vijeka.” U nasoj zemlji skoro u
svim rufevinama palada, vila, bazilika i baptisterija, mauzoleja i termi, nadeni
su tragovi zidnih mozaika. Rijetko su gdje saéuvani manji {ragmenti (Bregovi-
na)." I zbog toga je Poreé izuzetan spomenik zidnog mozaika. To je justinija-
novski stakleni i kameni mozaik sa izvanrednom idejom i formalnom kompozi-
cijom, gdje u procesiji martira biskup Eufrazije, sa bratom Klaudijem i neéakom,
dariva model crkve Bogorodici na prijestolju (T. 6, sl. 2, detalj). Harmonija boja
sa zlatnom pozadinom i skladnost dekorativnog sistema, potpuno su na visini
ravenskih remek-djela.

Dakle, tekstovi na mozaicima prate likovne i druge, posebno simbolitke
prikaze, s kojima su u suvisloj vezi kao tumadi vizuelne slike, ali katkada izra-
zavaju i takve (kulturne, sepulkralne i dr.) poruke koje s prikazanim kompozici-
jama nemaju uzrofne veze, osim 3to ih ove likovnim e'fektima, geometrijskim
ili vegetabilnim ornamentom, najéeiée u Zivljoj polikromiji, jade istidu i tvore
im pogodne okvire.

Broj mozaika sa natpisom iz ranokriéanskog doba znatno je vedi u odnosu
na anti¢ke (Nin, Solin). Natpisi koji se javljaju na nadim mozaicima, dakle mo-
zaicima iz Istre i Dalmacije, uglavnom su sepulkralnog (Solin — Kapljué), i vo-

" D. Rendié-Miotevi¢, Salonitana Christiana — O solinskom baptisterijalnom
kompleksu catechumeneum ili consignatorium?, Zbornik Narodnog muzeja VIII, Beo-
grad 1875., str. 255—264.

* Bull. Dalm, XXVI/1903, T. VII; E. Condurachi, o.c, str. 66.; E. Dyggve,
History of Salonitan Christianity, Oslo 1951., str. 33, sl. II, 30; CIL III 2673.

" C. F. Bianchi, Zara cristiana I, Zara 1877., str. 120—121.; N. Klaié — I. Petri-
cioli, Zadar u srednjem vijeku do 1409., Zadar 1976., str. 118, T. I; M. Suié, Zadar
u starom vijeku, Zadar 1981, str. 334, tlocrt na str. 333, te T. XXXV; D. Foretié,
Jeleni sa zadarskog mozaika, Viesnik — 09, 02, 1974.

* D. Rendié¢-Miotevié, Mozaik ...

* B. Mano-Zisi, s.v. Mozaik, Enciklopedija likovnih umjetnosti, sv. 3, Zagreb
1964., str. 502. :
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tivnog karaktera (Poreé, Pula, Solin).” Ostali mozaici s natpisom nose imena
osoba,” zatim je zanimljiv natpis koji govori o gradnji bazilike iz Solina (T. 8,
sl. 3),” te mozaik s natpisom, &iji je tekst uzet iz Biblije, kojega smo veé¢ spome-
nuli (T. §, sl. 2).%

Dosta zanimljiv mozaik s natpisom naden je u Manastirinama, u narteksu
velike crkve, gdje je prvobitno bio postavljen kao podni mozaik. On je ukra-
$avao grob djedaka, ¢ije ime u tekstu nije navedeno.”

Interesantno je napomenuti da se mozaici s natpisima iz Poreda mogu upore-
diti s mozaicima iz Celja.” Natpisi su gotovo sliéno komponirani, a na njima
se javljaju ista imena®

Natpisi su izvedeni u tehnici mozaika, manje vise, sli¢nog ili razli¢itog sa-
drzaja. Kockice su bile od vapnenca, cigle, cementa ili staklene paste, razli¢ite
visine. Natpisi izvedeni kapitalom s jakim kurzivnim karakterom, kronoloki
pripadaju periodima 1. st., kraja 3. i 4. st., dok se u drugom i prvoj polovini 3.
st. samo izuzetno susreéu. Od sredine 3. st. javljaju se grefke u matpisima, 3to
je osobito karakteristi¢no za krSéanske natpise o kojima je ovdje rijet.” Iako su
natpisi izvedeni posebnom tehnikom, fehnikom mozaika, ipak postoji odredeni
red u izvodenju samih natpisa. Termini ordinatio, ordinare uili su u upotrebu
u paleografskim analizama natpisa, medutim ipak se éini da je taj termin po-
godan za oznaavanje jedne radnje koja je prethodila bilo urezivanju teksta®
ili umetanju mozaickih kockica, kao §to je na¥ sludaj. Prema tome, ordinatio
bi mogao oznacavati radnju koja prethodi urezivanju ili umetanju; ali koja
se odnosi na uredenje natpisa, matpisnog polja, nezavisno od ispisivanja slova,
odredivanja visine slova u redovima, raspored redova i sl. Radnja koja je pritom
izvedena, znaajna je za paleografska istraZivanja. Ordinacija natpisa slijedi u
vedini slutajeva raspored redova, rije¢i u redovima, skracdenice i interpunkciju

" Primjer votivnog natpisa u mozatku iz Poreda: Infan[tius sive tia] et Imnoc-
[entig] ex sup plevimentum] basiflicae] tes[sellaverunt] p(edes) [... — vidi T. 1, sl
1. O tom natpisu vidi: A. Degrassi, o.c., br. 57, str. 26.

Primjer sepulkralnog natpisa u mozaiku iz Marusinea: + hic po[situs] / est
Hofsius] /| Mater[nus v...] [/ ex pr(ae)p{osito) i ... O tom natpisu vidi: Forschungen
in Salona III, Wien 1939., str. 154, br. 24. )

* Imena osoba koja se javljaju na mozaicima su imena svetaca, svetica, biskupa
i arhidakona.

¥ Tekst natpisa glasi: Nova post vetera / Coepit Synferius / Esychius eius nepos
/ C(u)m clero et populo fe(cit) / Haec munera / domus C(h)r(ist}e grata / tene. © tom
natpisu vidi: Bull. Dalm. XXVI, 1903.; Bull. Dalm. XXVII, 1904.; E. Condurachi, o.c.,
str. 10; Forschungen in Salona I, Wien 1917, str. 89; E. Dyggve, o.c,, str. 41,, sl. II, 16.

® Vidi bilj. br. 13.

" Forschungen in Salona II, Wien 1926., str. 106, br. 274. -

# V., Hoffiller — B. Saria, Antike Inschriften aus Jugoslavien, Heft I, Noricum
und Pannonia Superior, Zagreb 1938, str. 31—34.

J. Klemenc, Starokri¢anska svetif¢a v Sloveniji, AV XVIII, Ljubljana 1967., str.
111—135.

B. Djurié¢, Anti¢ni mozaiki na ozemlju SR Slovenije, AV XXVII — 1976., Ljublja-
na 1977, str. 537.

® Imena koja se javljaju u Poretu i Celju su Urse, te Maximinfus u Celju i
Maximina u Porefu,

* P. Petrovié¢, Paleografija rimskih natpisa u Gornjoj Meziji, Beograd 1975,
str, 67.

* P, Petrovié, o.c., str. 54.
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sa nekog predlodka, kojim se mozaidar ili klesar slufio. Pogreike udinjene u
predlosku, vulgarni oblici, skradivanja i dr., edraZavaju se i u natpisu na mo-
zaiku, Pogredke ordinatora nastale kao posljedica nerazumijevanja teksta, otkri-
vaju ductus i oblik slova u konceptu, Napokon, karakteristike kaligrafskih va-
rijanti kapitale u natpisima, kako u kamenu tako i u mozaiku, u vise pojedinosti
odrazavaju promjene u obiénom pismu. Pretpostavljamo da je i kod mozaitkih
natpisa, kao i kod natpisa u kamenu, koncept (predloZak) bio ispisan obi¢nim
pismom,” pa je dolazilo do prenofenja, transponiranja teksta sa predloska u
kapitalu na natpisu, a to je svakako najzanimljivije za paleografska istraZivanja.
No, ipak moramo primijetiti da su elementi obifnog pisma manje prisutni u
mozai¢kim natpisima, Raspored redova i rijeéi u redovima manje su podloZni
izmjenama. O tome govore natpisi uredeni na tzv. »paragrafski na¢in«. Kod ovih
natpisa redovi ponekad zahvacaju cijelu Sirinu natpisnog polja, ponekad su uvu-
feni ili izvudeni podeci i krajevi, sto uvjetuje specifiéna tehnika mozaika (T. 1,
el 112;T.2,s.112;T.8sl.1i2;T.438.1i2;T.5 4 1i2;T.6, sl
1; T. 7, sl 11 2; T. 8, sl. 1—3)." Brizljivom ordinacijom nastojalo se istaknuti
uobitajene formule, odnosno da se u jednom redu izloZe odredeni podaci o lié-
nosti koja se u natpisu spominje. Skradenice, interpunkcija i vulgarni oblici su
vierojatno isti u predlodku i u natpisu, a promjene koje su nastale mogu se
pratiti uz odredene karakteristike za pojedina razdoblja, od 1. do 6. st.

FORMALNO-EPIGRAFSKE KARAKTERISTIKE NATPISA

Neposrednom umetanju kockica mozaika prethodilo je uredenje natpisnog
polja. Kod mozai¢kih natpisa nema uvijek pravilne ordinacije, 3to je uglavnom
karakteristika od polovine 3. st. O moguénostima za datiranje prema karakte-
ristikama uredenja natpisa bit ée rijeéi neto kasnije. Formule — koje se javlja-
ju na natpisima, osobito na kr§éanskim, bile bi ove: cognomen,* titula,” velidina
(ako je votivni natpis),” domicil (javlja se vrlo rijetko),” vixit annis (tantum —
ukoliko je sepulkralni), te razli¢iti epiteti.” Formula koja je karakteristiéna za
kr¥éanske natpise u kamenu, a javlja se i na mozaitkim natpisima je depositus in
pace, hic positus.” :

D.M. (Dis manibus) — javlja se na rimskim spomenicima u 1. st. n. e,, dok
se u provincijama javlja krajem 1. st. Kao skracenica se upotrebljava od 2. st.
Ova se formula na naim mozait¢kim natpisima ne javlja.

* P, Petrovié, o.c., str. 55.

7 Vidi takoder E. Dyggve, Recherches 4 Salone [, sl. 114, 115, 121 i 122.

* Cognomeni koji se javljaju na na$im mozaicima su npr.: Bassinus, Castus,
Eufrasius, lanuarius, Innocentius, Laurentia, Theofrastus, Successa, Pascasia, Memo-
rius, Ursa, Synferius, i dr.

# Titule koje se javljaju su npr.: archidi di s, episcopus, gister
puerorum, lector i dr.

* Velitina je izraZena npr.: pledes) C; pedis centum fecerunt; fecit pedes XX;
ped(es) CCL itd.

* Domicil se javlja samo jednom i to na natpisu iz Kapljuéa, ... civis Savien-
[sis]. Vidi Recherches I, o.c,, str. 120.

® Epitet koji se javio na mozaiku iz 'Porefa glasi: v(i)r religi(osus). O tim mo-
zaicima iz franjevaéke crkve u Porefu vidi: A. Degrassi, o.c., br. 183—186.; M. Pre-
log, Poreé, grad i spomenici, Beograd 1957., str. 189, bilj. br. 41.

® yidi bilj. br. 17.
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Skradivanje se takoder javlja vrlo rano, a znadi ustedu i ogranifenje u ma-
terijalu i prostoru, kao i vremenu. Cesto se javlja skraéivanje suspenzijom. Od
1. do 6. st. skradivanja suspenzijom se koriste gotovo ravnomjerno. Rije¢ je u
skracenicama oznacena prvim slovom ili slogom (vokalom ili konstonantom),
ali ima primjera gdje se rijedi skraéuju suspenzijom poslije wée prvih slova ili
slogova, npr. f(ecit), fec(it), itd.

Skracivanje kontrakcijom se takoder javlja (tu dolazi do redukcije pojedinih
vokala ili cijelih rijeéi), npr. f(e)e(it), p(e)d(es), itd. U nadim primjerima radi se
o kombinaciji suspenzije i kontrakcije, s obzirom da je skradenica uéinjena uvi-
jek od prvog slova.

Sto se tice datiranja po skradenicama, zanimljivo je da se od sredine 3. st.
skrac¢ivanja vrie rijetko, sto je sludaj i sa veéim brojem kriéanskih natpisa,* no
na mozaicima se natpisi ipak krate,

Ligature — spojena slova u natpisima, upotrebljavale su se radi ustede u
ograni¢enom i skupom prostoru. U galske i germanske oblasti prodiru potetkom
1. st. n. e, dok se’u 2. st. podinju upotrebljavati u objema Panonijama,; Daciji,
Noriku, Dalmaciji, Britaniji i sjevernoj Aifrici.” Razlikujemo dva tipa ligatura:
spoj, nexus dvaju ili vise slova pri éemu su pojedine crte zajedni¢ke za dva slo-
va u ligaturi, te monogram, kombinacija dvaju slova urezanih na mjestu koje
zauzima jedno slovo. Bliske monogramu su i kombinacije dvaju ili vile slova
nejednakog modula, urezanih ili umetnutih jedno pored drugog pri dnu, u sre-
dini ik pri vrhu reda. To vidimo na primjerima iz Pore¢a: CLAVDA, HONOR'A,
REIGIOSA* te iz Pule: CoMM"MORATIONE.” Najée$ce su ligature od dva
spojena slova i to: ET, AV, AE, AN, MA, ME, NE. Na nasim mozaicima ligatura
se javlja u kombinaciji slova M i E, te N i E. Na natpisu iz Pore¢a ligatura se
javlja u kombinaciji slova M i E, FEMENA, a na natpisu iz Pule u kombinaciji
slova N i E, COMM*MORATIONE. Znaci za rastavljanje (interpunkeija) su raz-
liditi. To su polukruZni, kruZni, trouglasti znaci, zatim razne nejednake crtice
razli¢itih duzina koje se spajaju, te héderae u brojnim varijantama. Na mozaié-
kim natpisima najée¥éi su- kruZni urezi, odnosno kvadratiéni, vjerojatno zbog
specifi¢nosti materijala (T..1,sl. 11 2; T 2, sl 1).

* A. Degrassi, o.c.,, str. 27, br. 59; str. 28 br. 61, 1td
* P. Petrovié, o.c., str. 87.
* A, Degrassi, o.c., str. 42, br, 87.

7 B, Forlati Tamaro, Inscriptiones Italiae, Vol. X, regio X, fasec. I, Pola et Ne-
sactium, Roma 1947., str, 207, br. 550.
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UREDENJE TEKSTA

. »Paragraphio« — uredenje teksta, narodito se njeguje u Rimu u 2. st. pr. n.
e, i1, st. pr. n. e. Slogovi jedne rijeéi ne prenose se iz jednog reda u drugi red.
Postoji simetridan raspored redova u natpisu. Medutim, kod kr#éanskih natpisa
javlja se potpuno odsustvo normi u ordinaciji, pa redovi teku kontinuirano do
granice koje dozvoljavaju ivice, No, ipak se éini da se ordinacija kod mozaickih
natpisa ipak vise poitiva, nego na natpisima u kamenu, Cesto se kod kriéanskih
natpisa na potetku javlja kriZ (kod nafih natpisa, takoder)" (T. 7, sl. 2), te -
Kristov monogram u sredini. Formule se javljaju, kac i skracenice. Ligature su
na kr3éanskim natpisima dosta rijetke (na nadim mozaicima javljaju se dva
puta). Legirana se slova desto upotrebljavaju krajem 2. st, te tijekom prva tri
desetljeca 3. st. Vrlo sloZene ligature sluze i kao elemenat dekoracije u natpisu
(na nagim natpisima ih nema). Hederae distinguentes upotrebljavaju se od naj-
starijih natpisa 1-2. st. gotovo ravnomjerno do kriéanskih natpisa. Kod nas se
javljaju na dosta mozaickih natpisa. Skradenice koje se javljaju najéeice na
nadim mozaicima: f(ecerunt), mag(ister) puer(orum), p(edes), fa(mula), f(e)e(it),
ple)d(es), p(ro) sa(lu)te, fec(erunt), diac(oni), ped(es), fec(it), s(an)e(t)a s(an)-
cftu)s, arc(hidiaconus), lect(or), ep(iscopu)s, i dr.

TIPOVI SLOVA

A Slove A se u natpisima 1, pa i 2. st. javlja kao asimetri¢no
slovo sa nejednakim kosim crtama, bez serifa na krajevima
(serifi: kratki horizontalni, trouglasti, kosi ili obli zavrieci po-
A A jedinih erta slova, nisu samo osobitost natpisa u kamenu, veé
se javljaju i u natpisima u drugim materijalima, pa tako i u
A A mozaiku). Potetkom 3. st. pojavljuje se oblik slova A dije su
crte podjednake, ali su krajevi naglafeni horizontalnim seri-
fima. Tijekom 3. st. slove A se javlja sa popreénom crtom ho-
A A rizontalno urezanom u gornjoj polovici slova. Krajem 3. i po-
getkom 4. st. slovo A se javlja sa kosom i izlomljenom na dolje

poprefnom crtom, te serifima.

U kr$éanskim natpisima slove A je asimetri¢no, sa kosom ili
izlomljenom popreénom crtom. Taj tip slova javlja se na na-
5im mozaicima od 4. do 6. st. u Poredu, Puli, Solinu i Kapljuéu.

* Vidi bilj. br. 17.

81



82

(C
qe
GG

RN

- ana ¥ ol
—

U osnovnoj formi slovo B ne pokazuje specifiénosti za preciz-
nije datiranje. Na nadim mozaicima javlja se izvedeno pravilno.

U natpisima iz 1. i 2. st. slovo C pokazuje isti oblik, dakle od-
redenu stabilnost u formi: plitak luk i otvorene krajeve. Kra-
jem 2. st. javlja se dublji luk, koji je karakteristi®an i za 3.
st., samo S$to su krajevi povijeni prema unutra. Krajem 3. i
tijekom 4. st. slovo C ima ¢esto nepravilno izvedeni luéni urez,
nesimetri¢an, razli¢ite dubine, sa krajevima jace povijenim pre-
ma unutra. Ponekad je luk plitak pa su i krajevi otvoreni.

Slovo D ne pokazuje osobitosti. U ranijim stoljeéima izvedeno
je sa tri poteza. Sredinom 3. st. izvedeno je sa dva poteza, kao i
u 4, st.

Slovo E u natpisima 1. st. izvedeno je sa vrlo kratkim popreé-
nim crtama podjednake duZine, bez naglasenih krajeva. Polet-
kom 2. st. javlja se isti oblik slova, no kasnije se javlja oblik
slova sa popreénim crtama umjerene duZine, takoder podjed-
nake, ali naglafene na krajevima pli¢im serifima, Te karakte-
ristike se javljaju i u 3. st., no s tom razlikom 3to su serifi
vertikalni 1 kraéi. Od treéeg desetljeca 3. st. pa sve do kriéan-
skih natpisa slovo E ima popreéne crte nejednake duZine (pri
demu je "srednja najkraca), zavrSene vertikalnim serifima.
U kricanskim natpisima ponekad su paralelno upotrebljavani
oblici slova E sa kratkim popreénim crtama nagladeni na kra-
jevima duzim vertikalnim serifima, i polukruzno tzv. »uncijal-
no« E. Taj oblik slova javlja se u Marusincu, ali bez serifa na
krajevima (T, 7, sl 2).

Slovo F je takoder u 1. st. urezano sa kratkim popreénim crta-
ma podjednake duZine, bez naglaSenih zavrietaka. U 2. st. po-
pretne crte su umjerene duzine, podjednake, ponekad sa tro-
uglastim serifima. Primjeri iz 3. st. zadrZavaju karakteristike
prethodnog razdoblja, medutim javljaju se oblici koji pokazuju
jaéi kurzivni utjecaj. Krajem 3. i u 4. st. slova imaju duZe i ne-
jednake popreéne crte. Katkada su krajevi vertikalne haste
naglaSeni horizontalnim serifima. U Porefu i Puli javlja se
oblik slova koji ima ukoSene popretne crte, nejednake duZine
(T.3,sl.1; T. 7,4l 1).

Slovo G u kriéanskim natpisima, ima drugu ertu ludno spus-
tenu na dolje. To slovo se u odnosu na druga slova rijetko
javlja na nasim mozaicima (T. 1, sl. 1; T. 6, sl. 1).

Slovo L se u 1. st. javlja sa kratkom horizontalnom drugom
crtom, bez naglasenih zavrietaka, te sa drugom crtom, takoder
kratkom i horizontalnom, koja je zavrSena pliédim kosim se-
rifom na gore. U 2. st. je situacija takoder ista, samo je druga
crta umjerene duzine. U 3. st. je druga crta duZa, zavriena is-
taknutim kosim serifom na gore. Krajem 3. st. i u 4. st. druga
crta je spuStena koso na dolje. Isti oblik je karakteristidan
i za krd¢anske natpise (T. 3, sl. 2; T. 5, sl. 2; T. 7, sl. 1).
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Slovo M se javija u 1. i u 2. st. u razliéitim varijantama. Slovo
se javlja razvudeno, sa kosom prvom i fetvrtom crtom; druga
i treda crta su takoder kose i spajaju se na donjoj liniji reda.
Oko sredine 3. st. prvi puta se pojavljuje oblik slova M sa
vertikalnom prvom i &etvrtom crtom, pri éemu je spoj druge
i trece crte iznad donje linije reda. Taj tip slova javlja se i u
krécanskim natpisima (Pula, Solin).

Oblik slova N je uglavnom konstantan u natpisima od 1. do 4.
st. Prva i trefa crta su vertikalne. Rijetki su primjeri gdje su
ove crte kose, no takvi oblici nastali su kurzivnim utjecajem.
Ponekad se javlja oblik slova sa drugom crtom neSto kraéom,
odnosno ona polazi od prve crte neito mize. Ova w»skradena«
druga crta karakteristiéna je za krSéanske natpise. Karakteris-
tika kasnijih oblika slova N je naglasavanje podetaka i kraje-
va vertikalnih erta duZim horizontalnim i slomljenim serifima
(Poreé, Pula, Solin).

U nadim natpisima slovo O jeé razli¢itog oblika: kruZnog, oval-
nog i nepravilno izduZenog oblika.

Slovo P se u 1. st. javlja sa plitkim i dubljim luénim urezom,
zavrienim, odmaknuto od vertikalne haste. Ponekad se javlja
i zatvoreno P. U 2. st. lufna crta je dublja, te je delée otvorena,
nego zatvorena uz vertikalnu hastu. Otvoreno slovo P javlja
se i u natpisima 3. st., ali vide prevladava zatvoreni oblik. Za-
tvoreni tip slova P je karakteristi®an i za kricéanske natpise,
ali oblik ¢ja je lu®na crta vrlo kratka i uska, zatvorena u gor-
njoj treéini vertikalne haste.

Slovo @ na nafem se mozaiku javlja kao naopako slovo P.

Slovo R je u 1. st. konstruirano od otvorenog slova P, kojemu
je dodana kosa erta na dolje. Javljaju se razlidite varijante
slova R. Sredinom 3. st. javlja se kurzivno R, ¢&ija treéa crta
ne dostiZe donju liniju reda, Takoder se javljaju oblici slova
sa koso na dolje spustenom treéom crtom i krajevima nagla-
fenim trouglastim i horizontalnim serifima. Kriéanski natpisi
pokazuju odredenu specifiénost. Druga crta je plitka i zatvo-
rena u gornjoj treéini’ vertikalne haste, a treéa crta je duga
i spustena koso na dolje (T. 4,sl. 1, T. 8, sl. 1, 2, 3).

Slovo S se u 1. st. javlja sa luénim crtama podjednake visine
i sirine, sa otvorenim krajevima i bez nagladenih zavrietaka.
Nekad su luéne crte nejednake visine, te je slovo nagnuto na-
prijed. To su karakteristike koje se javljaju i u 2. st, samo
su krajevi blago povijeni prema unutra. U 3. st. javljaju se na
krajevima serifi, koji naglasavaju zatvorenost slova. Serifi su
katkada kosi i duzi, a to se javlja u natpisima krajem 3, i po-
Eetkom 4. st., te na kr3¢anskim natpisima. Kod nekih kriéan-
skih natpisa luéne crte su nejednake visine, a krajevi su jako
povijeni prema unutra. Na nadim mozaicima slovo S se javlja
u raglidgitim varjintama, sa serifima, kao i bez njih.
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Slovo T u L. st. se javlja sa kratkom horizontalnom popreénom
crtom, bez naglasenih zavrsetaka. Taj oblik se javlja i u 2. st.
Sredinom 2. st. kao i u 3. st. slovo T se javlja sa poprenom
crtom, koja je neito duza, te sa krajevima naglagenim kosim
serifima na dolje. Sredinom 3. st. javlja sc oblik slova sa uko-
Senom popreénom crtom. Vedih razlika nema niti krajem 3. st.,
niti pocetkom 4. st. U krécanskim natpisima, kao i na nadim
primjerima slovo T se javlja sa serifima.

Slovo V se u 1. st javlja sa kosim crtama, pa je uslijed toga
asimetriéno. Ponekad je jedna ili druga crta Iuéno povijena.
U 2. st. se javlja simetri¢no slovo, sa kosim crtama podjedna-
ke duZine, Ponekad su krajevi kosith erta naglaseni horizon-
talnim krac¢im serifima prema van. To se javlja i u 3. st, kao
iu 4. st. U krSéanskim natpisima ima primjera gdje su kose
crte spojene pri dnu iznad donje linije reda. Krajevi su tada
nagladeni luénim i izlomljenim serifima.

Slovo X se krajem 3. st. javlja sa kosim crtama koje se sjeku
pod pravim uglom, dok su im krajevi naglaseni horizontalnim
serifima, U natpisima starijim od polovine 3. st. kose crte se
sjeku pod oitrim uglom (T. 7, sl. 2).”

Nakon analize pojedinih oblika slova, na kraju bismo mogli zakljuéiti, da se
samo oblicima slova ne mogu datirati mozaici, jer se pojedina slova ponavljaju
kroz vremenski period od 1. do 6. st, te da se samo zajednitkom analizom i
obradom natpisa, samih mozaika i arhitekture mogu datirati nasi spomeniei.

® P. Petrovié, o.c., str. 109—120.



BIBLIOGRAFIJA

Bianchi, C, F., Zara cristiana I, Zara 1877.

*++ Riblija, Zagreb 1968.

Bitrakove-Grozdaenova, V., Starohristijanski spomenici vo Ohridsko, Ohrid 1975.
Ista, Tri epigrafski prilozi od Ohrid, Ziva antika XX, Skopje 1970, str. 159—165.
Bovini, G., Ravenna, An art city, Ravenna 1969.

Brusin, G., Aquileia e Grado, Padova 1956.

Bulié¢, F., Die Basilica urbana von Salona, Jahrbuch der K. K, Zentral-Kommission
IV, Wien 19086, str. 283—306.

Isti, Scavi nella basilica episcopalis urbana a Salona durante 1'a 1902, Bull. Dalm.
XXVI, 1903., str, 33—106.

Isti, Scavi nella basilica episcopalis urbana a Salona durante gli anni 1903 e 1904,
Bull. Dalm. XXVII, 1904., str. 121—154.

Isti, Razvoj arheclodkih istraZivanja i nauka u Dalmaciji kroz xadnj: milenij, Zbor-
nik Matice Hrvatske o tisuéoj godiZnjici hrvatskoga kraljevstva, Zagreb 1925,
sir. 85—246.

Buzov, M., Anticki i ranokriéanski mozaici s natpisom na istofnom Jadranu (u Istri
i Dalmaciji), magistarska radnja, Zagreb 1980.

Condu;g:;ti, E., Monumenti cristiani nell'lllirico, Ephemeris Dacoromana IX, Roma

Cumont, F.,, Recherches sur le symbolisme funéraire des Romains, Paris 1966.
Cerikov, E., Rimljani na Kosovu 1 Metohiji, Beograd 1369.

Degrassi, A., Inscriptiones Italiae, vol. X, regio X, fasc. II, Parentium, Roma 1934,
i')w.'peri:;s{:l P, I;arenzo cristiana, Atti e mem., vol. XIV, fasc. 3—4, Parenzo 1898, str.

Dyggve, E., History of Salonitan Christianity, Oslo 1951.

Duval, N., La mosalque funéraire dans I'Art Paléochrétien, Ravenna 1976.

Djuri¢, B, Antiéni mozaiki na ozemlju SR Slovenije, Arheolodki vestnik XXVII —
19‘!5 Ljubljana 1977., str. 537—625.

Farioli, R., Pavimenti musivi di Ravenna Paleocristiana, Ravenna 1975.

Foreti¢, D., Jeleni sa zadarskog mozaika, Vjesnik — 09. 02. 1974.

Forlati Tamaro, B., Inscriptiones Italiae, vol. X, regio X, fasc. I, Pola et Nesactium,

. Roma 1947.

*4* Forschungen in Salona I, Wien 1817, 1T, Wien 1926., III, Wien 1939,

Grabar, A., Le premier Art Chrétien (200—395), Paris 1966.

Isti, L'age d'or de Justinien — De la mort de Theddose & 'Islam, Paris 1966.

Hoffilter, V. — B. Saria, Antike Inschriften aus Jugoslavien, Heft I, Noricum und
Pannonia Superior, Zagreb 1938., str. 31—34.

Klaié, N. — I. Petricioli, Zadar u srednjem vijeku do 1409., Zadar 1975,

Ki , J., Starokrianska svetis€a v Sloveniji, Arheolodki vestnik XVIII, Ljublja-
na 1967, str. 111—135.

Leclerq, H., Manuel d'archéologie chrétienne, Paris 1907.

Mano-Zisi, B, s.v. Mozaik, Enciklopedija likovnih umjetnosti, sv. 3, Zagreb 1964,
str. 500—502.

Isti, Prolegomena uz probleme kasnoantitkog mozaika u Ilirikumu, Zbornik radova
Narodnog muzeja, 2, Beograd 1959, str. 83—100.

85



Mano-Zisi, P, — J. Wiseman, Explorations archéologiques a Stobi 1970.. Archaeologia
Iugoslavica XII, Beograd 1971., str. 15—33.

Maru§i¢, B., Kasnoanti¢ka i bizantinska Pula, Pula 1967,

Isti, Kriéanstvo i poganstvo na tlu Istre u IV i V stoljeéu, Arheolodki vestnik XXIX,
Ljubljana 1978., str. 549—572.

McKay, A. G., Houses, Villas and Palaces in the Roman World, London 1975.

Meder, J., O ranokri¢anskim podnim mozaicima na istoénoj obali Jadrana, Vijesti
muzealaca i konzervatora Hrvatske, God. XXVI, Broj 2, Zagreb 1977., str.
36—44.

Menis, G. C., T mosaici cristiani di Aquileia, Udine 1965.

Mirkovié, L., Mozaici Eufrazijeve bazilike u Poretu, Zbornik Narodnog muzeja V,
Beograd 1967., str, 195—216.

Molajoli, B., La basilica Eufrasiana di Parenzo, Parenzo 1940.

Oakeshott, W., The Mosaics of Rome, From the Third to the Fourteenth Centuries,

London 1967., prijevod: Mozaici Rima, Od trefeg do fetrnaestog veka, Beograd
1977.
Petrovié, P., Paleografija rimskih natpisa u Gornjoj Meziji, Beograd 1975.
Plesni¢ar-Gec, Lj., La citta di Emona nel Tardoantico e suoi Ruderi Paleocristiani,
Arheolodki vestnik XXI1I, Ljubljana 1972., str. 367—375.

Pogatschnig, A., I recenti scavi nella Basilica Eufrasiana, Atti e mem., vol. XVII,
fasc. 3—4, Parenzo 1901., str, 404—414,

Prelog, M., Pore¢, grad i spomenici, Beograd 1938,

Isti, Mozaici Poreca, Jugoslavija — Umetni¢cke mape 18, Beograd 1959.

*** Recherches & Salone I, Copenhague 1928, II, Copenhague 1933.

Rendié-Mioéevi¢, D, s.v. Mozaik, Enciklopedija Jugoslavije, sv. 6, Zagreb 1965, str.
169—170.

Isti, Salonitana Christiana — O solinskom baptisterijalnom kompleksu catechume-
neum ili consignatorium?, Zbornik Narodnog muzeja VIII, Beograd 1975., str.
255—264.

Roberti, M. M., 1l Duomo di Pola, Pola 1943.
Suié, M., Zadar u starom vijeku, Zadar 1981.

Sasel, A. i J., Inscriptiones Latinae quae in Jugoslavia inter annos MCMXL et
MCMLX repertae et editae sunt, Situla 5, Ljubljana 1963.

Seper, M., s.v. Aniika, Enciklopedija likovnih umijetnosti, sv. 1, Zagreb 1959, str
108—110.

Sonje, A., Predeufrazijevske bazilike u Porefu, Zbornik Poreitine I, Poret 1971., str.
219—264,

Isti, Arheolofka istraZivanja na podru¢ju Eufrazijeve bazilike u Porefu, Jadranski
zhornik 11/1966—1969, Rijeka—Pula 1969., str. 249—281.

Taveno, S., Aquileia, Guida dei monumenti cristiani, Udine 1977.
Testini, P., Archeologia cristiana, Roma 1958.

Zowvatto, P. L., Mosaici paleocristiani delle Venezie, Udine 1963.
Ward-Perkins, J. B.,, Roman Imperial Architecture, London 1981.

Wiseman, J. — D. Mano-Zisi, Excavations at Stobi, 1970, Amer. Jour. Arch., 75/1971.,
No. 4, str, 395—411.
Wiseman, J., Stobi, Vodi¢ kroz anti¢ki grad, Beograd 1973.

86



Marija BUZOV

A CONTRIBUTION TO THE PALEOGRAPHY OF MOSAIC INSCRIPTIONS
IN ISTRIA AND DALMATIA

Summary

The archeological patrimony of mosaic inscriptions in Istria and Dalmatia pro-
vides us an opportunity for studies of the structure of the population, its origin,
occupations, paleography, and a number of other facts. However, conclusions from
inseriptions can sometimes be one-sided if one does not take into account the arche-
ological context of the regions they come from. Ancient floor mosaics with accom-
panying inscriptions are rather rare in this region (Nin — Aenona, Solin — Salona),
while the number of such mosaics from the early Christian period is significantly
greater throughout Yugoslavia. These appear in Pored (Parentium), Betika near Bar-
bariga, Pula (Pola), Solin (Salona), Grohote on the island of Solta (Solentia), Ohrid
(Lychnidus), Heraclea Lyncestis, Stobi (Gradsko), Celje (Celeia), Ljubljana (Emona),
and Ulpiana (Graganica) ‘{see map). The mosaic in early Christian times became a
leading variety of artistic expression, serving particularly for the pleasure of the
masses, and it was available to all, judging by the large number of purchasers and
donors. The mosaic reached its culmination at this time, both in size and in the num-
ber constructed. In early Christian mosaics, particularly at the end of the 4th and
beginning of the 5th century, the composition b more independent; the emble-
ma almost disappears, and variously decorated smaller fields are grouped together
directly into a larger whole. These fields usually bear inscriptions mentioning their
donors, who are of local, Eastern, or Greek. origin, from outstanding individuals to
humble insignificant citizens, During the 6th century there are new changes in the
composition of pavements; the formation of a middle strip in the central nave with
very simple pattern, as compared with the lateral ones in the same nave, serves to
accentuate an axial rosette with an inscription. g

The mosaic inscriptions are very interesting for their varied content. Most are
votive (PL 1, fig. 1, 2; PL 2, fig. 1, 2; PL 3, fig. 1, 2; PL 4, fig. 1, 2; Pl 5, fig. 1, 2;
PL 6, fig. 1, 2; PL 1, fig. 1; PL 8, fig. 1) or sepulchral (Pl. 7, fig. 2); sometimes they
tell about the building of the basilica (PL 8, fig. 3), sometimes bear names of persons
or a Bible text (PL 8, fig. 2). Texts on mosaics accompany figurative and other,
especially symbolic, representations and explain or interpret these, but sometimes
express messages (religious, sepulchral ete) having no direct connection with the
visual compositions, which merely serve to accentuate and frame the words with
artistic effects, geometrie or plant ornamentation, most often in lively polychrome.

The formal-epigraphic characteristics of inscriptions on stone appear also in
mosaics. The formulae appearing in mosaic inscriptions are: cognomen, title, size
(for votive inscriptions), domicile, and epithets. Various abbreviations appear, suspen-
sions or contractions. In our examples the two are combined. Ligatures are also
found in our mosaics, in Poreé joining the letters M and E, in Pula joining N and
E. Monograms do not appear, but similar to them is the composition of two or more
letters of different sizes, one cut or laid next to the other at the bottom, middle, or
top of the line (Poref, Fula). Separation signs (punctuation) on mosaic inscriptions
are round or square marks, probably because of the nature of the material.

Although Christian inscriptions sometimes show a complete lack of norms in
ordination, so that the lines run continuously as far as the presence of edges per-
mits, we must stress that mosaic inscriptions still respect ordination, if sometimes
unevenly, more than stone inscriptions do. We presume there was an established
order for writing inscriptions in mosaics as well. The terms ordinatio, ordinare have
come to be used for paleographic analyses of inscriptions, but they seem appropriate
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for denoting an activity which preceded the inscribing of a text or the laying of
mosaic tiles. This would be the layout of the space for the inseription, independent
of the formation of the individual letters; it would include the determination of
the height of letters in the line, the layout of the lines ete. The ordination of an
inscription in most cases agreed with the arrangement of lines of words in a line,
of abbreviations and punctuation in a model used by the mosaic maker. Errors in
the model, vulgar Latin forms, shortenings etc. are reflected in the inseription in
the mosaic. We presume that for mosaies, as for stone, inscriptions, the model was
written in normal handwriting and was transcribed inlo capital letters in the in-
seription. Elements of normal writing seem less well represented in mosaic inserip-
tions.

Letter shapes typical for our mosaiecs are: an asymmetrical A with a slanting
or broken cross stroke (PL 7, fig. 1 and 2), appearing from the 4th to the 6th century
in Pore#, Pula, Solin, Kapljué; a semicircular »uncial« E without serifs at the ends
in Marusinac (Pl 7, fig. 2); an F with slanted cross strokes (Pl 7, fig. 1); an L with
a short slanting downward stroke (Pl 7, fig. 1; PL 5, fig. 2); M and N with serifs
in various variants; Q like a reversed P (Pl 8, fig. 2); and a characteristic R, with
a small second stroke closed in the top third of the vertical bar, while the third
stroke is long and slants downward (PL 7, fig. 2).

After an analysis of letter forms and formal-epigraphic characteristics of in-
scriptions, it becomes clear that mosaic inscriptions cannot be dated by letter forms
and general characteristics alone, since particular forms and characteristics appear
throughout the period from the 1st to the 6th century. Our monuments can be dated
only by a combined analysis and study of the mosaics, inseriptions, and architecture,
since these are all components of the complex phenomenon of late antique art.
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sl. 112 Poreé, Prva bazilika — podni mozaici srednje dvorane, 4. st.
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90

sl. 1 Poreé, Prva bazilika — podni mozaik srednje dvorane, 4. st.
sl. 2 Pored, Prva bazilika — podni mozaik juine dvorane (martyrium), 4. st.
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sl, 1 i 2 — Poreé, Prva bazilika — podni mozaiei jufne dvorane (martyrium), 4. st
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Fodni mozaici Predeufrazijevske bazilike, 5. st.

i

sl, 11 2 Poreé
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sl, 1 i 2 Pored, Podni mozaici Predeufrazijevske bazilike, 5. st.
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5.1 1 Podni mozaik Predeufrazijevske bazilike, 5. st.

sl, 2 Pored, Eufrazijana, Apsidalni mozaik — detalj s likovima biskupa Eufrazija
i arhidakona Klaudija, 6. st.
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T.6

sl

. 1 Pula, Katedrala — podni mozaiei ispred prezbiterija, 6. st.
sl. 2 Solin, Marusinac — memorija, detalj mozaika, 5. st.
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sl. 1 Solin, Kaplju¢ — Bazilika pet martira, polje br, 16, 5. st.
sl. 2 Solin, mozaik s natpisom iz prostorije zapadno od Baptisterija
(catechumeneum ili consignatorium?), detalj, 5. st.
sl. 3 Solin, mozaik s natpisom iz Bazilike urbane, detalj, 5. st.
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