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Sazetak

Autorice raspravljaju o sociokulturalnoj uvjetovatioglazbe. Polaze od premise da je cjelokupna
glazba, uklj@dujuci i umjetnicku, druStveni konstrukt, te ju je, stoga, nuznonpaitrati i S
druStvenog i s kulturalnog aspekta, autorice rampainovu paradigmu kulturalne studije glazbe.
Preferencije prema odtenoj vrsti glazbe determinirane su interakcijonecdja razlitin ¢initelja.
IstraZzivane su glazbene preferencije studenticakéistiteljske Skole SvatiliSta u Splitu, odnosno
njihova sklonost prema popularnoj i umjeékoj glazbi. Rezultati istrazivanja potiuju hipoteze o
usmjerenosti glazbenog ukusa mladih prema poputagiazbenom idiomu, kao i njihovu preteznu
orijentiranost prema umjettkoj glazbi ranijih stilskih razdoblja.

Klju ¢ne rijeci: glazbene preferencije mladih, popularna glazbapg&atturalni kontekst, tipologija
sluSateljstva, umjettika glazba.

1. Sociokulturalne odrednice glazbe

Sve do pedesetih godina 20. stédjgrokavanje glazbe provodilo se na konvencionalan
n&in. Uglavhom se praiavala povijest zapadne umjeiké glazbe, uz povrSno analiziranje
njenih drustvenih i kulturalnih aspekata. Glazb#&rserala kao autonomna pojava, izvan utjecaja
niza drustvenih faktora. Tvrdilo se kako je glazltiglovljenje univerzalnih vrijednosti i istina,
pa je stoga otporna na utjecaj svakodnevnog zivdtdrugoj polovici 20. stoljg, osobito u
SAD-u i Velikoj Britaniji, dolazi do niza druStvemipreviranja i promjena, koje su se javljale u
obliku otpora prema dominantnim druStvenim, kulboira i moralnim vrijednostima. U tim
previranjima popularna kultura, a time i populagtazbd®, dobivaju sve vaZniju ulogu. Sve se
viSe pa@ela uc@avati tendencija razlikovanja glazbe séet@e na akademski &a, te glazbe
dozivljene kao dio svakodnevnog Zivota. lako jegalgpopularne glazbe u kulturalnoj politici
bila znatna, takva se glazba smatrala inferiornametnickoj glazbi, te se nije ukljivala u
Skolski kurikulum.

Medutim, tretman popularne glazbe s vremenom se@aonijenjati, i to prije svega zato
Sto su se tom problematikom gebe baviti i druge znanosti, poput sociologije,rapblogije i
etnomuzikologije. Zahvaljujti djelovanju navedenih disciplina, nastaje novaagamd’

konzumenti pasivni, za razliku od mnogo autamje, te estetski vrjednije umjetikie glazbe.
Popularna glazba povezuje se i s pojmom supkultoweiéi da se odréena forma popularne
glazbe moze izabrati kao jedan od elemenata ucsgtinalnih vrijednosti s kojima se supkulturna
grupa identificira (Edgar i Sedgwick, 1999, 287-289

4 Pojam paradigma upotrebljavamo u kuhnovskom smjsilema kojem znanstvene spoznaje ne
napreduju prema istini postojano, jer se, ako sspn@/ne, napustaju i zamjenjuju novim éngim
znanjima. Ako znanstvena paradigma ne moze oddovwipitanja koja generira, pojavijuje se
kriza u znanstvenoj zajednici koja podupire i zpatunavedenu paradigmu. Nakon krize slijedi
revolucija koja staru paradigmu zamjenjuje novormjakse temelji na nizu premisa, aksioma i
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kulturalne studije glazbe, koja polazi od premise j@ cjelokupna glazba, ukfujuci i
umjetnicku, drustveni konstrukt i da ju je nuzno promatratdrustvenog i s kulturalnog aspekta.

Koncept nove glazbene paradigme ilustriéetno s dva primjera. Prvi se odnosi na
Chesterovo razlikovanje formi glazbenog izraza tawanje povezanosti izrde glazbenih
karakteristika i drustvenih grupa: "U zapadnoj Kiasj glazbi teme i varijacije, kontrapunkt,
tonalitet...sve su to sredstva koja, na temeljwowesiimn glazbenih atoma, izgtaju dijakronijsku i
sinkronijsku vanjstinu djela. SloZenost se postkoenbiniranjem jednostavnog, koje ostaje
zasebno i nepromijenjeno u slozenoj cjelini. Stgeemeljna premisa umjetikie glazbe stroga
privrzenost standardnim bojama i glazbenim sredsdviS druge strane, u rock-glazbi temeljne
glazbene cjeline ne kombiniraju se u prostoru imegru kao jednostavni elementi u slozene
strukture. Jednostavan entitet je konstituiran pamgarametara melodije, harmonije i ritma,
dok je slozeni izgrden na moduliranju temeljnih tonova i dobi. lako tamnje koordinate
glazbenih formi nisu mehatki determinirane svojom druStvenom bazom, svakoiSthenoj
grupi odgovara odeeni glazbeni stil." (Chester, prema Clayton, 20037 3).

Drugi je primjer Shepherdov pokuSaj povezivanjabosa funkcionalne tonalnosti kao
jezika umjetntke glazbe i industrijskog kapitalizma kao druStvéaame. "Model druStvene
analize glazbe" temeljio se na ideji harmonijskitamske grde, koju obuhvéaju tri osnovne
funkcije (tontka, subdominantna i dominantna) i jednostavna dopnda trodobna mjera. Ta
temeljna grda, s centraliziranim temeljnim tonovima, bila jeraz druStvenih struktura
industrijskog kapitalizma. Naime, oni koji imaju o utjecaj mogu manipulirati géam, a
odatle proizlazi kompleksna arhitektonika harmddlijsstruktura umjetrike glazbe. Oni s malo
modi ili bez utjecaja nastoje zivjeti unutar druStveglazbene okoline, prihéajuéi je kao
gotovucinjenicu. Takvi razvijaju glazbenu sloZzenost p@mavukova ili boja, na ré@n koji je
neprihvatljiv u umjetnikoj glazbi (Shepherd, prema Clayton, 2003, 73).

Navedeni primjeri inkorporiraju razite druStvene utjecaje na glazbene forme. lako
glazba ima relativhu autonomiju, ona je pod znatatjacajem drustvenih i kulturalnih procesa,
pojava i odnosa. Glazbu stvaraju druStveni uvjedi,ona funkcionira u okvirima druStvenih
grupa. U iznesenim primjerima malo se pozornostigpe identitetima pojedinaca, iako su takvi
identiteti uvjetovani pripadanjem drustvenoj grupiledutim, glazbena praksa mnogo je
slozenija nego Sto to prikazuju navedeni teorijakideli. Taj je problem prepoznao Straw, koji
je pokusSao razgratiti pojmove "glazbena zajednica" i "glazbena sceRat pojmom "glazbena
zajednica" Straw podrazumijeva odeau druStvenu grupdija je kompozicija relativno stabilna
i u kojoj se istrazuju glazbeni idiomi koji su ukenjeni u toj zajednici. Za razliku od toga
"glazbena scena" predstavlja kulturalno pégruunutar kojega koegzistira odeni opseg
glazbene prakse koje dgsobno djeluju jedna na drugu (Straw, prema ClayR@93, 74). S
jedne strane, razmiSljanja Strawa upozoravaju varst promjene u glazbenom i kulturalnom
Zivotu. P@inje se shvéati kako je svijet glazbe mnogo sloZeniji nego s¢odo tada mislilo.
Glazbene prakse nisu se viSe pojavljivale samoaursitogo definiranih geokulturalnih zona u
kojima je odrdena zajednica Zivjela. Pojam mjesta u geografskomslg i njegova uloga u
stvaranju identiteta stoga je rekonceptualizirddaglazbenom Zzivotu uvijek postoje slozeni
interakcijski utjecaji, pa je o isklfivosti, ukorijenjenosti i auterttinosti teSko govoriti.

Devedesete godine 20. stdhe predstavljaju raskrsnicu u kulturoloSkom davanju
glazbe. Protavanje drustvenih fenomena, kao to su klasa, etucitet, dob i supkultufg

teorija, percipirajdi svijet na nov n&n. Kuhn je smatrao kako znanstvenici ne pristupauim
paradigmama iz znanstvenih éve estetskih razloga (Kuhn, 2002, 31-32).

>Supkultura ozn#ava specifine vrijednosti i procese odrenih grupa unutar $irih kulturalnih i

drustvenih formacija. Ona se odnosi na vrijednoggyovanja, stavove i zivotni stil manjinske
grupe u drustvu i razlikuje se od kulture dominangmupe. Pojam “supkulture” vazan je utoliko
viSe Sto omogtuje prepoznavanje raznovrsnosti kultura unutartdaugEdgar i Sedgwick, 1999,
386; Payne, 2000, 523).
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dopunjuje se zanimanjem za idenfitefTo zanimanje tretiralo je te drustvene kategonie
izrazito slozene ni@ne, a istodobno je pos&ealo iznimnu pozornost speaifiim detaljima
kulturalno-glazbenih realnosti. Pomak prema etriggraajedno s djelominim pomakom
pozornosti s tradicionalne na popularnu glazbu, eve® smatrati jednim od vaznijih impulsa za
nastanak nove paradigme kulturalnih studija glaZlagedntka problematika studija iz podija
muzikologije, etnomuzikologije i popularne glazlzeprethodnih godina posluzila je kao osnova
teoretiziranju o relacijama glazbe i identiteta.

2. Drustvena uvjetovanost glazbe: glazbene prefereije mladih

U doba masovne glazbene produkcije i heterogenebgie ponude oblikuje se
stratificirano sluSateljstvo, kako u pogledu diktimnih glazbenih preferencija, tako i u pogledu
glazbeno estetskog profila. Primjereno vlastit@ztpenoj svijesti, danasnji sluSatelji mogu imati
vrlo raznolike sluSateljske stavove, pa je stogaumdjiva koegzistencija razitih smjerova
glazbenog ukusa. Razina glazbenog ukusa pojedieteandinirana je sadrZzajem utjecaja rétih
¢initelja, odnosno, njihovom interakcijom. Rijge, dakako, o mi#udjelovanju intrinzinih ili
individualnih ¢initelja, sociokulturalnonbackgroundu i specifénim karakteristikama kako same
glazbe, tako i raztitin “situacija” sluSanja. Novija sh¥anja u socioloSkom pristupu glazbi
naglasavaju ulogu druStventhinitelja (drustvenog poloZaja, obiteljske sredikejiga prijatelja,
medijskih utjecaja i dr.) u odde/anju pozicija s kojih promatramo ili sluSamo daz

Povezanost raziitih druStvenih varijabli i glazbenog ukusa mdguje interpretirati
dvosmjerno. Naime, jedno je tutiemje da su razlike u glazbenom ukusu pojedincaltegzu
druStvene stratifikacije, tj. da druStvena strututjee na glazbeni ukus. Drugo je tweaje da
glazbeni ukus utfge na druStvenu strukturu, ptiemu se glazbeni ukus smatra jednim od
mnogobrojnih parametara koji determiniraju druStvstratifikaciju. Obje interpretacije imaju svoje
empirijsko opravdanje, te potiuju plauzibilnostéinjenice da méu spomenutim kategorijama
postoje méusobni utjecaji i prozimanja. Drugim r§ena, razltiti glazbeni ukusi rezultat su
raznovrsnih zahtjeva i potreba r&gih drustvenih grupa. Stoga, razlike u glazbendmsu izmeéu
tih drustvenih grupa, zajedno s ostalim faktorimpdobno poj&vaju i povéavaju razlike izméu
druStvenih grupa i jedan su od¢ime ¢ijim se posredovanjem te grupe formiraju.

Razlkitost potreba sluSatelja podijeljenih u podgrupenma generacijskim, druStveno-
ekonomskim, etdkim, ili pak nekim drugim kriterijima, posebno jearmmljiva sa socioloskog
stanovisSta. Vjerojatna je pretpostavka da méadte u skladateljima i izuba¢ima vide svoje uzore,
da se s njimaie&e identificiraju, ali i da se, s obzirom nacsin Zivotni stil” i na identéne
preferencije prema odienoj vrsti glazbe, povezuju u grupe, odnosno u daire supkulturne
skupine. Rijé je 0 nekoj vrsti “samoprepoznavanja” grupa kroazu koja istie ili pojatava
njihova grupna osfanja. Stovise, ona postaje tipa za odréenu grupu, katkad&k i njen simbol.

U tom je smislu glazbeni ukus unutar kulture mladib Sirokog spektra normi koje pridonose
izjedna&avanju pojedinaca s pripadnicima raitih tinejdZerskih supkultura. Te norme, osim ukusa

’® pitanje identiteta jedno je od sredidnjih pitakjdturainih studija. One pra@avaju kontekste
unutar kojih ili/i putem kojih individue i grupe gzaduju i definiraju svoj identitet. Kulturalne
studije zalaZzu se za pristupe koji identitet praajatkao odgovor na vanjske utjecaje, a ne kao
nesto autonomno i neovisno o vanjskim utjecajin@g@t i Sedgwick, 1999, 183-184).

" Kao socioloski pojam, Zivotni se stil odnosi narastte potrodnje i upotrebe materijalnih i
simbolickih proizvoda, u vezi s razitim druStvenim grupama i klasama. Povezan je £gs0m
fragmentacije industrijskin druStava na prijelazevetnaestog u dvadeseto si¢die a razlozi
njegove prominentnosti u sociologiji posljednjirsddjeta povezuju se s premjeStanjem proizvodne
socijalizacije u potro&ku. U kulturalnim studijama, Zivotni se stil objgéva kao ZariSte grupnog
ili individualnog identiteta, u onoj mjeri u kojge individua izrazava putem izbora obrazaca
ponaSanja, kao simbokih kodova. Budti da pojedinci sve viSe preuzimaju odgovornost\ages
Zivote, koncept zivotnog stila nezaobilazan je alizama individualizacije socijalne nejednakosti
povezane s procesima postindustrijske modernizadijdividualizacije druStva i kulture (Tow
Koludrovié¢ i Leburi¢, 2001, 9-10).
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obuhvaaju i interese, stavove, ponasanje, izgled, odijgyasleng, rituale, vrijednosti i sl. Kod
svake supkulturne skupine norme se podvode podimdke nazivnik, odnosno integriraju se u
prepoznatljiv Zivotni stil.

Perasovieva studija o sociologiji supkultura u HrvatskoPQ2), potvduje plauzibilnost
teze da glazba sluzi temeljnoj uspostavi identitetlieienih supkulturnih skupina. Glazbene
preferencije i kultura sluSanja, koja je zapravdtda preuzimanja i preoblikovanja, te izgradnje
individualnih i kolektivnih “struktura osf@ja’, sastavni su, StoviSe, sustinski dio referegtn
okvira za identifikaciju pojedinih skupina na sufikinoj sceni (rokera, punkera, metalaca, ravera,
darkera i dr.). Tigino pitanje za stvaranje tog okvira jest pitanje “Slusas”. Njime se propituju
pretpostavljena iskustva sa zvukovima koje nalazikpljene u pjesmama, ali i Sirim sklopovima
koji obuhva&aju tekstove i cjelokupni dozivljaj glazbe posredovdodatnim informacijama o
izvodacima, njihovu izgledu, ofem drzanju, interpretacijama zemja i vrijednosti. U tom je
smislu, istte Perasov, “rock kultura jedan svijet, unutar kojega postooge supkulturne
zemlje, s tudim ili mekSim granicama, a njihovi gtani ocrtavaju vlastitu putovnicu upravo
odgovorom na pitanje 'to slusas™ (Peraso®001, 192)3

Speciftna kultura sluSanja glazbe i proces pridfarga, preuzimanja, preoblikovanja
“zvuénih entiteta”, kao i raznovrsnog, sa zvukovima,kasiha i pokretima povezanog
“supkulturalnog repromaterijala”, stvaraju unutaultire mladih tzv. “pleme zvuka”, kako u
mnozini zvukova i néina njihove upotrebe, tako i u mnozini “plemena’j&kavukove preuzimaju.
Prema Perasodi, “pleme zvuka” upravo naglaSava zajé#tei karakteristike razlitih aktera
unutar niza posebnih supkulturnih skupina (Per&s@@d01, 412).

2.1. Vrste glazbenog slusanja i tipologija slusgela

Istrazivanje sluSanja glazbe, odnosno prikila stavova sluSatelja i njihova ¢iaa
reagiranja na glazbu, rezultiralo je brojnim podiel kako u kategoriji razitih vrstaili strategija
sluSanja, tako i u kategoriji ragiiih tipova sluSatelja. Prva podjela, prema Kkriteriju vrste il
strategije sluSanja glazbe, klasificira sluSatelgbzirom na njihovu:

1. Aktivnost.Sa stajaliSta sluSateljeve aktivnosti, Rojko razendvije vrste sluSanjaktivno i
pasivno (Rojko, 1996, 141). Aktivho podrazumijeastojanje i svjesnu aktivnost slusatelja
- koja jeconditio sine qua nompravilnog shvéanja i dozZivljavanja glazbenog djela - da u
ponuienom glazbenom materijalu pra@®ea smisao i u@ izrazajne elemente djela, da
komparira i svjesno prati z¢no protjecanje, te na taj ¢ia, u svojoj svijesti, postupno
izgraiuje shemu glazbene forme. Integritet te forme teauiz predodzbe sluSatelja koja
usporduje, sastavlja, diferencira, uhge, utvduje suprotnosti, sihosti i razlike. Time je
naglaSena vaznost sluSateljeve aktivnosti koja esgelii na nizu subjektivnih akata
pojedinca koji percipira glazbeno protjecanje. A&ni izostanu, sluSatelj se postavlja
pasivho u odnosu na zti tijek, ograntavajuti proces slusanja iskifivo na fizioloski
proces primanja vanjskih zvukovnih podrazaja, hgesso usmjerene paznje i aktivnosti.

2. Koncentriranost na perceptivno poljdJ odnosu na sluSateljevu koncentriranost na
perceptivno polje, Richter govori o sluSanju koridesnom na detalje, sluSanju
koncentriranom na cjelinu, sluSsanju kao spoznavasluSanju kao razumijevanju nekog
problema i sluSanju kao meditiranju (Richter, predRuogko, 1996, 141).

3. Emocionalni i racionalni stav pri percepcij§ obzirom na sluSateljev stav pri percepciji
Rojko razlikuje: osjetilno sluSanje - senzorna mjak senzomototko slusanje - refleksivna
recepcija i motorike asocijacije, emocionalno sluSanje - subjektiveakcija ovisna o
emocionalnom stavu sluSatelja, estetsko sluSargktivno, svjesno, refleksivno sluSanje
usmjereno na glazbenecinke i imaginativno sluSanje - p@a na vjerovanju u
ekspresivnost glazbe i usmjereno je na izvanglazhgmke (Rojko, 1996, 142). Siu
podjelu nalazimo i kod Sam: mot&ko - refleksivna recepcija, pasivno - nerefleksivno

8 Pojam rock-kulture ovdje je Siroko stéem i podrazumijeva raznovrsne supkulture i aktere
alternativne scene, kao i onaj dio mladih koji mg@gda izraZzajnijim supkulturnim stilovima, a koji
obi¢no uo@eno nazivaju dijelom kulture mladih.
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spontano sluSanje koje moZe utjecati na raspolezeagocijativno - emocionalno
izvanglazbena recepcija i kognitivno - usmjerenatjecanje sposobnosti (Sam, 1998, 138).
4. Usmijerenost na glazbene, odnosno izvanglazbeneeneke Sa stajaliSta sluSateljeve
usmjerenosti na glazbene, odnosno izvanglazbenererefe, Schoen navodi binarnu
klasifikaciju: sluSanje usmjereno na glazbene etembez vanjskih asocijacija - intridno,

i sluSanje koje budi izvanglazbene asocijacije strakzicno (Schoen, prema Rojko, 1996,

142).

Razlike u primijenjenoj strategiji sluSanja, uz adst faktore kojecéemo elaborirati,
distingviraju sluSateljstvo u viSe tipova. Naimdupanj glazbene kulture sluSatelja, odgoj,
personalne komponente, osobni stavovi i prefererstySatelja, podneblje, tj. geografski i klimatski
uvjeti, predstavljaju bitne parametre koji dtjena poprilénu razgranatost i viSestrukost tipologije
sluSateljstva.

Zanimljiva je podjela s obzirom na odnos sluSatg@ljama glazbi svoga vremena, koju
zagovara Andreis, razlikuju konzervativne i progresivne sluSatelje (Andrel)67, 288).
Konzervativni udjeljuju svoje simpatije glazbenajnjetnosti proslih vremena, a noviju glazbu
usvajaju onoliko koliko se u njojéduje znatnija povezanost s proslasdok progresivni slusatelji
traZze uvijek nova izraZzajna sredstva podupiavangardna nastojanja i stalnu evoluciju umjeinos
S obzirom na odnos sluSatelja prema pojedinim @laizb vrstama, postoje oni koji viSe preferiraju
simfonijsku nego komornu glazbu, drugi pak najviateres pokazuju za opernu glazbucirea
solisticke koncerte, itd. | u pogledu preferencija slugatplema pojedinim skladateljima, prema
pojedinim stilskim razdobljima, te u pogledu prefecija pojedinih glazbeno izraZzajnih elemenata
(melodije, ritma, harmonije, polifonije), talter postoje bitne razlike mia sluateljima. Stovise,
Kemp tvrdi da razliite strategije sluSanja, &ai primanja, perceptivni procesi i glazbene
preferencije sluSatelja prema odieaim glazbenim vrstama, stilovima i skladateljinrdrazavaju
njihove individualne osobine i razlike u personalrmparametrima (Kemp, 1997, 25).

Istrazivanja glazbenih preferencija sluSatelja malrpgju popularnog glazbenog idioma
takader potvduju tezu da one snazno reflektiraju osobnost, sbijeividualna obiljezja sluSatelja,
te da ovise o r@nu njihova tuméaenja drustvene stvarnosti. Daoussis i McKelvie asaVaju da
ekstrovertirani tipovi pokazuju ¢einteres za rock glazbu nego introvertirani, getaazlika jos
uccljivija u slucaju hard rocka kao posebnog stilskog smjera u ghakbi (Daoussis i McKelvie,
prema Kemp, 1997, 38). Sto seetipreferencija prema agresivnijim stilovima popuéaglazbe,
Rawlings utvduje da psihotini tipovi, izrazito ekstrovertirani, impulzivni, kki riziku i
opasnostima preferiraju hard rock, te da su p@politolerantni prema disonanci, a da oboZavatelje
punka i heavy metala odlikuje neambicioznost, nk@o®st, nedostatak interesa i zelje za
spoznavanjem, te, é6enito, agresivnost u ponasanju (Rawlings, premaKe97, 39-40). Kako
je popularna glazba izrazito heterogena kategon@pjatno je da i unutar raznih stilova popularne
glazbe postoje razlike u preferencijamadmepripadnicima raztitih druStvenih grupa. Ipak,
rezultate istrazivanja na tom je podiunuzno s oprezom generalizirati, dijelom zboghbema
kategorizacije raziitih stilova popularne glazbe, a dijelom zbog raidpromjena popularnosti
spomenutih stilova i izvdaca.

3. MetodoloSki aspekti istrazivanja glazbenih prefeencija mladih

Predmet naSeg istrazivanja bile su glazbene prefgeemladih, odnosno njihov odnos
prema popularnoj i umjettkoj glazbi. Istrazivanje je provedeno u listopad002. godine.
Artikulirale smo sljedée hipoteze:

1. Glazbene preferencije mladih usmjerene su u vetikefi prema popularnoj glazbi.
2. Glazbene preferencije mladih na pagwumjetntke glazbe usmjerene su prema glazbi ranijih
stilskih razdoblja.

Od primijenjenih metoda koristile smo postupak peopvanja, a kao mjerne instrumente
skale procjene i zvine upitnike, koji su se sastojali od pet primjesapppularnu i pet primjera za
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umjetnicku glazbu (vidi Prilog br.1}° Svaki odsluani primjer ispitanici su ocjenjivali
zaokruZivanjem odgovaraje brojke na pripadajoj skali od pet stupnjev&.

Konstruiran je uzorak od 155 ispitanica. &lpim odabirom strukturiran je u dva
poduzorka. Prvi sdinile studentice 4. godine Odsjeka zatelje, a u drugi poduzorak su odabrane
studentice 1. i 2. godine Odsjeka za predskolsgop®tisoke witeljske Skole SvatiliSta u Splitu.

4. Rasprava o istraziv&kim rezultatima

Rezultati istrazivanja (vidi tabele u Prilogu by.@btvrdili su postavljene hipoteze. Potvrdu
hipoteze o usmjerenosti glazbenih preferencija thlgorema popularnoj glazbi dobile smo
usporgujuci broj najviSih ocjena za svaki od pet prezentinaprimjera unutar pojedine vrste
glazbe, udavajwi da je taj broj mnogo & kod popularne (191) nego kod umjeke glazbe (98).

Najveii broj negativnih ocjena u podiju umjetnitke glazbe ispitanice su dodijelile glazbi
XX. stoljeca (33%), dok je taj postotak najmanji kod klasik&o]. U podrdju popularne glazbe,
jazz-glazba je, suprotno nasindeivanjima, najnize vrednovana (18% negativnih o&)e a za
njom slijedi heavy-metal (17%). Zanimljivo je istaki da je tek 1% ispitanica pop glazbu ocijenilo
negativnom ocjenom. Stil kojemu je pripalo najva#icnih ocjena je klasika (31%), a najmanje
XX. stoljecu (2%). U domeni popularne glazb&k 40% ispitanica ocijenilo je pop glazbu
maksimalnom ocjenom, dok je taj postotak najmaajneavy-metal (5%).

Na temelju prosgnih ocjena rangirale smo stilove prema preferen@jaspitanica. U
podruEju umjetnicke glazbe na prvom je mjestu klasika (3,52), nagdnu romantizam (3,19), na
trecem barok (2,70), slijedi renesansa (2,32), te Xdjete (2,19). Mdu stilovima popularne
glazbe, najomiljenija je pop-rock glazba (4,12}imapop (4,08), rock (4,05), jazz (2,57), te heavy-
metal glazba (2,43).

Uzroci takva stanja mogu se pripisati réizim faktorima. Ovdje u prvom redu mislimo na
utjecaj Skole, odnosno odgojno-obrazovnog sustaua,kojemu je glazbeno odgajanje
marginalizirano. Nedovoljna se paznja polaze kirhivju glazbenog ukusa mladih, kao i estetskom
odgajanju u cjelini. Mlade je korisno od samihtgtmka Skolovanja okruziti kvalitetnim glazbenim
ostvarenjima i natiti ih kako takva ostvarenja sluSati, s obziromagestraktnu prirodu glazbene
umjetnosti. Ako izostane utjecaj Skole, otvara sguminost ostalim faktorima u drustvu da oblikuju

" Primjerima iz podrgja umjetnike glazbe obuhvatile smo radta stilska razdoblja. Odabrale
smo skladbe u kojima su najiipija obiljezja pojedinog stila:

1. glazbeni primjer - renesansa (O. di Lasaagper flumina Babylonjs

2. gl. prim. - barok (J. S. Bach:Brandenburski koncert u F-duru, | stavak - Alley

3. gl. prim. - klasika (W. A. MozarSimfonija u g-molu, br. 40, | stavak - Molto alleyr
4. gl. prim. - romantizam (S. Rahmanjindalijanska polka za dva klaviya

5. gl. prim. - XX. stoljée (I. StravinskiPosveenje prolje‘a - Divljenje zemlji

Svjesne dvojbi oko uporabe pojma popularna glazbag njegove slozenosti i viSeznasti, rock,
pop, heavy metal i jazz glazbu operacionalno sa@atrebe ovog istrazivanja, odredile kao stilove
jedne vrste glazbe - popularne, uvazasiapazlicitosti i specifénosti svakoga pojedinog stila.
Primjerima iz podrgja popularne glazbe obuhvatile smo sljgstilove:

6. gl. prim. - heavy metal (Iron MaideNillers)

7. gl. prim. - pop-rock (C. SantarBlack Magic Women

8. gl. prim. - rock (The Roling StoneSatisfactiof

9. gl. prim. - pop (E. Johidousg

10. gl. prim. - jazz (D. Ellingtoniungle Nights in Harlein

8 Na toj skali stupanj 1=udgp mi se ne sdk; 2=ne s\ia mi se; 3=osrednje mi se &&j 4=svila
mi se; 5=izrazito mi se sia.
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glazbeni ukus mladih. Glazba se popularizirala,tgdasje dostupna svima, pa mladi danas u
najvetoj mjeri izgratuju glazbeni ukus pod utjecajem medija, koji erajtirglazbu upitne kvalitete.
Tehnika sredstva omogila su da glazba prozme svakidasnjicu, da pratur&di, da odzvanja iz
zvwenika na ulicama, u parkovima, restoranima, autofimoéj na radnom mjestu, i drugdje. Na taj
je n&in dijete prakitki ve¢ od prvog dana Zivota okruzeno glazbom, ono zapraste s glazbom
zvwenika. Utjecaji medija na dijete su kumulativni, calse ne nagomilavaju u svijesti djeteta
mehankki, ve¢ se prilagdavaju prelomljeni u osobi mladog primatelja, tetapna&in utjecu na
oblike ponaSanja djeteta, njegovo iskustvo, znastgjove i sl. (Kermek-Sredanoyil995).

Popularnaglazba puno brze dostize maksimum dawija, uglavhom zbog priwaih
tekstova, aranzmana i melodija, ali nakon kratkogmena postaje nezanimljiva. Umjeéka se
glazba, s druge strane, uglavnom odbija prilikorogrslusanja, ali kultiviranjem aktivhog sluSanja
sveobuhvatnije se percipira i sltaacime se povéavaju i preferencije prema toj vrsti glazbe.
Rezultati istrazivanja potvrdili su i drugu posfawu hipotezu: da su glazbene preferencije mladih
na podrdju umjetntke glazbe usmjerene prema glazbi ranijih stilslehdoblja. Naime, u toj su
domeni ispitanici najbolje ocijenili Mozarta (pre&pa ocjena 3,52), a najslabije Stravinskog (2,19),
Sto upuéuje na zakljdak kako su skloniji glazbenoj klasici, nego pakemyima moderne glazbe.

Prema Andreisovoj tipologiji sluSatelja, s obziromkriterij prihnva&anja, odnosno odbijanja
glazbe svoga vremena (konzervativni i progresiviniSaelji), naSi ispitanici pripadaju prvoj
kategoriji (Andreis, 1967). To je donekle i razunuj stoga Sto se najéedio publike prema tzv.
novoj glazbt' jo$ uvijek odnosi sa skepsom i distancom, lduda ona uistinu prekida s ranijom
kondicionirano8u uha i sluha, zapravo sa svime na 5to je sludatelpaviknut, donose nabijene
komplekse zvukova, atomizirgjuglazbeni materijal, odbacujuzakonitosti i pravila. SluSatelj
odgojen na glazbi proslih stod@ pri sluSanju nove glazbe o&je svojevrsnu dezintegraciju
zvienog protjecanja Sto mu onemdagie razumijevanje glazbenih veza unutar skladbephieno
je, naime, da izgradnja sluSateljskih stavovee terlo polagano, oslanjajuse samo na dovoljno
glazbeno iskustvo, pa je stoga razumljivo Sto sesliajem slusatelju “nova” glazba jos uvi@ki
neshvatljivom i nepristugaom.

Oslanjanjem na Festingerovo tufeaje (prema Kelemen, 1982, 19) da od svih inforjaaci
iz okoline najlakSe prihv@mo one koje su najblize naSim unaprijed stvorestemovima, postaje
jasna sklonost ispitanika za glazbu koju bolje @gazn glazbu klasike i romantike (pro&ne
ocjene 3,52; 3,19). Ta Festingerova tvrdnja u Ewen smislu podsja na teorijsku tezu o
“kognitivnoj disonanci”, prema kojoj sve one infoagije koje ne odgovaraju nasoj vlastitoj slici
svijeta, djeluju neugodno i protuéjeo, a one koje joj odgovaraju djeluju umirégui ugodnoCini
se da bi upravo tom teorijom bilo maguobjasniti odréenu tromost sluSateljskih navika publike,
koja ni prakténo, ni teoretski joS nije u potpunosti usvojila pesno uvjetovanu “emancipaciju
disonance”.

U kontekstu naSe teze iz uvodnog razmatranja, pien@ je glazbeno sluSanje aktivni,
stvaralgki ¢in, a glazbeno perceptivni uZitak dostize se akoedmhu glazbu “razumijemd®
postaje evidentnim zasto novu glazbu sluSateljigigésju kao neodrdenu i nerazumljivu. Naime,
sluSateljev odnos prema vremenskoj neprekinutastipprcepciji suvremenog glazbenog djela
podlijeZze potpunoj promjeni, a recepcija secedje svodi na primanje jednog niza momenata
sadasnjosti.

81 pojam “nova” glazba operacionalizirale smo kaoatanza umjetriku glazbu 20. stolj& koja
zapainje Schonbergovim rusenjem tonaliteta, te uklje mnoge glazbene idiome i tehnike u 20.
st. - serijalizam, aleatoriku, elektréku i konkretnu glazbu, itd. Premda se spomenutamoj
razlicito definira, kondne definicije zapravo nema, jer je sadrzaj novezlgdadeterminiran
neprestanim fenomenoloSkim promjenama: on sedaggei potvduje uvijek novim. Pojmom
“nova” naglasavaju se eksperimentalna i novatordkjezja glazbe, kao njene bitne strukturalne
karakteristike.

82 Razumijeti glazbu z®asvjesno i racionalno percipirati sukcesivne &velpojave i u predodzbi ih
organizirati u jedinstvenu cjelinu.
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Razlog zbog kojeg smo skloni zakiji da je Mozartova glazba apsolutno jasna i lako
razumljiva, a primjerice Stockhausenova nejasreshwuatljiva, odnosi se na nasu kondicioniranost.
Drugim rijetima, Mozartova glazba shvatljiva je zbog naSe koodiranosti ili zbog toga Sto nam
je pristup toj glazbi omogen bilo glazbenom, bilo é@om, ve&om ili manjom kulturom koju
posjedujemo. No, ta ista, nama u perceptivnom smelproblematha Mozartova glazbaiini
najvee poteSkée neobrazovanom pojedincu ili pripadniku neke drikgkurne sredine. Element
zalihosti ili redundantnosti nekoga kl&sog glazbenog djela ponajprije je njegawasta tonalna
okosnica. Glazbena svijest suvremenog sluSatdijgjavijek odrdena tonalno&i, a za njegovu su
glazbenu predodzbu harmonijske kategorije neSteelifpm Stoga, primijeni li danasnji sluSatel;
stav izgrden za percepciju neke starije glazbe na djela nostilg, ¢esto ostaje zbunjen ne
snalazéi se u novim, za njega sasvim neatineim glazbenim situacijama. Zato @igei odbija sve
Sto ne moze shvatiti, odnosno sve Sto je izvanrakwiijasnjih kategorija slusanja.

Na temelju izréenog vrlo je vjerojatno da su ispitanici sklonifizmatijoj im i pristupanijoj
Mozartovoj glazbi, koja je eklatantan primjer argativnosti, simetdnosti i periodénosti glazbene
klasike. No, to ¢ito ne vrijedi i za suvremenija glazbena stremken;

5. Zaklju¢ak

Kao uporiste i orijentir u Zivotu mladih, glazba meritorni ndin oblikovanja identiteta
skupina na supkulturnoj sceni. Razumijevanje ngezinjecaja i prepletanja sa svakodnevnim
Zzivotom mladih olakSava razumijevanje fenomena afektivnih glazbenih zajednica” (Peraséyvi
2001, 393). Rije je o ritualima zajediikog slusanja, plesanja, druzenja uz glazbu s Velikakih
zvenika, koji posjeduju elemente osnazivanja i prepoamja zajedikih totaka pojedinih
supkultura.

Heterogenost supkulturnih skupina i stalno nasjejanovih, imanentno je modernom
drustvu. Nekada je primjerice “rock” odienje bilo dovoljno da izrazi spektar podstilova &oj
mladi upotrebljavaju u procesu supkulturalizacpeemda ni tada u potpunosti precizno. Danas,
pocetkom tréeg milenija, to je pak nemoge ako Zelimo obuhvatiti ekstenzivnu i Saroliku scen
glazbenih posredovanja.

Kako istie Tomt-Koludrovi¢, u popularnoj je glazbi mogda razlikovati nekoliko kljaninh
trendova: hiphop, house-techno, heavy-metal, rgakz, pop-rock. Njihov je razvoj tekao
usporedno s razvojem elektrékih medija, koji bitno kanaliziraju glazbeni ukudadih (Tomt-
Koludrovi¢ i Leburic, 2001, 29). Medije i modunost medijskog glazbenog posredovanja nalazimo
u gotovo svakoj supkulturnoj skupini. Oni talew pridonose nekoj vrsti okupljanja oko odireog
glazbenog stila, kao temelju za kasnijim formiramje razvojem supkulturne skupine, koja
ponajprije zvukom, a onda i pokretom, slikom, jexiki drzanjem iskazuje svoj identitet.

Na formiranje glazbenog (ne)ukusa mladih, medijjequt i svojom programskom
orijentacijom, koja je determinirana prevladavauon ponudom jedne vrste glazbe - popularne.
Danas, unutar goleme i raznolike ponude vrsta liteta glazbe, umjetika glazba zauzima uistinu
najmanje prostora u radijskim i televizijskim pragrima, pa je i to vjerojatno razlogom odsustva
kritickog stava mladih prema nekvalitetnoj glazbi i nyiaoprepustanja medijskoj manipulaciji,
posredstvom koje stvaraju zajetki prihvatljive glazbene standarde. Nerealno jeepatrebno
zahtijevati da mladi sluSaju iskljivo umjetntku glazbu. No, sa stanoviSta glazbene pedagogije
nuzno je apelirati na to da se mladi za vrijemddkanja upoznaju s vrijednim glazbenim djelima i
nainom njihova sluSanja. Tako ih je tek m@éguodgajati kao kultivirane sluSatelje s iztgaim
kriterijima za vrednovanje bilo koje glazbene vrisséila.

Kako je zastupljenost umjetikie glazbe u medijskim posredovanjima minimalna, suku
mladih orijentiran je iskljtivo prema trendovskoj glazbi popularnog stila. Duoddi tome i utjecaj
razlicitih “glazbenih scena”, koje od 90-ih godina u sratnijoj mjeri sudjeluju u oblikovanju
zivotnog stila mladih, izvjesna je marginalizirahaglazbe umjetrike stilske provenijencije.
Premda je glazba autonomna umjgtai pojava, nemoge ju je promatrati izvan utjecaja
sociokulturalnog konteksta. Stoga su i glazbendepracije kao dio Sirokog spektra drustvenih
normi unutar kulture mladih bitno determinirane @@enim utjecajima.

223



Prilog br.1.Upitnici koriSteni za ispitivanje glazbenih preferencija mladih
Svaki glazbeni odlomak ocijeni zaokruzivanjem odgajuce brojke na pripadajépj skali od 5 stupnjeva (1=udp mi se ne s¥a do 5=izrazito mi

se swia).

UPITNIK 1 OCJENE

(1) O. di Lasso: Super flumina Babyloni) 1 2 3 4 5
(2) J. S. Bach: 1l BrandenburSki koncert u F-dufuistavak, Allegro) 1 2 3 4 5
(3) W. A. Mozart: Simfonija u g-molu,br. 40 (I sty Molto Allegro 1 2 3 4 5
(4) S. Rahmanijinov: Talijanska polka za dva klavira 1 2 3 4 5
(5) |. Stravinski: Posv&nje prolje‘a (Divljenje zemlji) 1 2 3 4 5
UPITNIK 2

(6) Iron Maiden: Killers 1 2 3 4 5
(7) C. Santana: Black Magic Woman 1 2 3 4 5
(8) The Rolling Stones: Satisfaction 1 2 3 4 5
(9) E. John: House 1 2 3 4 5
(10) D. Ellington: Jungle Hights in Harlem 1 2 3 4 5

Prilog br.2. IstraZiva&ki rezultati dobiveni ocjenjivanjem preferencija umjetniéke i popularne glazbe

Tabela br.1. Ocjene stilova umjetké glazbe.

Ocjena 1 2 3 4 5
Stil f % f % f % f % f %
Renesansa (1) 35 23 60 39 42 27 12 8 6 3
Barok (2) 29 19 38 25 53 34 20 13 15 9
Klasika (3) 8 5 34 22 31 20 34 22 48 31
Romantizam (4) 26 17 12 8 50 32 41 26 26 17
XX. stoljeée (5) 51 33 47 30 36 23 18 12 3 2

Tabela br.2. Ocjene stilova popularne glazbe.

Ocjena 1 2 3 4 5
Stil f % f % f % f % f %
Heavy-metal (6) 27 17 61 39 47 30 14 9 6 5
Pop-rock (7) 2 1 10 6 15 10 68 44 60 39
Rock (8) 5 3 6 4 20 13 70 45 54 35
Pop (9) 2 1 3 2 38 25 50 32 62 40
Jazz (10) 28 18 42 27 63 41 13 8 9 6

Tabela br.3. Preferencije glazbenih stilova unutarjetntke i popularne glazbe.
Umjetniéka glazba Prosj&na ocjena rang Popularna glazba Prosja ocjena Rang

Klasika (3) 3,52 1 Pop-rock (7) 4,12 1

Romantizam (4) 3,19 2 Pop (9) 4,08 2

Barok (2) 2,70 3 Rock (8) 4,05 3

Renesansa (1) 2,32 4 Jazz (10) 2,57 4

XX. stoljece (5) 2,19 5 Heavy-metal (6) 2,43 5
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SOCIAL AND CULTURAL ASPECTS OF MUSICAL PREFERENCES OF PRE-SERVICE
STUDENTS OF THE TEACHER TRAINING COLLEGE IN SPLIT

Snjezana Dobrota i Ivana Todrfreric

Summary

The authors have discussed the sociocultural donditty of music. Starting from the premise that
the complete music, including the artistic onehis social construct, so, because of that, it roast
observed in consideration of the social and cultaspects, the authors have considered the new
paradigm of cultural study of music. Preferencesatals specific musical quality are based on
interaction between different factors. The musmaferences of the Teacher's College University
of Split — students, with reference to their termetowards popular and art music have been
researched. The result of our research verifiedhymothesis about the musical taste of young
people directed towards the popular musical idiaswvell as their predominant orientation towards
the art music of earlier style periods.

Key words: sociocultural context, musical preferences of ypuymeople, tipology of audience,
popular music, art music.
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