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Sazetak - Darovitost, talent i kreativnost kao npmyi nisu istozné&nice, a njihovo
razlikovanje u odrdivanju i identificiranju moze povisiti kvalitetu da s djecom u odgojnom
procesu i iskoriStavanje njihovih potencijala. Ndwoo razltite autore i njihove teorije te metode
odretivanja i identifikacije darovitosti, talenta i kitdanosti. lako se ove sposobnosti pojavljuju kod
populacije u odrdenim postocima zastupljenosti, méguih je dodatno razvijati kako kod
prepoznatih tako i kod neprepoznatih pojedinaca, paoguiti da ne ostanu nezapazene ili
nerealizirane kod onih koji nisu bili motiviranirazvoju svojih sposobnosti. Indikacije kao Sto su
genetska predispozicija ili moguost utjecanja na pojedinca takozvanom obegam sredinom
sugeriraju nam mogunosti koje moze iskoriStavati i Skolski sustav kiametodike pojedinih
predmeta. lako se drustvo trudi drzati darovitedakivne pojedince na svojim marginama zbog
njihove razléitosti i provokativnosti, ipak bas o njima najvidesi razvoj tog drustva.

Klju¢ne rijeti: darovitost, talent, kreativnost, otkrivanje eittifikacija sposobnosti

Odredivanje pojma darovitosti i talenta

Ljudske su sposobnosti u populaciji statistiraspordene po Gausovoj, zvonastoj krivulji
normalne distribucije. To zdada veina ima odrdenu sposobnost razvijenu na nekoj préaspg
razini, dok se broj pojedinaca s péaaim ili smanjenim sposobnostima sim&io smanjuje. One
pojedince koji imaju jednu ili viSe sposobnosti Z@ao natprosjgno razvijene oldino nazivamo
nadarenima u toj sposobnosti (Koren, 1989.).

Darovito dijete je dijete keno s neuobajenom sposobnéd da svlada oddeno podrije
(il podrucja) (Winner, 2005.). Genij je ekstremnija verzijaravitog djeteta koje stvara na stupnju
odrasle osobe iako je joS uvijek dijete. Takva geca kreativha u smislu malog «k»: ona
samostalno otkrivaju pravila svojeg podieui smisljaju neoliine strategije za rjeSavanje problema.
Ona su rijetko kreativna u smislu velikog «K»: tanaiava zahvéanje i variranje poditja
(Winner, 2005.). Kada odrastu takva djeca nekadapostriénjaci u svojem podiiju; a strénost
nije kreativnost. Stinjaci ostvaruju visoke rezultate u svom paginy kreativni ga mijenjaju.
Kreativni put zahtijeva i buntovnu osobnost, preuweje rizika i motivaciju za uzdrmavanjem
utvrdene tradicije.

Ellen Winner izraz «darovitost» koristi za opisij@ndjece s ova tri obiljezja: 1.
prijevremenarazvijenost(brze napredovanje od pro&pe djece); 2inzistiranje da sviraju po svom
(visa kvaliteta postignia, drugdiji putovi ucenja, samostalnost i samopouzdanje) iZ&: za
svladavanjenfvisoka motiviranost, opsesivan interes).

Talentiran je rije¢ koja dolazi iz gtkog jezika — talanton, odnosno latinskog jezika —
talentum, a izvorno ziamjeru, pa zdjelicu kojom se mjeri, pa zlatan mv@naj koji je imao
talenta bio je osoba s mjerom, s dgjem za (zajedtku) mjeru i kao takav (duhovno) bogat.
Mjera je bila posebno izrazena u umjetnostima, @glan@e naéiti putem kanona i proporcija
kojima se postizalaumjerljivost(symmetria), udavanje nediglednih vrijednosti nekih pojava kroz
zajednéke mjere.

Danas, talent ozgava razvijenu podkino specifénu darovitost. Gagnéov model razvoja
talenta iz nadarenostiobjasnjava kako je potrebna nadarenost zbrojenalusajem (sréom),
okolinom i motivacijsko emocionalnim osobinama. Rggh talenta mogu biti Skolska
(akademska), umjettka, sportska, tehnoloska.
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Razlikujimo joS i izrazeotkrivanje i identifikacija nadarenih prema Ivanu Korenu.
Pojmovno, otkriti (prepoznati) ztiasamo indicirati nadarenog pojedinca, a identiiti zn&i
utvrditi njegov identitet, tj. utvrditi skup osolairkoje posjeduje, vrstu i stupanj njegove nadarnenos
(Koren, 1989.). U procesu otkrivanja viSe sudjeluitelji, a u proces identifikacije se ukfuju i
posebni strénjaci (psiholozi, pedagozi, sociolozi, kj&ci).

Teorije darovitosti

Prvi koji je paeo sustavno istrazivati darovitost bio je arflari psiholog Lewis Terman.
On je, 1921. godine pokrenuo istrazivanje koje kgudivalo tisutu i petsto djece ene izmdu
1903. i 1917.; pratilo ih se kroz cijeli zivot. s je do procjene kako populacija sadrzi 1%
nadarenih pojedinaca, stavljjunaglasak na inteligenciju (IQ). Koristio je StanBinet test
inteligencije: od djece se trazi da definiraju &arge rij&i, nazn&e ucemu je razlika izméu dvije
rijeci (npr. lijenost i besposleno¥t objasne razliku i sinost izméu dva predmeta, odsluSaju i
prepriaju odlomak iz teksta, odgovore na umene zagongtjtaju pricu i objasne njezinu
moralnu pouku, unatrag ponove sedam brojeva, rijgdmatike zadatke s poznatimctum i
neta:nim odgovorima i dopune vizualne uzorke. Test m@opgjje verbalne, logke, matematke i
prostorne sposobnosti. Pragja inteligencija koja se dobiva ovim testom je iZme0 i 109
bodova; Termanovi ispitanici varirali su od 135186, s prosjekom oko 150.

Nadalje, J. S. Renzulli od 1978. g. razlikuje Skal nadarenost (visoki 1Q, uspjesSnost
rleSavanja zadataka i reproduciranja znanja) i ytdno-kreativhu nadarenost (sposobnost
primjene znanja u zivotnim zadacima; poistéuje nadarenost i kreativnost). Ukupan broj takvih
nadarenih pojedinaca Renzulli procjenjuje na 30%arenih.

Analizama iz 1983. A. J. Tannenbaum postavlja r§teavijezde» - darovitost ovisi o pet
karakteristika vezanih uz pojedinca:¢op sposobnosti (inteligencija), posebnim sposobnst
potpornim osobinama, potpori okoline i &ju (Sansi). Svaka od tih osobina promijenjiva je u
vremenu. Kreativnost nije uvjet darovitosti; reatiltosim kreativan moze biti (samo) visoko
strutan. Ovakvim modelom Tannenbaum procjenjuje na 188arenih od ukupne populacije.

Kreativnogu, kao mogtim elementom darovitosti i kao jednom od misaompbs®bnosti,
bavio se J. P. Guilford 1950. uva@tlgoojam divergentnog misljenja (nasuprot konvergem,
logickom miSljenju)cije su osobine redefinicija, osjetljivost za prahks fluentnost, originalnost,
elaboracija i fleksibilnost. Pojedinac za kreatishaora posjedovati bogat fond znanja iz kojeg
traZzi nove strategije za rjeSavanje problema. Ned&reativhost kao dio strukture produktivhog
misljenja koje vodi ka kreativnom produktu ptawali su Donald J. Treffinger i E. P. Torrance.

Razni su né&ni kojima su testirana darovita djeca. Ravenowgsivne matrice omogile
su neverbalno radivanje nadogradnjom odabira crteza kao nastavkaricgeat Prostorne
sposobnosti ispituju se mentalnim rotacijama sliRantenje se testira koliko znamenaka osoba
moze zapamtiti; razlikovanje radne i dugéme memorije. Djeca s matentim talentom
najspremnije zadrzavaju numke, prostorne i vizualne informacije; djeca s vérba
sposobnostima najbolje zadrzavaju dijeProstorno paienje ispituje se i lokacijskim zadatkom
koji se sastoji se od mreze i zvjezdice koja se ipenod c¢elije do ¢elije u mrezi; zadatak je
obiljeziti svakuceliju u kojoj je bila zvjezdica redoslijedom kojise kretala.

Uoceno je kako u dvama akademskim pdfimia - jezika i matematike, te u dvama
umjetnckim podrijima - likovna umjetnost i glazba, vladaju pravilgasno odrdene strukture
koje omogiuju wenje istaknutih pravilnosti. Razlikujmaglazbuod muzike u glazbu je ukljgen
glas, to je muzika koja se izvodicuje; u muziku su ukljgene muze, to je muzika koja se
komponira i notacijski strukturira.

Testiranje likovnih sposobnostesto se radi Goodenoughovim testom «Nacroajeka.
Mora se nacrtati osoba, a $to je osoba nacrtaite letalja, rezultat je bolji. Ovisan je o raz\@jn
fazi. Djeca koja su likovno darovita vrlo rano (pdinci v& od druge godine) detaljno opisuju
parametre boje (vrstu, torkistocu), npr.. «tamnocrvena, lavanda je «svijetloifabta itd.

Pri crtanju, likovno darovita djeca umjesto koncegte strategije koje im pomazu vidjeti (simboli,
krug za tijelo) koriste figurativnu ili perciptivnistrategiju — vide iskrivljenja predmeta i negagv
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prostore izméu njih. Zapadnjéka djeca uglavnom crtaju realidti, vjerojatno jer su izloZeni
iluzionistickim prikazima na oglasim&asopisima, slikovnicama, na televiziji itd. (Winn2005.).
U Kini nadarenost zria hvatanje duha predmeta a ne njegovénskti i geometrijske perspektive.
Poznata je djeveica Wang Yani koj&esto slika majmune.

Osobine glazbeno darovite djece su da koja ragmjoosvirati neki instrument, te vijezbaju
s velikim zarom. Imaju izvrsno glazbeno paEnje. Improvizirajdi mijenjaju onocemu su ih
nawili, hvataju i razumijevaju glazbenu strukturu. Raliju sposobnost transponiranja melodije u
nove tonalitete.

Druga djecacitaju partiture, zanima ih glazbena teorija. Lakmtp glazbene diktate,
dekodiraju i biljeze ritam i melodijsku liniju. Sti$e, i panéenje im ovisi 0 muzkoj strukturi;
bolje pamte poznate strukture, harmonije i ritmoego nasundne. Bolje pamte dijatonsku skalu
nego disonantnu glazbu genu na kromatskoj skali, Sto ukazuje n&awanje pravila i obrazaca.
Cesto imaju savrseni sluh (3to se &l ispoljava prije pete godine) ili &ezarana precizno
pogataju intonaciju. To ipak nije nuzan uvjet za glaabelarovitost.

Daroviti se slobodno kéel izmeiu cetiri natina pristupanja glazbenom djelu mijenjdjsrediste
paznje izméu instrumenta i tehnike izdenja, partiture, zvuka i glazbene strukture. Rana
osjetljivost.

Je li darovitost nasljedna?

Francis Galton je u knjizi «<Nastjivanje genijalnosti: uvod u zakone i posljedicesysio
100 musSkaraca istaknutih u povijesti, kao Sto sonig Bach i Newton, te njihovu béa i sinove.
Otkrio je da su 23 posto @i 36 posto sinova tih istaknutih ljudi taler postali istaknuti, Sto je
mnogo viSe od omjera u normalnoj populaciji: 1:40@nner, 2005.). Galton je zakljio da je
genijalnost kolala u obiteljima, te da se, stog&npsila genetski. $iho je zaklj¢io i Terman,
naime da su bliski daci djece s visokim 1Q-om koju je préavao, takder bili intelektualno
superiorni.

Medutim, Winner ukazuje kako zakHlai koje su iznijeli Galton i Terman nisu zaj&emi,
jer ¢lanovi obitelji dijele i gene, ali i okolinu. Bih@walni genetiari su u skorije vrijeme praavali
identine i neidentine blizance traze stupanj poklapanja nekih sposobnosti. Idamtiblizanci
dijele sve gene, a neidetrii samo polovinu. Doista su kod idemih blizabaca prortene vée
slicnosti; ali opet, to moze biti i posljedica toga &ni za sebe stvaraju @liju okolinu (jer ih se
dozivljava identinima). Bolja je metoda uspdatiganja poklapanja kod idegthih blizanaca koji su
odgajani odvojeno s poklapanjem kod posvojene hefke brée odgajane zajedno. Ipak, iako se
mnogo saznalo éinjenici da je IQ nasljedan, malo se saznalo ojedsbsti darovitosti. Pojavljuju
se nove teorije: prvi model, tzv. aditivni modedzk da svaki od mnoStva gena pomalo prenosi svoj
utjecaj bez obzira na prisutnost drugih gena. Drogiaditivni model (takozvana «emergeneza)
kaze da osobinu prenosi iskijuo cijela poSiljka gena — a dio posSilike NE remaltdjelomgnom
osobinom. Identini blizanci dijele sve gene; ako je jedan primi&ipku, primio je i drugi. Dijete
koje je primilo polovicu genetskog koktela genigt@ postati pola genija, recimo. Neki Galtonovi
geniji u obitelji nisu imali istaknutélanove, primjerice Beethoven, Michelangelo i Newtblodel
«emergeneze» sugerira kako se genijalnost ne preedsastaje odidenom kombinacijom gena.

Stephen Ceci ukazao je na joS neSto: ono Stodgdige ne mora nuzno biti 1Q, veneki
drugi faktor — temperament, na primjer, kég djetetu poveati ili smanijiti koncentraciju, okolis i
na taj nain odrediti njegove uspjehe.

Osim toga, visoka nasljednost osobine ne&izda se ta osobina ne moze mijenjati, barem u
odrelenoj mjeri. Na kraju, naskie se ne mora ispoljiti u idettiom podrdju; mogua je
nasljednost primjerice psihomotorike kao Sireg &spenoguénosti.

Obogatena sredina

Pojam «obogegene» sredine podrazumijeva zanimljiv, raznolik tiggjan okoliS za dijete
koje u njemu odrasta. Takva sredina djetetu pruszove i podize mu standarde njegove
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uspjesSnosti. Vazna je roditeljska podrska i opgikdohje djeteta materijalima koje trazi ili moze
iskoristiti. Snaznu ulogu igra i stupanj roditelpgk obrazovanja; vjerojatno obrazovani roditelji
imaju mogunosti i Zelje za osiguravanjem obégae okoline. Imanje mnogo novca nije presudan
uvjet za razvijanje darovitosti, ali je&ihjenica da obitelj cijeni obrazovanje. Djeci trem@og\£iti
Citanje, sviranje, crtanje/slikanje/modeliranje atgnje te razgovor. Obogana sredina igra ulogu i

u unaprdivanju normalnih stupnjeva razvoja, a osiromaseadisa ih usporava.

Sve u svemu, roditelji s natpro&em sposobnostima te sposobnosti mogu prenijetijeeu
genetski ili stvaranjem obo&ane okoline; ali isto tako, mozda natprésg djeca traze i biraju
odreienu okolinu ili ju modificiraju prema svojim potraima. Vrloc¢esto roditelji stvaraju takvu
okolinu kao odgovor na natpro&m sposobnost svog djeteta i na njegove zahtjevesv®]
vjerojatnosti, djeca prepoznata kao darovita ughavrse rode u obiteljima s #ebog@&enom
okolinom, a zbog svojih sposobnosti traze jogevetupnjeve oboganosti, Sto im roditelji i
omoguuju. Time se vjerojatno pa@ razvoj djetetovih sposobnosti. Takvi roditeljedij pruzaju
primjer kako rad dolazi prije igre, kako se vrijedti postizu napornim radom i kako ne treba gubiti
vrijeme, biti nemaran i izbjegavati odgovornostiodRelji primjerom odgajaju kako treba biti
aktivan, kako se ne bespdsiii i kako se za odmor tiene moze praktino baviti. Darovitoj djeci
koja «ne uspijevajux» roditelji uglavnom ne postajjvisoke standarde.

B. Bloom je prodavao obitelji (Bloom 1985. u Winner 2005., str. )5tdarovitom djecom
i uocio kako su se roditelji budih pijanista gotovo uvijek i sami bavili glazbonktiano (svirajLi
osobno) ili pasivno (odlaze na koncerte i sluSagu glazbu kod kge); roditelji su kod véne
inicirali glazbenu poduku. Kod likovne umjetnostvari stoje nesSto druije; roditelji uglavnom
nisu bili sami umjetnici, polovica ih je posgjeala muzeje,cetvrtina je umjetnost smatrala
vrijednom, a ostal&etvrtina nije mnogo cijenila umjetnost. Poruka keju prenosili djeci bila je
samoispunjenje, a ne akademska dostignu

Kod darovite djece opisuje se i ptgaa osjetljivost. Intenzivna osjetilna reakcijaakalinu
opisuje mnoge ljude s nekim poviSenim sposobnosti@posobnostima nazivamo biopsiholoski
potencijal: radi se o osjetljivosti Zianih struktura jednog dijela mozga za @@ podrazaj — npr.
zvuk. Iz toga zakljtujemo da poviSena osjetljivost za atlai tip podrazaja rezultira potenom
paznjom za to podue i finijim diferenciranjem razlika podrazaja. Ta&e dijete osjetljivo na zvuk
bolje razlikovati melodijske, ritnike i kompozicijske izrazajne mo@uosti glazbe, ali i alikvotno
bogatstvo (takozvanu «boju zvuka»). Ne radi se sammazlikovanju zvuka violine, viole i
violonc¢ela i o n&inima izvedbe zvuka na pojedinom instrumentu (fato, triler, glisando,
picking stil...); osjetljivo¢e dijete i Sumove okoline bogatije razlikovati kglazbeni izréaj, Stoce
mu otvoriti nove n&ne upotrebe konvencionalnih i prémih instrumenata. MCudina-Obrado\d
navodi dace kolicina i vrsta zvukovne okoline kojom su djeca okru#ennajranijoj dobi (0-3
godine) zn#&ajno utjecati na stupanj osjetljivosti na muzikeida véina djece ima odden stupanj
sposobnosti koji se moze povisiti ako je atmostekaki «muzikalna» Cudina-Obradow, 1990.,
str. 112). Za Rubinsteinée biti zabiljezeno: «JoS je kao dvogodiSnjak u $kalj obozavao sve
vrste zvukova: tvorike sirene, pjesme dhih prodavéa, izvikivanje sladoledara.».

Cini se kako se ovakva osjetlivost moze i razviji, nawiti upuéivanjem paznje i
imenovanjem pojava od strane roditelja ditalja. Takvoce diferencirano opazanje i klasifikacija
podrazaja prij@ djetetu u vrijednosni sustav, pa ako je dijeteudkno likovnim primjerima s
velikim bogatstvom izrazavanja likovnim elementirkaji su joS k tome i verbalno osvijesSteni
(razlicite vrste linija po toku, karakteru i z¥enju, plohe razvedenih i oStrih granica, debedinki
namazi boje, raznovrsne teksture povrSina itd.p &l dijete poprimiti te mogunosti u svoje
dostupne kategorije opazaja i vrednowailikovni podrazaj prema bogatstvu tih kriterijana
samo povrsno literarnih (tema, odnosno Sto likodjeda prikazuju). Pojam «dostupne kategorije»
uveo je J. S. Bruner tvrdnjom kako percepcija iavesoperaciju kategorizacije. Pitanje je koliko i
koje su kategorije promatma dostupne; ima li promattadgovarajdi pojam (naziv i iskustvo) za
pojavu kojoj svjedd. Poznat jecest primjer osoba koje, u susretu s novom tehnoliogi kazu
kako «ne vide niSta». Stoga, okruztijdijete s raznovrsnim osjetilnim pojavama i razgjLti o
njima, djetetu odgajamo paznju dodajmu veliku kolinu novih dostupnih kategorija. Imaju
iskustvo kompozicijskih i zutnih mogunosti tzv. «klagine glazbe» (ne u smislu vremenskog
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razdoblja klasike we cjelokupnu glazbenu tradiciju sofisticiranog muikosoba u susretu sa
zabavnom ili pop (a o «narodnoj» da ne govorimodzigbm mora steé osjetaj banalne
jednolicnosti i cesto uvredljive stereotipnosti. Isto vrijedi zadslajava i kéasta likovna djela,
filmska ostvarenja, kinestéke mogénosti itd.

Kreativnost

Kreativnost (hrv. stvaralastvo) je tvéka sposobnost koja moze, ali i ne mora biti osobina
darovitog pojedinca. Sam pojam kreativnosti obdjeze dvojbama u sh¥anju i definiranju
pojma,; ipak, kao osobine kreativnosti uzimaju sa dementa:

1. kreativni pojedinacuocava, vidi, dozZivljava, kombinira stvari i pojave na \nosvjez,

neuobéajen ndin;

2. kreativni pojedinag@roizvodinove, neuoldiajene, drugéje ideje i djela.
Iz toga proizlazi da neki smatraju da je kreatig@mo onaj pojedinac koji proizvodi, a ne samo
uocava (kreativnost = stvaralaStvo), dok drugi miséeje sposobnost davanja neoldnog (kao
npr. kod humora) barem znak kreativnost (kreativmo®sobina) Cudina-Obradowi, 1990., str.
51). U pokuSajima rasvjetljavanja pojma kreativhos&injena je i podjela na kreativnost s
«velikim K» i s «malim k» (Winner, 2005., str. 22kkreativha> (malok) su ona djeca koja
samostalno otkrivaju pravila i telthke vjeStine odrdenog podrgja, uz minimalno vodstvo
odraslih, i izmiSljaju neobne strategije za rjeSavanje problema. Kada govoom&reativnostw
(veliko K), tada podrazumijevamo istezanje, mijenjanje cdik transformiranje podia. To
podrazumijeva veliku bazu znanja i iskustva (napgpense i tzv. «desetogodisnje pravilo» - tvrdnja
da za proboj u nekom podiju treba barem deset godina napornog rada), i ansatrda djeca ne
mogu biti kreativha na ovaj tiam. Ovome je pokuSao doskb Irving Taylor. Taylorov model bi se
mogao interpretirati ovako: ako dijete pavlarte po papiru, ono nije stvorilo drustveno wlige
produkt, ali je ipakneStostvorilo. Taylor je kreativnost razvrstao u petpstjeva: 1. kreativnost
spontane aktivnosti, (1-6 g.); kreativnost usmjeraktivnosti (7 — 10 g.), kreativnost invencije {11
15 g.), kreativnost inovacije (16-17 g.), te kreatist stvaranja (18+). Dakle, preatiri stupnja za
malok, a zadnji za velikd&K. Dakako, djeca nisu ni umjetnici ni znanstvenici.

Darovite osobe koje nisireativhe u odrasloj dobi postaju stmjaci. Strénost nije
kreativnost. Strénjaci ostvaruju visoke rezultate unutar svojeg pgd; ali samo kreativne osobe
mijenjaju to podrgje. Zanimljiv primjer ovdjedine tzv. djeca geniji, tj. oni s ekstremno razvgen
darovitogu. lako djeca geniji blistaju u djetinjstvu, bez&tivnosti svaki genij na kraju postaje
bivSi genij. Da bi nastavili s ostvarivanjem kreath postignida, geniji moraju natiti kako
transformirati puku tehtku vjestinu u neSto konceptualnije, interpretajini originalnije
(Winner, 2005., str. 230). Zadivljuja realisttnost dj€jeg crteza u odrasloj dobi postaje @a
stvar (za izdene umjetnike); matemaéiri moraju postavljati nova pitanja ili stara rjed&a na nove
nasine. Cesto su potrebne i Zivotne zapreke i Zrtve kaksebbstvario prijelaz od stmjaka do
stvaratelja. Longitudinalna istraZivanja padwju i da su potrebne i odtene karakterne osobine,
kao 3to su samostalnost, neobaziranje na misljgkgkne i hrabrost za preuzimanjem rizika. Zivot
po drusStvenim pravilima njima nije prioritet; ne hgobrinuti o0 tome da svakome ugodi onaj ¢ko
osporavati ututenu tradiciju. IQ nije nuzno povezan s kreativiins

Ve¢ pedesetak godina provode se brojna pedagoSkahplpSka istrazivanja traZe
odgovore na tri sustinska pitanja: 1. kakva jeqaldr kreativnosti, 2. moze li se i kako kreativnost
mjeriti i 3. moze li se i kako kreativnhost p@vati, trenirati, odgajati. Za istrazivanje kreatygti
najvete zasluge pripadaju amgkom psihologu Joy Paul Guilfordu.

Kako bismo razumjeli donekle kompliciran Guilfordgustav, moramo znati kako ga je
Gilford n&inio kao pokuSaj unoSenja reda u rezultate do lsgildoSlo metodama faktorske analize
pri istrazivanju intelektualnih sposobnosti. U jpairza Sto preciznijim oddenjem faktora koji
odreiuju sposobnosti (koji se nadalje istrazuju krozjahle) Guilford je konstruirao model koji je
organizirao postoj@ znanja, ali i preddao joS neistrazene sposobnosti ponudivsi tako smger
istraziv&ima. Njegov model intelektualnih sposobnosti trpbed@iti kao prostorni kubus gajen
od malih ¢elija. Kubus je dimenzija 4x5x6elija, a sdéinjavaju ga sadrzaji, operacije i njihovi
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produkti. Sadrzajaima cetiri: mogu biti figuralni, simbotiki, semaniki i bihejvioralni; operacija
ima pet: mogu biti kognicija, memorija, divergentpaodukcija, konvergentna produkcija i
evaluacija; produkata moze biti Sest vrsta: jedinice, klase, relacijastavi, transformacije i
implikacije. Sveukupni umnozak ovih sposobnosti?€, a to su faktori intelektualnih sposobnosti,
od kojih je svaki od njih (svakéelija) odrelen trostrukom interakcijom (krizanjem) sadrzaja,
operacija i produkata. Svaki od faktora ima sveentko ime, i to tako da je prvi znak uvijek
operacija, drugi sadrzaj a érgroizvod; tako se npr. divergentne simbké jedinice joS nazivaju i
«fluentnost rij€i» (KvaZev, 1981., str. 39).

Sada trebamo obratiti paznju na prostorni ¢efe kubusa pod nazivom divergentna
produkcija. To je operacija za koju se smatra daajgaznija za stvaralastvo (tj. kreativnost). Kao
svaka operacija u modelu, i on se sastoji od dwddetiri ¢elije (umnozalkietiri sadrzaja i Sest
tipova produkata). Guilford utduje ove faktore divergentnog misljenja: fleksib#mofluentnost,
originalnost i elaborativnost.

1. Fleksibilnost — sposobnost proizvodnje mnogikvantnih ideja (Torrence 1979.), brzo
pronalazenje sto visSe rjieSenja nekog problema. iIiRgzo:

a) spontanu fleksibilnost (divergentna produkcija emantékih klasa)
b) adaptivnu fleksibilnost (divergentna produkdiguralnih transformacija);

2. Fluentnost — sposobnost obrade informacija ekdip na razite n&ine (Torrence

1979.), moguanost simultanog sagledavanja raéitih mogucnosti, Sto viSe kategorija. Razlikujemo:

a) fluentnost rijéi (divergentna produkcija simbokih jedinica)
b) asocijativna fluentnost (divergentna produkcija semantikih relacija)
C) ekspresivna fluentnost (divergentna produkcija emanttkih sustava)
d) fluentnost ideja (divergentna produkcija senitti jedinica);

3. Oiriginalnost (divergentna produkcija seméh transformacija) — sposobnost

proizvodnije rijetkih ili posve novih ideja (Torremd 979.), dolaZzenje do ideja koje se razlikuju od
onih ostalih ljudi;

4. Elaborativnost — sposobnost ukrasavanja iddgjoea (Goff& Torrance, 2000), Sto viSe
detalja u odgovorima. Razlikujemo:
a) figuralnu elaboraciju (divergentna produkcija guiialnih implikacija)

b) semantika elaboracija (divergentna produkcija seniihi implikacija).
Pored navedenih faktora, za kreativnhost sucana o ovi faktori koji ne pripadaju u

divergentne:
5. Osjetljivost za probleme (kognicija semakith implikacija) — sposobnost da seceo
nedostaci ili potrebe za promjenama ili poboljFaaji u postojm stvarima;

6. Redefinicija (kognicija sematikiih transformacija) — sposobnost napustanja staima

tumaienja poznatih predmeta kako bi se koristili u nevdne.

Na Guilfordovim temeljima razvijani su testovi rggrami za identificiranje i razvoj
kreativnosti; najpoznatiji su svakako Donald J. fiimger, E. Paul Torrance. DovrSimo ovo
poglavlje vaznom napomenom kako kreativnost nijanps v€ sposobnost — u dida&kiom
sustavu ne pripada materijalnim zadacima nastaédumkcionalnim. Méu sposobnostima diace
se i misljenje, koje je Guilford podijelio na komgentno (logiko zakljwivanje, pronalazenje
ispravnog rjesSenja) i divergentno (pronalazenjev&ieg broja ispravnih rjeSenja). To opet &na
kako se kreativnost ne moZze tidi ve¢ samo uvjezbavati, poput sporta. ViSe treninga amag
vece rezultate. Ali, gledaji ovu tvrdnju obrnuto, moze se ustanoviti porazasejcinjenica:
vedina ljudi zapravo ne rjeSava probleme razmisfigjwe¢ nawenim znanjem koje im je na
raspolaganju. Posto je nema@guposjedovati znanja za sve hipotetske situacije kojedinca
o¢ekuju u Zivotu, nasliujemo nuznost stereotipne upotrebe znanja kojedpwe ima na
raspolaganju — uvijek ista rjeSenja za ratdi situacije. Misljenje je vjestina koja je dostigpsamo
onima koji ju uvjezbavaju.

Vaznost identificiranja i podrzavanja darovitosti
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Raniji patetak vodi skupljanju «eeg broja sati prakse. Onaj tko ima viSe praksewngla
postize véu kvalitetu. Naporan rad je neophodan za postizargeosti, ali ne i dovoljan. Kineska
djeca primaju praksu u crtanju oddeegodine, a od Seste godine dnevno prakticirajsligeanje
kaligrafije. Nakon poetnih w&enja grafékih shema takav rtan rada se prevladava i goju crtati
po promatranju. Siho je i s muzikom; rad po Suzukijevoj metodi daj wjeSte male violiniste
koji djeluju poput nadarene djedéasopis «Sience» (Winner, 2005.) navodi podatke pgovima
violinista prikupljenih biljezenjem odgovora na mstilacije mozdane kore putem magnetskog
slikanja — oni koji su se geli obwavati prije dvanaeste godine imajuége slozenije neuralne
krugove u mozgu od violinista koji su g&i s obukom nakon njih. Kada se s vjeZzbanjem krene
prekasno, ono ne moze preustrojiti mozak.

Istrazivanja ukazuju kako daroviti ne postaju rmuamspjesSni u odrasloj dobi. Najee
vjerojatnost za uspjeh je ako se pojedinac u odjrdslbi posao pretvore interesi iz djetinjstva.
Stoga pretpostavljamo veliku Stetu koja nastaje @jedinac ne prepozna vlastitu darovitost ili ju
ne realizira u talent. Pretpostavkom nasljednastoitosti u obitelji vrednovali bismo istovremeno
i obogaene sredine koje takve obitelji stvaraju, Sto mgoalici kvalitetu svima, a lakSe
identificirati i realizirati darovite. Takve sredginmogu se pokuSati ostvarivati i u Skolama;
podsjetimo kako su zabiljezeni mnogi ekstremno d#r&oji su nezadovoljni izasli iz Skolskog
sustava. Na kraju krajeva, upravo o darovitim iakisnim pojedincima ovisi razvoj i napredak
ljudske vrste.
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GIFTEDNESS, TALENT AND CREATIVITY IN THE EDUCATIONA L PROCESS
Huzjak Miroslav

Summary:

The notions of giftedness, talent and creativiyr@ot synonymous, and a distinction in their
definition and identification can increase the gyabf work with children in the educational
process, as well as contribute to the better etgiion of their potential. This paper draws on
different authors and their theories and methoddefihing and identifying giftedness, talent and
creativity. Although these capacities occur in @léint percentages within the population, they can
be additionally developed both in identified anddentified individuals, so they are not allowed to
stay undisclosed or unrealised in those individual® were not motivated to develop their
abilities. Indications such as genetic predispositr the possibility of influencing individuals by
means of the so-called enriched environment sugggxsirtunities which can be used by the school
system as well as by the methodologies of diffemrijects. Although society tries to keep its
gifted and talented individuals on its margins doie¢heir difference and provocativeness, it is on
such pupils that the development of society depends
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