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Sazetak — Tekst je fokusiran na 1956. godinu kao prijelomnu godinu hrvatske
djecje knjizevnosti. Te godine G. Vitez objaviljuje zbirku pjesama Prepelica koja je
prihvacena kao paradigma moderne hrvatske djecje poezije, a I. Kusan objavijuje
roman Uzbuna na Zelenom Vrhu kojim unosi niz novosti u koncepciju djecjega
romana. Analiziraju se navedena djela i izlucuju iz njih elementi preuzeti iz tradicije
i elementi koji ¢e postati bitne odrednice modernih oblika spomenutih vrsta djecje
knjizevnosti. U radu se rezimira situacija na pjesnickom i proznom planu djecje
knjizevnosti prije tih pisaca i njihovi utjecaji na kasnije pisce u Hrvatskoj. Takoder
se poviaci paralela sa svjetskom djecjom knjizevnoséu.

Kljuéne rijeci: Vitez, Kusan, moderna djecja pjesma, moderni djecji roman

Od svojih pocetaka do modernosti hrvatska djecja knjizevnost prosla je
slican razvojni put kao vecéina europskih nacionalnih knjizevnosti, samo §to je
vremenski razmak u pojavi odredenih fenomena znao varirati nekada i stotinjak
godina od pojave odredenog fenomena u svjetskoj knjizevnosti, a katkada bi se taj
razmak znatno smanjio. Do hvatanja ravnopravnoga koraka sa svjetskom dje¢jom
knjizevnoscéu dolazi polovicom dvadesetoga stolje¢a. Posebno je zanimljiva go-
dina 1956., kada su objavljena dva djela koja mogu ravnopravno stati uz bok
tadasnjih svjetskih uspjesnica. Rijec je o zbirci pjesama Grigora Viteza Prepelica
i romanu Ivana Kusana Uzbuna na Zelenom Vrhu. Nakon toga viSe se ne dogada
da tek povremeno neko djelo iskoci i priblizi se svjetskim tokovima, nego medu
suvremenicima i sljedbenicima spomenutih autora neprestano ima pisaca ¢ija se
djela u potpunosti uklapaju u svjetske tokove djecje knjizevnosti. Zbog toga godi-
nu 1956. smatramo poc¢etkom moderne hrvatske djecje knjizevnosti.

Osvrnimo se na situaciju u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti prije pojave tih
pisaca.
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e Na pjesni¢kom planu isticu se Vladimir Nazor, Bogumil Toni, Rikard
Katalini¢ Jeretov, Nikola Pavié¢, Zdenka JuSi¢-Seunik, Zlata Kolaric-
Kisur, Agata Truhelka i drugi.

Govoredi o razlici izmedu tradicionalne i suvremene djecje poezije kao
osnovnu razlikovnu odrednicu obi¢no navodimo oblik pjesme. Staru poeziju
obiljezava Cvrsta forma sa strogom pravilno§¢u metra i rime, a u modernoj poeziji
forma je znatno slobodnija, djecji pjesnici se, doduse, nisu odrekli rime, tako da
o potpuno slobodnom stihu ne mozemo govoriti, ali duljina stiha varira, ritam je,
zahvaljujuéi odricanju od metri¢ke ujednacenosti, postao zivlji, slobodniji i blizi
ritmu svakodnevnoga govora. Zbog uspostavljanja metricke i rimatorske pravil-
nosti stara je poezija bila sklona inverzijama u poretku rijeci, a u modernoj poeziji
toga nema pa je jezik znatno blizi razgovornom jeziku djeteta. Zatim, stari pjesni-
ci su njegovali narativnu strukturu pjesme, tj. pjesme su najc¢esce bile male price
u stihovima pa je epski karakter ¢esto bio naglaseniji od lirskoga. lako ni moder-
ni pjesnici nisu u potpunosti napustili narativnost, u prvom planu je mnogo ¢esce
dozivljaj, ugodaj, raspoloZenje, igra rijeci, igra nonsensa, igra zvukova, §to je sve
pridonijelo jacanju lirskoga karaktera u dje¢joj poeziji.

Jos je jedna promjena u modernoj poeziji — otklon od didakticizma kojemu
je stara poezija bila vrlo sklona, zbog Cega se Cesto istiCe da je stara djecja poe-
zija bila primijenjena pedagogija. Ta komponenta obiljezava uopée modernost u
dje¢joj knjizevnosti jer je prisutna i u prozi i u poeziji kao nov poeticki stav.

Svojom zbirkom Prepelica Vitez je deskriptivno-narativnu i emotivno-
didakti¢nu koncepciju tradicionalne djecje poezije zamijenio suvremenom konce-
pcijom ritmicko-leksicke nesputanosti, razigrane fantazije i moderne metaforike.
Vitezovu poeziju na neki je nacin najavio ve¢ Ivo Kozarcanin, koji u svojoj zbirci
Sviram u sviralu iz 1935., ima tek pokoju pjesmu narativnoga karaktera s opisima
zgoda iz djecjeg Zivota, a znatno je viSe pjesama u kojima uspjesno docarava pri-
rodne ugodaje i raspolozenja u odredeno doba dana ili godine. Nagovjestaj ono-
ga §to ¢e u Vitezovoj poeziji procvasti svojom punom ljepotom mozemo traziti
i u pjesmama Gustava Krkleca, Zlate Kolari¢-Kisur, Drage IvaniSevi¢a, a Boro
Pavlovic je svojom zbirkom Konj i kola iz 1954. u€inio radikalniji rez s tradicijom
nego Vitez. Naime on je napisao pjesme sasvim slobodnim stihom, ali se nije
uspio nametnuti dje¢jem senzibilitetu mozda upravo zbog prevelike radikalnosti u
promjenama poetike koju je htio nametnuti dje¢jem pjesnistvu.

Sto nam novo nudi Vitezova Prepelica? Zbirka sadrzi trideset pjesama.
Prema motivima pjesme bismo grubo mogli podijeliti u nekoliko skupina: pjesme
s igrom rijeCi (razbrajalice i druge pjesme Sto se izgovaraju u igri), uspavanke,
pjesme o zivotinjama, pjesme s detaljima iz prirode, pejzazne, nonsensne i, za-
nimljivo, samo jednu u kojoj progovara o djetetu i njegovim problemima (Kraj
otvorena prozora). Dakle, na prvi pogled u izboru motiva ne ¢emo primijetiti neku
bitnu inovaciju, ali, kao $to je sam Grigor Vitez rekao, moze se o putu u svemir
napisati sasvim nesuvremena i nemoderna pjesma, kao Sto se o medvjedu moze
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napisati sasvim moderna i suvremena pjesma.’ No, ono $to je upadljivo novo na
tematskom planu je izostanak didakti¢nih i patriotskih pjesama. Deklarativni pa-
triotizam starijih pjesnika Vitez je zamijenio zavi¢ajnim patriotizmom. Njegovi
topli i osjecajni stihovi u Prepelici, Svirali od vrbe i Zetvi govore nam o pjesniko-
voj ljubavi prema svojoj zemlji na nenametljiv, liri¢an nacin.

Pjesme mu uglavnom karakterizira velika raznolikost stihova, strofa i poe-
tske kompozicije, ali pronaéi ¢emo jo$ uvijek i nekoliko kompozicijski vrlo pra-
vilnih pjesama. Na primjer, pjesma Tresnja sastoji se od pet katrena, a svi stihovi
su Sesterci, Slonova uspavanka sazdana je od deset osmeraca, a pjesma Zima je
pomno kompozicijski slozena od triju strofa u kojima su uvijek prvi, treéi i Cetvrti
stih Cetverci, a drugi i peti stih Sesterci. No, Vitezov metar, bio on ujednacen ili
ne, uvijek je funkcionalan. Na primjer, u Zecjoj uspavanki i Medvjedoj uspa-
vanki stihovi su trohejski osmerci koji odgovaraju ritmu uspavanke, ali zadnja
dva stiha su sedmerci koji, diktirajuci duzi i polaganiji izgovor, ukazuju na kraj
uspavljivanja. Tako kracenje metra sudjeluje u poantiranju pjesme. Vitez voli ri-
mu, naro€ito parnu rimu, ali ona u njegovim pjesmama nije forsirana, trazena pod
svaku cijenu, ve¢ u splet rimovanih stihova zna utkati i one bez rime, a da zvuc¢ni
1 ritmi¢ni dozivljaj time ne trpe. No, katkad mu je ba$ rima glavni nositelj poe-
tske snage (Kukavica kukucée, Krijesnica). Zvukovnoj komponenti mnogo prido-
nose onomatopeje. Osim Cistih onomatopeja Cesto se poigrava onomatopejskim
rije¢ima. Osim doslovnih oponasSanja zvukova iz prirode, koji su prilicno obila-
to iskoriStavani u dje¢jem pjesniStvu i prije Viteza, onomatopeju zna iskoristiti i
mnogo kreativnije. Na primjer, na osnovi pucke etimologije onomatopejsko gla-
sanje se prevodi u odredeno znacenje. Tako u pjesmi Sjenica sjeni¢ino glasanje zi-
mi Cuje se kao vuci gunj, a u proljece kao svuci gunj, Sto omogucéava pjesniku igru
zvuka, igru znaenja i igru nonsensa.2 U Sevinoj jutarnjoj pjesmi, zahvaljujuéi
zavrsecima u pravilu izrazito kratkih stihova, -¢i-¢u-cu Vitez doCarava Sevino gla-
sanje, ali gradi i slozenu sliku koju ocitavamo na doslovnoj razini Sevina leta u
ljetnom pejsazu i simboli¢noj razini ljudskih zelja i moguénosti. Naslovnu pjesmu
Prepelica izgradio je na dvjema onomatopejskim skupinama.’ Jednu ¢ine rijeci
glasovno podudarne samoj rijeci prepelica, a doCaravaju zvuk prepeli¢ina naglog
izlijetanja iz Zita: Poput hica / Prhnu ptica / Prepelica. Drugu pak ¢ine rijeci gla-
sovno podudarne prepeli¢inu javljanju (pucpurikanju) Tamo bucnu / Puépurucnu:
/ —Dan bi mog’o / Biti vru¢, / Pucpuruc!/ U Zito / Ko u vir — bu¢. 1 upravo te dvije
pjesme stekle su glas Vitezovih ponajboljih pjesama i sacuvale ga i nakon poslje-
dnje objavljene Vitezove zbirke.

Osim onomatopeje Vitez voli asonance (otvori oba oka — Zecja
uspavanka) i aliteracije (zasumilo, zasustalo, zapljustilo — Sto je bilo), koje takoder
pridonose zvuénosti i glazbenosti stiha.

' Vitez, Grigor, Djetinjstvo i poezija, Umjetnost i dijete, br. 3, 1969. str. 20.

2 Crnkovié, Milan, Vitezovo oblikovanje pjesme, Umjetnost i dijete,1987., 1-2, str.20

3 Ibidem
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Vitez je i prevodio strane pjesnike (francuske, ruske, slovenske) tako da
su mu bila poznata dogadanja u svjetskoj dje¢joj poeziji, ali u pisanju mu je bilo
vaZnije sacuvati pjesnicku povezanost s hrvatskom tradicijom, negoli oponasati
strane pjesnike. Pronalazi u staroj puckoj djecjoj poeziji elemente bliske djecjoj
prirodi, koje su stariji djecji pjesnici viSe-manje zanemarili, a on ih je sada re-
vitalizirao 1 pokazao kako modernost ne znaci uvijek radikalno kidanje sa svi-
me §to je bilo prije, nego oCuvanje umjetnickih vrijednosti bez obzira na vrijeme
kada su dominirale i pokusaj da se one variraju u skladu sa suvremenim duhom.
Naime. danas smatramo igru rijeci i nonsensa bitnom odlikom suvremenoga
djecjeg pjesnistva, no stihova, temeljenih na takvim igrama, puna je nasa bastina.
Brojalice, nabrajalice, bajalice, rugalice, zagonetalice, izmisljalice iz djecjih iga-
ra izvanredan su primjer igre rijeci, nonsensa, zvukova, ritmova. Nadahnut njima
Vitez stvara svoje pjesme koje ¢e postati prototip moderne djecje pjesme. Iz zbi-
rke Prepelica izdvojila bih pjesme Placko, Prsti, Djeca se igraju hvataca, Tko
Ce s nama u Sumicu, Jedan, dva, tri, Svadili se misi. U tim pjesmama vidljivo je
polaziste od narodnih stihova, ali ih je Vitez razradio u stilu pravog umjetnika
koji, kako sam ve¢ spomenula, zna iskoristiti tradiciju za izgradivanje suvreme-
nosti. Sli¢no je i s nonsensnim pjesmama Sto je bilo i Kako Zivi Antuntun, za koje
sam autor napominje da su napisane u duhu narodnih $ala i zabadalica®. Tako u
Prepelici mozemo pronadi i pjesnickih odlika tradicionalne djecje poezije, ipak
je to zbirka koja sadrzi sve pozitivne odlike moderne djecje poezije. Sve pje-
sme iz zbirke Prepelica uvjerljiv su argument protiv dotada uvrijeZena stava da
djecja poezija ne moze biti iskljucivo lirska, nego uvijek ima epsko-lirski karak-
ter, naime svih trideset pjesama iz zbirke dokazuje kako djecja pjesma ne mora bi-
ti priica u stihu. Dakle, tom je zbirkom Vitez oslobodio djecju poeziju naglaSene
narativnosti, a da je ona ipak ostala djecja. Pokazao je da djeca mogu uzivati i u
pjesniStvu ugodaja, razigranosti, zanesenosti, zadivljenosti svijetom oko njih koji
se ne mora iskazivati u pricama. Priroda djetetu moze biti zanimljiva i kad nije
personificirana, nego iskazana lirski, humano i humoristi¢no.

Za razliku od ve¢ spomenutih pjesnika, u ¢ijim pjesmama i prije pojave
Vitezove Prepelice pronalazimo elemente modernoga, rekla bih da je Vitez bio
mnogo dosljedniji jer u svojim idu¢im zbirkama nastavlja izgradivati poetiku za-
crtanu u Prepelici. Ostali pjesnici ili su objavljivali zbirke tradicionalnih pjesama,
medu kojima bi zaiskrila koja modernije pisana pjesma (Z. Kolari¢-Kisur), ili su
ostali samo na jednoj zbirci (I. Kozar€anin), ili su preradikalno pokusali promije-
niti strukturu djecje poezije (B. Pavlovi¢). Vitez je nasao pravi put, prepoznavsi
djecji senzibilitet, povezao je bastinu sa suvremeno$cu i u djecju poeziju unio
ontoloske oznake prave poezije.

Na proznom planu prije 1956. godine dominira Mato Lovrak, koji je svojim
pisanjem obiljeZio Citavu jednu epohu: od pojave prvih mu romana Djeca velikog
Sela (poslije nazvan Viak u snijegu) i Druzba Pere KvrZice 1933. godine pa sve

4

Vitez, Grigor, Prepelica, Grafi¢ki zavod Hrvatske, Zagreb, 1956.
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do spomenutoga Kusanova romana. Po¢etkom dvadesetoga stoljeca u proznom
stvaralaS$tvu za djecu bio je neSto naglaSeniji fantasti¢ni smjer (Jelica Belovic¢-
Bernadzikowski, Puro Turi¢, Ivan Devci¢, Antonija Kassowitz-Cviji¢, Vladimir
Nazor, Ivana Brli¢-MaZurani¢). Svojim pisanjem Lovrak je u€inio znacajan zao-
kret u realistickom smjeru. Dakako, i prije je bilo realistickih tendencija u djecjoj
knjizevnosti, no one su se uglavnom iscrpljivale u dva vida: 1. djela izrazito auto-
biografskoga karaktera (najreprezentativnija djela Jagode Truhelke) i 2. pedagoski
usmjerena djela kojima se nastojalo u pripovjednom ruhu djecu pouciti o zem-
ljopisu, povijesti, biologiji itd. (pedagoski romani bez pravoga djecjeg senzibi-
liteta kakve piSu Davorin Trstenjak, Josip Klobucar, Ivan Tomasi¢). Lovrak se
u svojim romanima okrenuo djetetu tako da mu je pruzio u literaturi lik djete-
ta blizak stvarnom djetetu. Prikazao ga je u igri, Skoli, obitelji, na izletu, na ra-
du, sa svim odlikama univerzalne dje¢je prirode kao §to su razigranost, radozna-
lost, nestasnost, brojne vrline, ali i slabosti. Buduéi da se u to vrijeme pojavljuju i
prijevodi njemackoga pisca Ericha Késtnera®, mnogi su u Lovrakovim romanima
prepoznali isti literarni duh koji je Késtner unio nekoliko godina prije u njemacku
i svjetsku djec¢ju knjizevnost svojim romanom Emil i detektivi (1928.)°. Ima do-
sta dodirnih toc¢aka u djelima tih dvaju autora, a najuocljivija sli¢nost je upravo
u oblikovanju djecjih likova koji su izrazito voljni karakteri, puni inicijative, po-
duzetni, ne klonu u neda¢ama koje nosi zivot, propagiraju optimisti¢an pogled na
svijet, a djelomicno su i humoristic¢ki oblikovani, ali mislim da je Kusan autor koji
je mnogo blizi kdstnerovskom tipu dje¢jeg romana nego Lovrak.

Obiljezja KuSanova romana, koja su pridonijela ostvarenju modernije kon-
cepcije djecjeg romana u odnosu na bastinu djecjeg romana koju je KuSan za-
tekao, mozemo promatrati na razini djecjih likova, tipa akcionosti, afirmacije ur-
banosti, zanemarivanja vremenske determinacije, leZzernosti i nonsalantnosti u
iskazu, depedagogizacije i depolitizacije.

Voljni, samosvjesni i zaigrani likovi

Preuzevsi od Lovraka nacin oblikovanja djecjih likova i radnju s mnogo
akcije i napetosti, otiSao je korak dalje u biranju motiva djecjih akcija koji pre-
staju biti tako racionalni, promisljeni i socijalnom situacijom opravdani kao kod
Lovraka, gdje se djeca susrec¢u uglavnom s ozbiljnim problemima koje Zele rijesiti,
Kusanovi su junaci mnogo zaigraniji, ne rjeSavaju samo probleme na koje naila-
ze, nego i sami ponekad stvaraju probleme kojih nema u Zelji da im se u Zivotu
dogada nesto uzbudljivo. Lovrakov svijet u kojem su djeca, svjesna drustvenih

Roman Emil i detektivi 1931. objavljen u Beogradu, a 1933. u Zagrebu.

6 Crnkovié¢, Milan,Tri KuSanova romana, Skolska knjiga, Zagreb, 1993., str. 60.
Zima, Dubravka, Djecji roman tridiesetih godina, Mato Lovrak i Erich Késtner, Umjetnost rijeci
XLV, 3-4, Zagreb, 2000.
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promasaja, mali borci za socijalnu pravdu, Kusan je zamijenio svijetom djecje ve-
drine i razigranosti iz koje ipak proizlaze i drustveno korisni rezultati.

Akcionost, detekcijski elementi, paralelizam radnje

Kusan poput Késtnera unosi kriminalisticke elemente, gradeci fabulu na

djec¢joj detekceiji, koju od postavljene pocetne enigme uspjesno razvija nizuéi ne-
predvidive obrate Sto dodatno usloZnjavaju osnovnu fabularnu liniju, stvarajuéi
kod ¢itatelja prijevremena nadanja i razoCaranja. Uzbudljivost i napetost pojac¢ava
vjestim paralelizmom radnje. Na primjer, u Uzbuni na Zelenom vrhu gotovo ¢itavo
poglavlje Tesko je s pjesnicima izgradeno je na paralelnom prikazu §to radi Koko
u stanu pjesnika Marija, a §to za to vrijeme proZivljava prijatelj mu Zohar koji
¢uva strazu ispred kuce:

Koko pride ormarima, razjapi vrata i zaviri unutra. Sve police bijahu u
strasnom neredu. Vonjalo je po neopranom rublju. Pri dnu se nalazilo pravo
groblje boca; od malenih, cetverouglastih do izduZenih, vitkih. Osjecao se
miris rakije ili vina. ovdje nije bilo stvari, koju je djecak trazio. (...)
svaki cas vratiti. Osim toga, kod kuce su vec sigurno uzrujani, $to ga nema.
Hodase sve uzrujanije gore-dolje, pogledajuci u pravcu Sumarka, ne ce li
ugledati pjesnika.

Koko se, medutim, uzasno ljutio na macka, koji mu se pleo oko nogu.
Gotovo je pao preko njega. Pogleda klavir, pogleda pod klavir, na peé
i za pe¢. Nigdje aparata. Onda otvori druga vrata i izade u predsoblje.
Tu je bilo sasvim mracno, i neko vrijeme saceka da mu se oci obiknu na
tminu. »Nevjerojatno je, da se nimalo ne bojim, i da se ne osjecam nimalo
neugodno. Cak mi se ni koljena ne tresu. 10 je sigurno zato«, prisjeti se on
»8to ovo nije zapravo krada. Mi samo posudujemo. Ipak... ubio bi nas kad
bi saznao!l«

»Ubio bi nas samo da nas ulovi«, misljase i Zohar ljutito gledajuci
prema prozoru, kroz koji je usao njegov drug. Zalio je $to se nije on sam
popeo. On bi ga ve¢ sigurno bio pronasao. Na svu nesrecu nije ga sada
mogao zovnuti jer bi se moglo cuti. Dodavola, ne preostaje nista drugo,
nego da Ceka. Stisnu pesnice u dzepu i iznova se ushoda.

Mali provalnik je u to vrijeme bio napipao hladnu cijev dvocijevke
Sto je visjela u predsoblju i stresao se od jeze. »S tim bi nas...« - pomisli
i oprezno odmace ruke od opasnog oruzja. Tada mu sine odlicna misao.
Otvori vrata kuhinje i tako ponesto osvijetli mracnu prostoriju. U istom
trenu gotovo krikne od radosti: na klincanici, u koznatoj navlaci, visio je
aparat. Brzo ga skide, vrati se u sobu i nagne se kroz prozor.

Jedan odlomak govori o Koki, drugi o Zoharu, pa opet o Koki, o Zoharu i

tako redom.

Kusan na taj nacin paralelno prikazuje Kokina i Zoharova razmisljanja,

osjecanja i postupke.
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Takvi postupci bili su omiljeno sredstvo i kod KuSanova suvremenika
Milivoja MatoSeca, koji je svoj prvi roman Tragom brodskog dnevnika obja-
vio samo godinu dana nakon KuSanove Uzbune na Zelenom Vrhu pa ne bi bilo
posteno da ga ovdje zanemarimo. I kod njega djecji junaci zedaju za pustolovi-
nama i akcijama pa upadaju u neobicne situacije koje nekad znaju biti 1 opasne, a
nekad znaju razotkriti tajanstvene dogadaje. To su napeti, radnjom nabijeni roma-
ni, uglavnom detekcijskoga tipa, u kojima je paralelizam radnje bitni pripovjedni
postupak, §to narocito dolazi do izraza u romanu Posada oklopnog viaka (1959.),
gdje vrlo vjesto, filmskom brzinom, vodi ¢ak tri paralelne radnje.

Urbanost

lako se u Uzbuni na Zelenom vrhu radnja dogada u prigradskom naselju,
koje svojim nac¢inom zivota (povrtnjaci oko kuce, uzgajanje domacih zivotinja:
kokosi, krava, konja, koza) viSe podsjeca na seosku sredinu, KuSana smatramo
piscem koji je u dje¢jem romanu afirmirao urbani Zivot, jer u njegovu sljede¢em
romanu Koko i duhovi glavni junak seli u grad i grad postaje popristem svih nje-
govih kasnijih romana, a gradski nacin zivota postaje bitan i u strukturiranju fa-
bule, oblikovanju likova i vodenju radnje kao i u stvaranju opéeg ugodaja. Tako
je s Kusanovim djelima grad nepobitno zamijenio selo u ambijentaciji djecjih ro-
mana.

Vremenska nebitnost

Radnju svoga prvog romana Kusan je to¢no vremenski odredio — neposre-
dno po svrsetku Drugoga svjetskog rata, dakle 1945. godine. I u drugom je ro-
manu jasno naznaceno da se radnja dogada sljedece, dakle 1946. godine, no u
svim idu¢im djelima viSe nema preciznoga vremenskog odredenja. Mozemo ot-
prilike nagadati vrijeme dogadanja prema nacinu zivota koji se opisuje, tipovi-
ma automobila koji se spominju, popularnim glumcima, modi itd. Dakle, likove
ne smjesta poput Lovraka u odredene socijalne i povijesne okvire, nego ih samo
naznacava u grubim crtama. Tako labavim odredenjem Kusan pojacava univer-
zalni karakter izvornoga dje¢jeg svijeta. To je joS§ potencirano ¢injenicom da se u
romanima, koji su napisani u razmaku od dvadesetak godina pojavljuju isti likovi,
iste dobi, bez obzira $to prema spomenutim naznakama moZemo zakljuciti da se
radnja romana ne dogada u isto vrijeme. Tu Cinjenicu ¢e sam Kusan poslije vjesto
iskoristiti u zbirci pri¢a Strasni kauboj (1982.).

Zargon i nonsalantnost u iskazu

Dok se danas u dijalozima djecjih romana tezi k §to Zivljem i autenti¢nijem
razgovornom jeziku, koji ukljucuje i gramaticke nepravilnosti i zargonske izraze,
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Kusanovi dijalozi znatno su poljuljali tadasnji jezi¢ni standard, uvrijezen u djecjim
romanima. Unoseci Zargonske izraze izazvao je i o$trije reakcije nekih kriti¢ara.’
Stari, Spilati, duriti se, njupati, nahasati, odapnuti, frajer, starci, vuna me je,
cinkati, mileki, kopati facu... neki su od izraza iz romana Koko i duhovi. U ka-
snijim romanima zargonski izrazi se mijenjaju u skladu s vremenom kada koji ro-
man nastaje. U KuSanovim romanima sve vise osjecamo i odredenu nonsalantnost
i lako¢u u kazivanju koja je u suvremenoj dje¢joj knjizevnosti postala bitan kon-
stitutivan element (Pili¢, Polak, Pongrasi¢, Macan). LeZeran neobvezan izraz, ne
samo u dijalozima nego i u naraciji, u prvim je KuSanovim romanima tek blago
prisutan, a u kasnijim postaje sve nesputaniji.

Depedagogizacija

Jo§ jednu bitnu novost u djecji roman unosi Kusan svojim tre¢im romanom
Domaca zadaca (1960.). To je promjena odnosa prema prosvjetnim djelatnicima
u djecjoj literaturi. Naime, dotada se u djecjoj knjizevnosti pojavljivao idealizira-
ni lik uéitelja. U starim pedagoski usmjerenim djelima (Josip Klobuéar Ucitelj u
Jabukovcu, Davorin Trstenjak Tugomil Jorgovanic) uditelj je uvijek nositelj pro-
gresivnih ideja koje pridonose napretku sredine. Na takvim temeljima oblikovao
je lik ucitelja u svojim djelima i Mato Lovrak: idealan tip, moralno besprijekoran,
pun razumijevanja za djecu, spreman im pomoci u svakom trenutku i u svakom
pogledu nepogrjesiv. Kusan je u ovom romanu ucitelje sasvim prizemljio, to jest
ucinio ih jednakim svim ostalim ljudima. I oni imaju zivce koji mogu popustiti,
1 oni znaju postupiti nepromisljeno, i oni su podlozni slabostima. I zbog te detro-
nizacije ucitelja roman je, kad se pojavio, podigao podosta prasine u prosvjetnim
krugovima.

Depolitizacija

Nakon Drugoga svjetskog rata dominantna tema u dje¢jim romanima i pri-
povijetkama zbivanja su vezana uz rat (ratne akcije, izgradnja zemlje, podvizi
pionira s naglasenom ideoloskom tendencijom za razvijanje socijalisticke svijesti
itd.). Radnju svoga prvog romana Kusan doduse lokalizira odmah nakon Drugoga
svjetskog rata i u jednom poglavlju prilicno opsirno pripovijeda o ratnim poslje-
dicama, ali djecji postupci motivirani su Zeljom za pustolovinama, a ne svjesnom
teznjom za izgradnjom boljeg drustva ili bilo kakvom politickom tendencijom,
§to je jos ocitije u sljede¢im mu romanima, kada vise nema nikakvih reminiscen-
cija na rat. (Na zalost, zadnji roman Koko u Kninu (1996.) izrazito mu je ispoli-
tiziran.)

7 Cuci¢, Sima, Jedan savremeni omladinski roman, Iz dedje knjizevnosti, Zrenjanin, 1974., str.125-

127.
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Spomenuti elementi obiljezili su Kusanove romane pedesetih i §ezdesetih
godina, utjecali su na pisanje njegovih suvremenika i nastavljaca, ali ne mozemo
re¢i da je KuSan stvorio svoj tip romana koji strogo njeguje od pocetka do kraja,
nego u njegovu pisanju moZemo pratiti odredeni razvoj i na tematskom i na
izrazajnom planu. Razvojni put mjesta radnje mogli bismo ovako prikazati: pri-
gradska sredina (Uzbuna na Zelenom Vrhu) — gradska sredina — (Koko i duho-
vi, Zagonetni djecak) velegradska sredina (Koko u Parizu). Polazi od konkretnih
fizickih akcija kojima djeca, na principima detektivskog romana, rjeSavaju na-
stale enigme (enigme su najprije vrlo konkretne, npr. krada /Uzbuna na Zelenom
vrhu/, dakle zadiru u egzistencijalnu domenu likova, a poslije sve viSe zadobivaju
psiholoski profil — Covjek se skriva jer se boji pojaviti pred ljudima /Koko i duho-
vi/, djeCaka opterecuje uvjerenje da je kriv za prijateljevu smrt /Zagonetni djecak?/),
a onda ga poéinju vise zanimati odredeni mehanizmi u ljudskom ponasanju (zasto
Covjek laze /Lazes, Melita/) ili ljudske emocije (ljubav /Ljubav ili smrt/). U skla-
du s motivima mijenja se i struktura romana. Krimi¢ ¢vrste fabule, kakav je do-
tada gradio, KuSan napusta u romanu Lazes$, Melita (1965.), gdje se gubi ¢vrsta i
razvijena fabula i roman je zapravo vrlo jednostavno komponiran. U zbirci pripo-
vijedaka Strasni kauboj (1982.) postavio je okvir konstruiran na likovima i loka-
ciji svojih romana u kojem se isprepli¢u stupnjevi stvarnosti, sadasnjost, proslost
1 nagovjestaj buduénosti i tom konstrukcijom najavio je jos sloZeniju konstrukciju
romana Ljubav ili smrt, koji Diana Zalar navodi kao izvrstan primjer postmoder-
nizma u hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti.® Mijene na razini fabule i kompozicije
prate i mijene na planu izraza. Od pocetka do kraja daje prednost dijalozima pred
monolozima i deskripcijama, no dijalozi od Uzbune na Zelenom Vrhu do Ljubavi
ili smrti isto tako imaju svoj razvoj koji se ogleda u sve jaCem odstupanju od stan-
dardnoga knjizevnog izraza ubacivanjem ve¢ spomenutih Zargonskih rijeci, zatim
nepristojnih rijeci i igre rijeci koja se temelji na pogrjeSno izgovorenim stranim
rijeCima, puckoj etimologiji i gramatickim pogrjeskama.

Kusan dakle, pedesetih i Sezdesetih godina, nije stvorio novi tip djecjeg
romana u Sirem smislu, on je nastavio nadogradivati na uspjele steCevine
dotadasnjega dje¢jeg romana, ali je na toj podlozi stvorio moderniji, suvremenom
djetetu sadrzajno i stilski bliskiji roman. Time je pokazao da poznaje i svjetsku i
domacu tradiciju djecje literature, ali i da je sposoban pronadi vlastiti put i izgra-
diti vlastiti stav.
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VITEZ AND KUSAN — ORIGINATORS
OF MODERN CROATIAN CHILDREN’S
LITERATURE

Dubravka Tezak
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University of Zagreb

Summary

The Text focuses on the year 1956 which represents the crucial year in Croatian
children’s literature. This is the year when G. Vitez published his poetry collection
Prepelica (The Quail), which was accepted as a paradigm of modern Croatian
children’s poetry, whereas 1. KuSan's novel Uzbuna na zelenom vrhu (Alert on
Green Peak), published in the same year, introduced a series of innovations in the
concept of children’s novel. The paper analyses these works taking out the elements
belonging to tradition and those which will become essential determinants of
modern forms of children’s literature. Also, the author presents a summary of the
situation in children s literature before those authors’ appearance on the literary
scene and their influence on writers in Croatia. A parallel is drawn with world
children’s literature.
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