SIMBOLIKA I ALEGORIKA VATIKANSKIH
DIVOT-UMJETNINA

Ivan Koxkor - ZacResiests, Los Angeles, California. U.S.A.

»In lectionibus quae nobis recitantur, fratres carissimi, frequenter admo-
nui, ut non sequamur litteram occidentem, et vivificantem spiritum relin-
quamus ... Si enim hoc tantum volumus intellegere... aut parvem aut
prope nullam aedificationem capiemus. Illa enim omnia . .. typus erant et
imago futurorum ... figurata, in nobis, gratia Dei donante, completa sunt«
(Augustin).

»Sub Veteris Instrumenti historiis Novi latere mysteria. Apostolus te-
statur dicens; omnia illis contingebat in figuram« (M. Marulié).

»La mia pittura morta« ... »0, quanti ne vuol ingoffire/« (Michelangelo).

»The essence of all art is the representation of the ideas« (Schopenhauer).

UvoD

CETENAEST VATIKANSKIH DIVOT-DJELA, toénije govoreéi djela papa renesanse i
njihovih umjetnika — na programu milijuna rimskih posjetnika — jo
uvijek su, naZalost, »mrtva umjetnost«. Pisci i vodiéi »&iéeroniziraju» o
njima uglavnom kako su umjetnici (stilisticki) ilustrirali (svoje?) teme, a
ne upozoravaju radoznale i zbunjene gledaoce na vrlo vaZne &injenice:
da su sva ta djela ¢etverodimenzionalna, to jest — osim njihovog temat-
skoga »§to« i stilistitkoga »kako« — da su njihova tradicionalna simbolika
i osobna suvremena alegorika dvije glavne i bitne ideje za njihovo puno
razumijevanje.

Nadalje, tematiku tih djela nisu birali slikari-kipari, kako se obitno
misli, nego njihovi mecene (pape, kardinali i njihovi teolozi struénjaci),
i to najveéim dijelom iz liturgije Missae et Officii. I, Sto je najvaznije, ta
je tematika imala trostruku svrhu:

1. ilustrirati maiorem Dei gloriam slavljenu u liturgiji,
2. simbolizirati tradicionalne teolofke ideje izabranih tema,

3. iznad svega, alegorizirati Urbi et Orbi — ad perpetuam (ipsorum
pontificum) memoriam tadanju problematiku Crkve.
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Da bi, dakle, ta divot-djela postala oZivljenje idejd papd renesanse i
njihovih umjetnika, ovaj bi esej Zelio — $to krace i kronoloski — otkriti
tu bitnu tradicionalnu teolo$ku simboliku i povijesnu alegoriku, dvostruki
i najvazniji §to koji u ono vrijeme htjedoSe re¢i nosioci ideja i ilustratori
ovih tema i 3to danas (i uvijek) Zeli vidjeti svaki posjetilac, a nije mu,
nazalost, do sada o tome bilo govoreno. Ovako obavijeiteni posjetioci e
vjerojatno iziéi iz Vatikana s drugim i korisnijim dojmovima od dosa-
dasnjih.

I. SREDNJA VRATA (STARE) BAZILIKE SV. PETRA (1433—1445)

Papa Eugen IV. »Venetus«, benediktinac (1431—1447) naredi 1433. A.
Averlinu »Filaretu« da s Donatellovim bratom Simonom izradi bronéana
vrata, da bi i (stara) rimska Bazilika sv. Petra imala ne samo tehni¢ko
nego i simboli¢ko i alegorijsko divot-djelo poput Ghibertijevih Rajskih
vrate Krstionice u Firenci (1425—1452), portala katedrale u Bologni
(1425—1438) Jakova della Quercia, ili Gozzolijeve divot-slike Corteo de’
Magi u kapeli meditejaca u Firenci.

Trostruka tematika ovih vratnica prikazuje: 1. na Sest velikih panela
Isusa Krista, boZanskoga Utitelja, i Bogorodicu (gore), likove svetih apo-
stolskih prvaka Petra i Pavla (u sredini) i njihovu muéeni¢ku smrt u Rimu
(dolje); 2. na Cetiri manja panela (u pacetvorinama) ¢etiri slavna »djela«
pontifikata pape Eugena IV.; 3. na bordurama likove starih rimskih
careva i viSe mitologkih tema.

Tematika ovih vrata, potpuno drugadija od tematike triju navedenih
divot-djela u Firenci i Bologni, imala je simbolicki naglasiti cetvrtu i
glavnu ideju Eugenove bule sjedinjenja i izmirenja sa stolje¢ima rastav-
ljenom istoénom Crkvom i sa suvremenim zapadnim kontestatorima pa-
pinskoga vrhovnistva. Ta bula Laetentur coeli ekumenskoga koncila u
Firenci od 10. VI. 1439. progladuje »Sanctam Apostolicam Sedem et Ro-
manum Pontificem successorem esse Beati Petri... et verum Christi
vicarium, totiusque Ecclesiae caput, et omnium Christianorum patrem et
doctorem ... pascendi, regendi et gubernandi universalem Ecclesiam...
etiam in gestis oecumenorum conciliorum continetur. »Stovise, i alegori-
zirati, da je Eugen IV. milo$¢u boZanskog Utitelja, te zagovorom Bogo-
rodice i svetih apostola Petra i Pavla, prvak i nosilac trostrukoga vrhov-
ni§tva Crkve Kristove: uciteljskog, sveceni¢kog i pastirskog; te u Rimu
i na teritoriju patrimonija sv. Petra nasljednik starorimskih careva.«

Tri vrhovni$tva jasno su istaknuta na panelu gdje Petar objema kaZi-
prstima pokazuje na Eugena $to kledi drzeéi kljuteve ligandi et solvendi
i okrunjenoga vlastitom tijarom. On, a ne koncil, kako bi htjeli tada neki
u Baselu, jest prvi i vrhovni tumaé »Knjige« bozanskoga Utitelja, nadahnut
duhom triju BoZzjih andela. Alegorija njegovih »slavnih djela«: dolazak
civilnih i crkvenih prvaka istotne brace; &itanje bule sjedinjenja na
koncilu; krunidba Sigismunda (probazelovca); izmirenje rastavljene afric-
ke Crkve s ocem Eugenom — sve su to duhovito izabrane teme, ali slabo
uvjerljive, a za rastavljenu istoénu bratu mozda i uvredljive. Razotarani
vratiSe se iz Firence u Carigrad jer nije bilo nade da bi im »zapadna
sestra« i »otac« pomogli u obrani od tursko-islamskog nadiranja, te opo-
zvaSe sjedinjenje potpisano na koncilu. Ova Eugenova i Filaretova vrata,
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stavljena kasnije u novu baziliku, bez sumnje su divot-umjetnina inace
teSkog i Zalosnog pontifikata Eugena IV.1

II. MALA KAPELA — »NICCOLINA« (1447—1449)

Nikola V. Parentucelli?, zabrinut zbog nadiranja Turaka prema rimoka-
tolickom Zapadu, povjeri dominikancu Ivanu iz Fiesolea (zvanom Beato
Angelico) da uz pomoé¢ Benozza Gozzolija oslika Malu gornju kapelu,
gdje bi papa misio za probleme svojega pontifikata.

Simbolika i alegorika bogate tematike ove njegove kapele — obiéno
povrino uzimane tek kao kapela svetih dakona muéenika Stjepana i Lovre
— ukratko je slijedeéa: 1. Na ¢&ast, hvalu i molitvu raspetomu Spasitelju
(oltar), svetim apostolima, evandelistima, starim i novim uéiteljima za-
padne i istoéne Crkve (Ambroziju, Augustinu, Grguru, Leonu, Ivanu
Zlatoustom, Atanaziju, Akvincu i Bonaventuri) i posebno muéenicima
dakonima Stjepanu i Lovri. Sve su to sveci, utjelovljeni heroji triju
naslikanih »bogoslovskih i &etiriju temeljnih vrlina« (vjere, ufanja, 1lju-
bavi; pravednosti, razboritosti, duhovne jakosti i umjerenosti). — 2, U
vrijeme cinquecenta, kad su se humanisti preporoditelji u Rimu i na
Zapadu zabavljali starom grékom mudroiéu, a neprijatelji kriZa Kristova
ognjem i matem zauzeli Carigrad (1453), zvan »Republica Romana«, ovo
je uzviSeni manifest i pape i njegova slikara. — 3. Nikola V. molio je
ovdje raspetog Spasitelja i upozorio »Grad i svijet« na dvoje: pravi je
preporod (renesansa) u Isusu Kristu, u Evandelju, u starim i novim crkve-
nim uéiteljima, u »bogoslovskim i temeljnim krepostima«; pravi pak
humanizam jest humanizam svetih dakona mucenika, to jest »dijeliti
sirotinji duhovna i materijalna dobra Crkve«, kako kaZe liturgija njihovih
blagdana. (Poput svojega svetog imenjaka, Nikola V., pravi »sluga slugu
BoZjih«, sam je u svom dvoru svakoga tjedna dvorio stotine rimskih
siromaha.)

III. KAPELA SISTINA (1415—1483)

Siksto IV. Rovere (1475—1483), franjevac, dao je izgraditi u Vatikanu
veliku kapelu Bogorodi¢ina uznesenja da bi se u njoj svakog dana sve-
danom misom i oficijem molila nebeska pomoé¢ Crkvi u velikim tjesko-
bama njegova pontifikata.® Kapelu su gradili Baccio Pontelli i Ivan de
Dolci, a freske su bile narudene kod najboljih umbro-toskanskih slikara:
Perugina, Pinturichija, Botticellija, Ghirlandaia, Signorellija i Rossellija.
Papa i njegovi struénjaci izabrase iz liturgije, uz glavnu temu Assumptae
i trideset trojice papd mudenika najstarije Crkve, jo§ oko 25 dogadaja
(fatti) iz zivota Mojsijeva i 27 iz Zivota Kristova. Umjetnici ée morati
paralelno na é&etiri zida kapele naslikati kao poliptihe ovu glomaznu
tematiku. Izabrane teme nose u sebi simboliku vezanu uz povijesne do-

1 Deset je godina kao izagnanik morao Zivjeti izvan Rima; imenovaZe mu dva antipape;
Turel su na vratima rimokatolickoga Zapada doduSe pobijedeni u Varni (1444), ali
tamo padofe, medu mnogima, i papin kardinal Cesarini i ugarsko-hrvatski kralj
Vladimir »Varnenéik«; u isto vrijeme mmnogi civilni crkveni prvaci katolitkog Zapada
tvrdili su da je sekumenski koneil nad papome.

2 Nikola V. Je veliki papa renesanse, otac rimskih siromaha, tvorac mnogih obnovljenih
starih i novih rimskih ustanova: Vatikanske biblioteke i hrvatskoga kolegija sv.
Jeronima.
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gadaje. Stoga tematika freski ima viSestruku svrhu: 1. Ilustrira liturgiju
blagdana Bogorodi¢ina uznesenja, blagdane dvanaest apostola i trideset
trojice prvih svetih papa muéenika; uz to, dakako, i nedjelje i blagdane
liturgijske godine i blagdane Gospodnje. — 2. Simbolizira trostruko (da-
pace etverostruko) vrhovni§tvo pape: kao sveCenika, uéitelja, pastira i
vladara, pretkazano u d&etverostrukom vrhovniStvu Spasiteljevu, $to je
simbolizirano temama na zidovima desne polovice kapele. To je vrhov-
niftvo bilo u Starom zavjetu pretkazano paralelnim temama iz Mojsijeva
zivota, a one su oslikane na lijevoj polovici kapele. — 3. Alegorijska je tu
poruka »Gradu i svijetu« da su, milo$¢u BoZjom i zagovorom Bogorodice,
»dogadaji iz Zivota« Mojsija i Krista Spasitelja, te apostola i svetih papa
mutenika ne samo dokaz da je Siksto IV. nosilac tog trostrukog-éetvero-
strukog vrhovnistva (Sto je ilustrirala glavna oltarna Peruginova slika,
kasnije izbrisana za Michelangelov Sudnji dan), nego da su i odredeni
teSki fatti iz Sikstova Zivota i pontifikata simbolizirani dogadajima iz
Mojsijeva i Spasiteljeva Zivota, dogadajima Staroga i Novog zavjeta, te
da su — Deo donante — sretno i slavno rijeeni.

Konkretno i Siksto IV. je, poput Mojsija i Spasitelja, roden za suZanjstva
i u siromastvu (Peruginov izbrisani triptih); od Boga je izabrani »pastir
BoZjega stada« i »veliki sveéenik«, jedini ovlaSten proglasiti tko je »gu-
bavi« krivovjerac a tko »oéiSéen« i pravovjeran (Botticelli); nakon njegove
bule (1481.) turske (faraonovo) brodovlije je &udesno potopljeno (1482.) i
Taranto osloboden, jer su on i »brat« (ne¢ak, kardinal Julijan) bili prvi
izabrani apostoli, »stijene« i »ribari duja«: na smirenim vodama, iz njegove
lade govori bozanski Ué¢itelj (Rosselli, Ghirlandaio); Siksto je postavljen
¢uvarom i tumatem BoZjega zakona, starozavjetne pravde i novozavjet-
noga milosrda, te je strog s meditejcima (koji izigrase njegov veli¢anstveni
plan Zenidbe ruskoga princa sa kéeri detroniziranog cara carigradskoga),
a kao blagi Uéitelj i tjeSitelj on je otac islamom »ogubavjelih« Zrtava i
izbjeglica pred turskim osvajadem (Katarine, bosanske kraljice; Karlote
Luzinjanke i drugih (usp. Rossellijeve slike; v. Bogoslovska smotra, 1973,
br. 4, str. 477-489). I on je teSko vrijedan od suvremenih »buntovnika«
(Zamometiéa i drugih), iako je on jedini nosilac Kristovih kljugeva i vlas-
tan »zatvarati i otvarati«; $toviSe, on je i graditelj i restaurator slavnih
rimskih ustanova i spomenika (Botticelli i Perugino); on je oporuéno osta-
vio »neéaku kardinalu Julijanu« (Jogui) svoje vrhovnistvo i, kao Spasitelj
apostolima, svoje sveéenistvo ljubavi. Od najbliZih, »pozaspalih«, bio je
izdan, a od neprijatelja razapet (Signorelli, Rosselli); ali njegov ée »grob
biti slavan« poput Mojsijeva i Kristova. Ove posljednje dvije Signorellijeve
freske, oStecene potresom (1522), preslikane su u XVI. stoljecu.?

¥ Godine 1463. pada Bosna u ruke Turaka — prva zapadna rimokatolitka zemlja, naj-
biZi susjed Italije 1 Rima. Godine 1481. past ée Taranto, ulazna luka Italije. Od do-
maéih i stranih vojvoda Zestokih papinih neprijatelja, na3 zemljak, ambiciozni biskup
Andrija Zamometié¢, bio je Sikstu okorjeli protivnik.

4 Izbrisanl Peruginov oltarni triptih trebalo je nekako staviti iza oltara, jer osim
titularne teme Uznesenjg, s poriretom Siksta IV. medu apostolima, prikazuje na-
Saffe Mojsijevo i temu boZiénoga blagdana; dakle prve od 27 naslikanih dogadaja iz
Spasitelieva Zivota (nedjelja i blagdana).
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IV. »ODAJE« ALEKSANDRA VI. (1492-—1485)

Aleksandar VI. Borgia (1492—1503), potaknut primjerom predSasniki,
povjeri Bernardinu Bettiju (»slikar¢iéu«: usp. tal. »Pinturicchio«) da sa
svojim suradnicima oslika pet novih »odaja«. To je trebalo predstavljati
svojevrstan »pentateuh« — pet kapela sa simboliénom alegorikom iz povi-
jesti Bozje objave i teologije spasenja. Aleksandar VI, ¢ini se, nije Zelio
da izabrane teme budu u vezi s preteskim problemima njegovoga tuznoga
pontifikata ? MoZda su neke okolnosti (blizi jubilej 1500. godine, strahote
zloglasnog sina Cesarea i kardinal odmetnik Julijan Rovere u Francuskoj)
posredno nadahnule alegorijsku tematiku ovih freski koje su trebale biti
svojevrsna samoobrana pred Bogom, Crkvom, prijateljima i neprijate-
ljima, Evo, ukratko, te zanimljive i osebujne »Borgia-Pinturicchio simfo-
nije« u pet dijelova.

1. Dvanaest parova sibilé i prorokd sa svojim orakulima prikazani su
ovdje® kao iskljuéivi BoZji glasnici (sretne) mesijanske buducnosti, a ne
kao starozavjetni apostoli greine i odmetnitke proslosti i sadasnjosti koji
prijete i pozivaju odmetnike na obraéenje. Sedam personificiranih planeta,
zvanih po poganskim boZanstvima, i njihovih deset vozata-Zivotinja (u
osmerokutima) imali bi, vjerojatno, biti prototipovi teologije spasenja na
temelju starozavjetnoga morala Dekaloga i sedam novozavjetnih sakra-
mentalnih milosti.

2. Dvanaest parova prorokd i apostold prikazani su sa svojim oraku-
lima dogmatike »vjerovanja« potrebnog za spasenje. To je u neku ruku
kapela Bozjih poslanika obaju Zavjeta.

3. Odaja sedam slobodnih umijeéa.” Zenske figure simboliziraju tzv.
trivium i quadrivium, a muske su, vjerojatno, alegorije suvremenih prvaka
tih umijeéa (gramatike, retorike, dijalektike; muzike, astrologije, geome-
trije i aritmetike). Ova i prva odaja jasno kazuju da smo u punom jeku
humanizma i renesanse, kad su se trivium i quadrivium smatrali nado-
mjestkom kr¥éanskih bogoslovskih i ¢etiriju kardinalnih kreposti.

4. Odaja Sedam svetih. Nakon svjetovnih, evo alegorijskih prikaza
svetih: Bogorodica s Djetetom (ova nije navodni portret Julije Farnese);
Katarina Aleksandrijska, »mudra djevica« i mudenica, zaStitnica kriéan~
ske filozofije (portret Lukrecije Borgia, a medu ostalim portretima jest i
Dzem, brat turskoga sultana); posjet BD Marije Elizabeti; posjet i razgovor
svetih pustinjaka Antuna i Pavla (tri Zene s rogovima iza njih vjerojatno
simboliziraju tri glavne napasti: oholost, gramzljivost i bludnost — prema
Danteovoj BoZanskoj komediji). Slijede jo§ tri teme: Suzanu napastuju
dvojica greSnih staraca; sv. Barbara, djevica i muéenica, i sv. Sebastijan
muéenik sa svojim muéiteljima. Ovo je kapela popularnih svetaca i ilustra-

5 Da spomenemo samo jednu od najteZih hrvatskih tragedija, kad su Turci na Krbav-
skom polju (9. IX. 1493.) pobili 10.000 vjernih i najboljih Hrvata i s banom Derenéinom
odveli u ropstvo 5.000 Zivih. Sa sobom su ponijeli i trofeje: 5.077 odrezanih noseva i
glavu banova sina. DZem, zarobljeni sultanov brat, bio je kao talac u Vatikanu por-
tretiran i na jednoj freski. Dodajmo predaju da sultan nije htio mijenjati Derenéina
2a svog brata taoca nego je, navodno, svakoga dana dao nositi »za rudake« junadkome
banu glavu sina ne bi li ga slomio da izda svoj narod.

6. U to] ée odaji svete juhilarne godine (1500.) Cesare Borgia umoriti Alfonsa, mua
svoje sestre Lukrecije, 1 tu ¢ée ga kasnije papa Julije II. zatvoriti prije izgona u
Spanjolsku.

7 U ovoj ¢ée odaji 18. VIIL. 1503. nenadano umrijeti papa Aleksandar VI.
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cija njihovih blagdana. No mitoloske teme na stropu: Isis, Osiris i Apis
s grbom Borgid (»taurus aureus«) kao da je desakraliziraju.

5. Odaja sedam misterija.® To je kapela sedam velikih blagdana Spasi-
telja i Bogorodice: Blagovijesti (25. II1.), Bozica (25. XII.), Bogojavljenja
(6. L), Uskrsa (s portretima Borgi4, oca i sinova), UzaZa§¢a, Duhova i Bo-
gorodice uznesene u nebo. Sve su ove teme objasnjene izrekama proroka.

V. PIETA (1497—1499)

Jean Lagraulas de Bilheres, benediktinac kardinal, poslanik francuskog
kralja na dvoru pape Aleksandra VL., ugovori (1497.) s mladim Michelan-
gelom da mu izradi mramorni nadgrobni spomenik koji bi prikazivao
Djeviecu Majku s mrtvim Kristom. Dvadesetetverogodidnji Michelangelo
Florentinus (tako se potpisao) dovrsi tu svoju umjetninu uoéi jubilejske
1500. godine. Otito se nadahnuo antifonom liturgije Zalosne Bogorodice
(15. IX): »Corpus Jesu... suo amplexu Mater... Dolens Sunamitis sinu
et genibus suis sustinuit . . .«

Prenesen iz kapele sv. Andrije (kapele francuskih kraljeva, stare bazi-
like a sadadnje sakristije), danas je taj veli¢anstveni kip na prvom oltaru
desne lade. NaZalost, od tisuéd tumaca nedovoljno je protumacen, a od
milijund s najve¢im pijetetom gledan, ali uglavnom neshvacen. (Ni sam
viSeznaéni naziv Pietd nije jasan ni Talijanima ni prevodiocima; obitno
se shvata kao »poboZnost, saZalijevanje, Zalost«. Sam pak Michelangelo
tumaéi tek djelomiéno da je »Majka mlada od Sina, jer je Djevica i ne-
beska«). Evo dakle, ukratko, nefto o samom nazivu umjetnine, te njenoj
simbolici i alegorici koju se Michelangelo bojao objasniti.

Ta tema, odredena ugovorom, nadahnuta je citiranom antifonom »Mater
dolens Sunamitis«, s vife starozavjetnih, novozavjetnih i suvremenih tek-
stova.? Samo pak ime — pravo je ¢udo da se ni talijanski, barem crkveni,
tumaéi ne sjetiSe! — oéito je uzeto prema najpoznatijem liturgijskom
vapaju: »Kyrie, eleison. Signore, pietal« Kao nadgrobni spomenik i naj-
adekvatniji simbol kristoloske i marioloske soteriologije, »Pietd« znaéi

B Po ideji tajnika sadanjeg pape Pavla VI. Msgra. P. Machija ove i slijedefe godine oda-
je su dopunjene mnogobrojnim djelima modernih umjetnika medu kojima — zaslu-
gom rektora nafega zavoda sv. Jeronima mons. . Kokfe — i djelima nagih hrvatskih
umjetnika od Mestroviéa, Kljakoviéa do naih Zivuéih naivaca.

8 Talljanski autori i &iferoni ne bi smjeli zaboraviti #to zna®i rifje® pletd; usp. npr.
popularne Stradelline arije ili ono ponavljano »Pietid di me!+ u Verdijevim operama.
A kako je Majka »mlada od Sina«, ona je, povrh citirane liturgijske antifone, »Tu¥na
Sunamkae, zarufnica, proreena veé od Stvoritelia (Post 3,18); »PretuZna Jeruzalemka,
Sionka« 1z Jeremijinih tuZaljki, doZivljena za suZanjstva; u knjizi Otkrivenia isticana
kao »Zarubnica — Zena umorenog Jaganjcax, koja je s njime Zrtva »ohole bludnice
babllonske« (Otk 5,12.17.19.21), a posebno je (prema Danteu, Pakao XIX, Raj XXVII)
tu asoclrana Kristova Zaruénica, rimska Crkva Savonareclinih propovijedi (Ad Amoas,
Ad Jeremiam, Lomentatio Sponsae Christi — stufaljka« koia je upravo tada indeksom
zabranjena u Vatikanu), te joj je Pietd doslovna ilustracija: (No zbog takvih svojih
stavova Savonarola, ranije nazivan serafski dominikanae i »blagoslovljen od papes,
bio je u svibnju 1498. objefen, pa spaljen i bhafen u Arno). Savonarola je vapio:
#»Gesl, dolee conforto ... deh mira con pietade ... la Tua Sposa ... Santa Chiesa, che
demonlo attera... De ruina Ecclesine i Orazione per la Chiesa bile su mesumnjivo
izravno nadahnuée za alegoriku ovog Michelangelova »kamena 3to vaplje«. Za neko-
ko godina (1512—1517.) i govornici V., lateranskog koncila oplakivat ée tragediju
Crkve, Kristove Zaruénice.
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»Gospodine, smiluj se meni i mojoj dusil«!® $to oéito indicira i kaZiprst
ljevice Djevice Majke~Suspasiteljice. Kad je Pietd narudena (1497.) Leo-
nardo je zavriio svoju tzv. Zadnju veferu, toéno ukazujuéi: »Jedan od vas
je izdajnik«. A kad je Pietd dovrSena, L. Signorelli zapoteo je svoj mural
Djela Antikristova u katedrali Orvieta. I jo§ neSto: 19. VIIL 1503. nenadano
ée preminuti Aleksandar VI., a njegovo ¢e tijelo preno¢iti u rotundi Sv.
Andrije, upravo pred ovim divot-djelom, da i on, mrtav, ponovi: »Piet3,
Signore« — »Smiluj mi se, Gospodine«.

VI. NOVA BAZILIKA SV. PETRA (1506—1626)

Veé Nikola V. podinje (1452.) pojacavati zidove tisuéu godina stare i
oronule Konstantinove bazilike nad grobom Petra apostola. Ali energiéni
Rovere, papa Julije IL, stvarni je graditelj nove bazilike. Od godine 1506,
kada je naredeno ruSenje stare i postavljen kamen-temeljac nove bazilike,
prodlo je gotovo 150 godina, 20 pontifikata i &tav niz graditelja (od
Bramantea, Rafaela, Michelangela do Berninija i Maderne). Tek Urban
VIII. (1626.) posveti novu baziliku sv. Petra, koja je ujedno i mauzolej
veéine njegovih nasljednika.!®® Gorostasnu kolonadu s golemim kipovima
Krista, apostola i svetaca dovrsi Bernini 1667. Ovdje netemo govoriti o
bezbrojnim pojedinostima nevjerojatno golemih prostornih (15.160 m2?) i
umjetni¢kih dimenzija ovoga »svetista nad svetidtimae.

Spomenut ¢emo tek da u baziliku navodno stane 70.000 ljudi, a na trg
ispred bazilike nekoliko stotina tisuéa. Ovdje smatramo vaZnijim istaknuti
nekoliko simboliékih i alegorijskih &injenica: 1. Sve su te goleme dimen-
zije tek prividno normalne, a stvarno su golemi simbeli nadnaravng velike
i veliéanstvene BoZje istine, dobrote, ljepote Spasiteljeve, predane na &u-
vanje njegovoj Crkvi i njegovim nasljednicima. Npr. kipovi Krista i apo-
stold na fasadi prividno su normalne veli¢ine, a stvarno su triput veéi
kolosi. Zatim, slova Kristovih rijeéi i druga slova naoko su normalne
velid¢ine, a stvarno su visoka 1,50 m. Za oltarne slike &ini se da su obiéne,
a stvarno su mozaici. — 2. Spomenuti otac bazilike, papa Julije IIL, ubrzo
nakon simonijskog izbora Aleksandra VI., odijeli se, jo§ kao kardinal
Julijan, od njega i odlazi u Francusku da pridobije kralja za rudenje pape
Borgia. Godine 1494. doduSe dode s kraljem i vojskom, a papa pobjegne
u Orvieto, no to bi sve. Izabran za papu (1503.), obeéa prisegom sazvati
ekumenski koncil radi »izgona barbara« iz Crkve i Italije. Bulom protiv
simonije (1506.) naumi istjerati iz Crkve »Heliodore« ssacrarum dignitatum
sacrilegos usurpatores«, a ekskomunikacijom perfidnu Veneciju, saveznicu
turskih osvajada. — 3. Od senzacionalnog umjetnika Rafaela naruduje da
oslika zidove njegovih »Novih soba«, kamo se preselio iz Borgijinih
odaja. — 4. U isto vrijeme odustaje od ideje da mu Michelangelo gradi
kolos-nadgrobnicu, veé prisili (»Terribile terribilem«) umjetnika da na-
slika na stropu kapele njegova ujaka simboli¢ko-alegorijski i vjersko-

10 Simbolika i ovakva alegorika vrlo je vjerojatno tako djelovala na Michelangela te je
ova kristolofko-mariolofka tema bila i njegov trostruki labudi pjev za dvije nad-
grobnice: jedna za njega osobno, a tzv. Pietd Palestrina za predragu prijateljicu V.
Colonna. Skulpturu Rondanini Pietd radio je Michelangelo jo3 nekoliko dana prije
smrti, kao i nad hrvatski Michelangelo-Meitrovié svoju.

10a Julije II. sahranjen je ovdje, ali naZalost bez vidnog spomenika!
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-moralni prikaz preporoda Crkve.l! Za taj se preporod osobito zalagao na
koncilu, koji je uspio otvoriti u svibnju 1512. Ali, naZalost, ve¢ za vrijeme
petog zasjedanja koncila umire, a pred smrt drZi dirljiv govor kardina-
lima okupljenima oko njegove samrine postelje.

Jo3 dan prije smrti potpisa bulu o osnivanju pjevatkog zbora koji i
danas postoji (Capella Giulia). Umire u noéi 21. IIL. 1513. Od svojih suvre-
menika bio je oZigosan kao »terribile i guerriero«. N. Machiavelli, medu-
tim, napisa: »Fece ogni cosa per acrescere la Chiesa e non alcun altro«
(Il Principe, XI).

VII. STROP VELIKE KAPELE — SISTINE (1508—1512)

Julije II. napu$ta ideju o divovskom mauzoleju i prisili kipara Mi-
chelangela da postane slikar i da oslika freskama strop velike papine
kapele. Tematiku nije prepustio samo izboru slikara, kako tvrdi Michelan-
gelo i kako misli veéina tumala. Teolozi koji su pripremali program
Julijevog ekumenskog koncila izabraSe teme iz gotovo svega Starog
zavjeta (Condivi). Uzete uglavnom iz dvanaest proro3tava liturgije uskrsne
vigilije, §to ¢e ne samo ilustrirati svetanu liturgiju Velike subote, nego ¢e
simbolizirati, §to je najvaZnije, vjerski i moralni preduvjet za uskrsni
preporod Crkve koji je energiéni papa — »Deo adjuvante et concilio co-
operante« — odlutio ostvariti.

To je Julijeva poruka »Urbi et orbi« koju je Michelangelo imao naslikati
na trima medusobno povezanim horizontalnim zonama, razdijeljenima sa
deset popreénih trijemova, i na Cetirma trokutnim plohama u uglovima
stropa.

1. Tri triptiha srednje zone (Bog stvoritelj) prikazuju: a) Bog je stvori-
telj andela, svjetla, Sunca, Mjeseca, voda, kopna, vegetacije, Zivotinja i
ljudi. — b) On je Otac praroditelja, koje je stvorio na svoju sliku i dao im
dudu. Zavedeni, oni izgube prvu milost, i arkandeo (Michelangelov auto-
portret?) istjera ih iz raja. Panel »prve milosti Duha BoZjega«: digito
Paternae dexterae i Protoeuangelion prema Post 3,15 (Izr 8,22) suptilna
su mariolofko-soteriolo§ka mjesta i moZda najotitiji dokaz da su tvorci
ideja za strop bili teolozi, a ne Michelangelo. — ¢) Triptih patrijarha Noe
(portret Julija II.) jasan je simbol svefenika koga ometa nezahvalni sin
(kod Zrtvenika), simbol teSkoga radnika u vinogradu Gospodnjem i na-
padnog graditelja i kormilara jedine lade spasenja — Crkve. Tema Zrtve
izabrana je da predoéi suvremenim antipapistima njihov grijeh i zabludu.
Na deset medaljona, redovito nezapaZenih, a uzetih iz liturgijskih i biblij-
skih éitanja Knjigd o kraljevima, Julije je prikazan kao uzor-sveéenik
(Abraham) i kao uzor-vladar (Jehu, zatira¢ Baalovih svecenika i oltara i
opakih vladara Ahaba i Jezabele), te kao uéitelj-prorok (Elizej, nasljednik
Ilije, prikazanog na slici likom ujaka Sikstal!). Na ostalim je medaljonima
prikazan njegov predSasnik (Borgia) i drugi suvremeni principes, krivei
za ubojstva, otimatine, preljube i bune, iako ne svi pokajnici pred pro-
rokom BoZjim (Natanom).

11 Svi su govorniei na koneilu, svaki na svoj naéin, govorilli o »velikoj obnovi«, Tako je
dominikanac Caetanus govorio o »novom nebeskom Jeruzalemues (Otk 21,2) »nove
Crkve i novoga &ovjeka«, »Patracensis« je grmio kako je »zadnji €as da se stari
tovjek svudée i obute u novoga, mladoga, BoZjega«.
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2. Na dvjema pobo&nim plohama (Duh Sveti i Sin BoZji), koje okruZuju
sredi$nju plohu, prikazano je dvanaest proroka i sibil, po kojima je u
Starom zavjetu »govorio Duh BoZji«. Kako obje stvarno doti¢u centralnu
zonu, one genijalno simboliziraju credo u Trojedinoga Boga (tzv. proizla-
Zzenje Sina BoZjega od Oca po Duhu Bozjem) i misiju proroka (Izraelu) i
sibila (poganima), da propovijedaju greSnicima vrienje BoZjih zapovijedi.
Kri¢ansku renesansu simbolizira onih deset parova mladi¢a (Baruhovo i
Danielovo prorostvo i »blaZeni nevini« iz 118. psalma), koji sjede na kapi-
telima deset popre¢nih trijemova svih {riju zona ovjen¢ani hrastovim
girlandama (Rovere). Ove divne figure, potpuno neshvaéene, tumaéi zovu
»ignudi«, »atlanti«, »efebi« ili ¢ak slu¢ajnim Michelangelovim dekoraci-
jama.'? Medutim, uz moguc¢a biblijska nadahnuéa, ovi su mladiéi nadah-
nuti onom elitnom omladinom s kojom su 1494. francuski kralj i Julije
posli oslobadati Italiju i Crkvu, ili pak onim preporodenim firentinskim
mladié¢ima od kojih je Savonarolina riforma de’ fantiuli u¢inila »angiole«.

Sedam pomno izabranih proroka (od ukupno oko dvadeset) kao ni pet
sibila (od ostalih jo§ pet ili sedam) nisu, dakako, ovdje propovjednici
Mesije, kao u Borgijinim odajama — kako se, naZalost, opéenito tumaéi.
Oni su glasnici Duha BoZjega greSnicima izabranoga i poganskoga naroda.
Sto govori dvanaest BoZzjih apostola Staroga zavjeta? Ni jedna figura nije
vedra, a ima ih uzbudenih, srditih i vrlo tuZnih. Zaharija, Ezekiel i
Jeremija otito su portreti pape Julija. A sibile prijete poganima »ognjem
i mademe, ako se ne obrate Bogu. Eritrea lijevim kaZiprstom pokazuje iza
sebe putta s vatrom, a u desnoj kao da krije bodeZ, koji je gotovo vidljiv
pod kaziprstima Delphike i Cumane. Medutim, dok njihove knjige ora-
culd nisu dosta poznate pa ni jasne, knjige proroka su jasne (nazalost, ne
njihovim tumaéima) i posebno citirane na koncilu (usp. Acta V. Concilii
Lateranensi, Mansi, XXXII).

Konkretno i najkraée: Zaharija (Julije II.) — »prorok« »novog hramac,
s nogom na temelj-kamenu nove bazilike; Ezekiel — prorok »terribile«
»»mada srdZbe BoZje« (Julije I1.) za sve opake, pogotovo za opake vjerske
pastire. Jeremija (opet Julije II) — tuZni i zlostavljani prorok-svetenik;
Izaija {(Savonarola) glavom i kaZiprstom oplakuje grijeh zavedenih; Daniel
desnicom piSe na zidu tri fatalne prijetnje Mene, Tekel, Parsin; Joel —
takoder prorok koncila, novoga duha i hrama, »Mali« Jona na najvidljivi-
jem mjestu — ovdje nije prorok uskrsnuca, nego upravo probudeni i nepo-
sludni »piscator hominume« — pokajni¢ki zaprepaSten ispovijeda Bogu
Ocu (u triptihu njegove zone): »Ovu sam katastrofu skrivio jal« Aluzija
na krivicu nekih predfasnika, osobito pape Borgie.

3. U treéoj zoni (Sin BoZji) iznad prozora su tamne lunete s figurama i
imenima starozavjetnih »antenata« Spasitelja Isusa Krista (prema Mt 1,
1—186); one izlaze iz zone Boga Oca i proteZu se kroz zonu Duha BoZjega.
Ove svijetle figure: muske, Zenske i djetje pojave u raznim varijantama,
vrlo vjerojatno simboliziraju novozavjetnu Svetu obitelj.

Napokon, u frokutima svih triju zona BoZjega Trojstva prikazuju
se: Haman — Estera, Zrtve zmija, Holoferno — Judita, Golijat — David.

12 Onih 200 senzacionalnih mladih aristokrata iz Rimskogae karnevala 1513, u é&ast
Juliju II, kao i one trofazne alegorije Julijeve »tragifne« nadgrobnice (tzv. Daddi-
-Prigioni-Vincitori), bili su opet nadahnuti upravo ovim renesansnim temama sa
Stropa.
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Oni simboliziraju d&etiri teme V. lateranskeog koncila: »iskorijeniti rak
starih i novih hereza, ugusiti zmije novoga raskola«, »iz njive Gospodnje
is¢upati korov pokvarenosti«, i »krizarskom oslobodilatkom vojnom otje-
rati sve provalnike, osobito tursko-islamskog napadaca.

To bi ujedno bila i poruka ovih freski suvremenom »Urbi et orbic.

VIIL. CETIRI PAPINE »NOVE SOBEa (1508—1524)

Julije II., graditelj nove bazilike i novoga BoZjeg ¢ovjeka, uselio se i u
»Nove sobe«, za koje je 1508. naredio mladom Urbincu Rafaelu da mu ih
oslika izabranim temama. Papini teolozi-struénjaci izabrali su tematiku
koja ¢e simbolizirati ¢etverostruki preporod kojim je papa (utitelj, sveéenik,
pastir i vladar) pomoéu BoZjom preko koncila odluéio osloboditi Crkvu.!3

Ovdje je dobro, prije svega, istaknuti ¢etiri upozorenja:

1. Pogreino je te papine sobe nazivati Stanze di Rafaello, jer Rafael im
nije bio ni ideator ni stanar, pa ¢éak ih nije sve éetiri ni oslikao. — 2. Po-
gre§no ih je, nadalje, nazivati pojedinaéno tek prema jednoj njihovoj
freski (Heliodorova soba, Soba PoZara, »della Segnatura« i »Konstanti-
nova«), Osim toga, pogre$no je kronoloski treéu, ulaznu, zvati prvom.
Ispravno bi se morale zvati (kronolofkim redom): prva — soba Julija,
vrhovnoga utitelja; druga — soba Julija, svec¢enika; tre¢a — soba Leona
X., pastira; éetvrta — soba Klementa VIIL, vladara.!* Originalno su zasi-
gurno i bile tako zamiSljene. — 3. Pogre$no je ne vidjeti idejnu vezu
izmedu tematike njihovih svodova s tematikom na velikim, glavnim mu-
ralima i manjim karijatidama te chiaroscurima. — 4. Najveéi je propust,
naZalost, svjesno ili nesvjesno ignorirati dosadaSnja istraZivanja s tog
podruéjals, kao i &injenicu da su ove sobe (kao i strop Kapele) slikane
neposredno uod¢i V. lateranskog koncila, te su, vrlo vjerojatno, u vezi s
koncilom. Nitko nije istakao, koliko mi je poznato, &injenicu da su svi
murali prvih {riju soba radeni ispod lukova nove crkve, te da neki murali
daju dojam pravoga koncila u bazilici'®.

1. Soba Julija IL, vrhovnoga ufitelja (iza ulazne, kronolodki treée). Ra-
dena je 1508—1512. upravo kad i strop Kapele, neposredno pred otvorenje
koncila. Njezine teme su simboli¢ke i alegorijske ilustracije ovih ideja:

1. Teologija. — Disputa i Ecclesia millitans et triumphans nisu
sretna imena. Teologija, do tada posljednja, sada je prva »divinarum re-
rum notitia«, ne ona zmije istoénog grijeha (strop), nego kako ju je obja-
vilo nebo (gornji dio freske) i kako je tumace sveti uditelji teolozi, sjedi-
njeni oko oltara presvete Euharistije, a pred novogradnjom (lijevo) nove

13 Budufi da je blo franjevac, %elio je, poput sv. Franje, obnoviti fetiri oronula zida
Crkve Kristove 1 »ad perpetuam memoriame« podsjetitl nasljednike na njihovu éetve-
rostruku duZnost.

14 Imenujemo ih po Julijevim nasljednicima koji su nastavili brigu oko njihova
slikanja.

15 Vidi moju studiju Le Fonte ispiratrice, Fede e Arte, 1954, 1II, IV.

18 Tzv. Disputa | Krunidba Karla Velikoga izgledaju kao fotografije koncila. Vidi spo-
menutu studiju iz bilj. 15, koia je — salva modestia — kvalificirana kao »dotta, ori-
ginale, documentarissima« i kao »scoperta fondamentalex swhich might well be
final to a true historico-allegorical interpretation of the Vatican Stanzas confirmed
sometimes reaching the fullest and most convinecing proofs by quotation from
speeches uttered in the Council, pontifical documents and contemporary chro-
nicles«.
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bazilike sv. Petra (ali veé unutar njezinog velitanstvenog luka). Portreti
Julija, Siksta IV., Rafaela, Savonarole i dr. redovito su poznati. VaZna je i
zanimljiva grupa triju redovnika s jednim biskupom: ona naglaSava
jedinstvo redova i biskupa.

2. Crkveni i civilni moral. — I jedan i drugi utemeljeni su
na Pravednosti »tribuens unicuique suum« ne na laZi opake Zene Salomo-
nova suda, nego na jakosti, razboritosti i umjerenosti (strop Kapele).

3. Prava filozofija i znanost nije ulaZima astrologije, nego
u onoj »causarum notitia« (strop) kako su je udili stari filozofi tzv. atenske
Skole (Aristotel, Platon, Sokrat i drugi) pa sve do suvremenih, kojima je
mjesto unutar lukova novoga hrama. I tu su mnogi identificirani i neiden-
tificirani portreti suvremenika.

4, Poezija i ostala umijeéa nisu sli¢na onima jadnog Marsije (strop)
nego parnaskoga Apolona i muzi nadahnuta su BoZjim duhom (»Numine
afflata«): od Homera preko Dantea do Michelangela. Chiaroscuri (dolje)
upozoravaju da neke knjige zasluZuju &ast, a neke vatru.’?

2, Soba Julija prvosveéenika (1512—1514) i osloboditelja BoZjega hrama
i grada od svih onih §to ne mare za Boga koji je iz vatre rekao Mojsiju:
»Izuj se, ovo je mjesto sveto«, koji zaboravise ideju Abrahamove Zrtve,
ideju »ljestava u nebo« patrijarha Jakova i ideju Noine lade, koja je
jedini brod spasa (teme stropa), nego, poput bezboZnoga Heliodora simo-
nijom i »pragmatitkim sankcijama« provaljuju u hramove BoZje i tako
postadoSe »sacrarum dignitatum sacrilegi usurpatores«. Nadalje, poput
Nerona, neki vladari (francuski i Venecija) htjeli bi Petra (Julija II.)
baciti u lance, da bude »seoski Zupnike ili njihov »kapelan«. Napokon,
poput Atile!8, gori od starih »cezaropapista«, provaljuju u BoZji grad da
ga zarobe i uniSte. Ispod Bolsenske mise!® naslikan je Julije kako davi
hidru, na 3to je aludirao nad slavni Modrussensis, biskup KoZi¢i¢ Begna,
u svom govoru na Koncilu: »Serpentem vero saevissimi schismatis hy-
dram ... extinguite ... ne incendium suscitet« (Mansi, XXXII, 804 CD),
Sto je ujedno aluzija i na fresku Incendio slijedeée sobe. On je takoder
otito aludirao i na cijelu dekoraciju stropa Kapele i ovih soba (ib. 799CD).

Karijatide (dolje) simboli su »fructuum pacis« o kojima su govornici
koncila ¢esto govorili.

3. Soba dobroga pastira — Leona X. (1514—1517). Bez sumnje zami-
§ljena za Julijeva pontifikata kao soba vrhovnoga pastira koji je odlutio
»ugusiti poZare« u Crkvi?® politikom pravednosti i vjere u Presveto

17 Koncil je naredio »librorum praeviam censurame.

18 Dok je radena tema Atile, umrije Julije pa je Rafael umjesto njegove glave naslikao
glavu novoga pape — Leona X, iako je on na freski veé bio prikazan kao kardinal.

18 Tradieclonalno tumadenje Bolsenske mise kazuje da je Julije odabrao tu temu jer se
tako zavjetovao u Orvietu, gdje je ¢udesni korporal te Mise, ako uspije osloboditi
Bolognu. Ova Misa alegorizira njegov program reforme ne samo maloviernoga klera
nego 1 spomenutih »uzrakvista boema« i sliénih. Kako je pak, navodno, Julije imao
u rukama &udesni ludbre3ki kalef iz godine 1400., a bolsensko se #udo na korporalu
dogodilo 1264. godine, vjerojatno je da su malovjerni nas svedenik i presveta Krv
Iudbrefkoga &uda mogli biti na srcu Juliju kad je naredio slikanje ove teme. MoZda
je ba# zato 1 Strossmayer Zelio imati kopiju ove Mise za svoju galeriju.

20 Ovdje se misli na odmetnike milansko-pizanskoga protukoneila (Pofar Grada), na
cezaropapistitke pokufaje spragmati®ke sankcije« francuskoga kralja Luja XII i svih
klevetnika papinstva 1 samoga pape (Prisega Leona III.), te dakako, na onaj naj-
strasnijl poZar »ognjem i mafems« §to ga je prouzrotio turski provalnik, zbog kojega
Je takoder sazvan ekumenski koneil (Pobjeda kod Ostije).
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Trojstvo, boZanskog Spasitelja i zagovor Mojsija i apostola Ivana (Peru-
ginov strop).

Kako je medutim Julije umro, nasljednik medi¢ejac Leon X. nastavi
njegovu ideju uéiniv3i sobu svojom. Kardinali vode odmetni¢koga protu-
koncila, izmireni s njime, priklju¢e se (17. VI. 1513.) njemu i Lateran-
skom koncilu. Franjo I., francuski kralj, izmiri se s papom 1515. sklopivsi
konkordat, &ime je nestao jedan od glavnih kriti¢éara i klevetnika, a
senzacionalna i ¢udesna pobjeda hrvatskoga bana-biskupa P. Berislaviéa
kod Dubice (15. VIIL 1513.), o kojoj on piSe pismo caru Maksimilijanu
(Rinaldi, Annales, 1513-——110), upravo je fotografirana na freski Ostijska
pobjeda.

Citirane rije¢i nafega Modrussensisa i jo5 nekih govornika koncila o
»poZaru i iskrama poZara« svakako uvjeravaju da je freska Incendio del
Borgo simbol prijeteée »iskre poZara« milansko-pizanskih buntovnika, a
ne uspjeh Leonove politike mira (to je bila ideja »Atile«). Freska kru-
nidbe Karla Velikoga, rekosmo, izgleda kao fotografija V. lateranskog
koncila. Opravdanje pape prisegom bilo je, naZalost, pretjerano jer su
veliki raskol, upravo za njegova pontifikata, skrivile i njegove slabosti.
A da je spomenuta Berislaviéeva pobjeda bila povod teme Ostijske po-
bjede, dokaz su, uz spomenuto pismo papino Maksimilijanu, i pisma i
painja Leona prema Berislaviéu (kardinalu »in petto«) i hrvatskom na-
rodu (1519, nazvanome »firmissimo scudo« i »antemurale Christianitatis«),
a tako i veliko slavlje u Vatikanu nakon te &udesne pobjede.

4. Soba pape-vladara (Clementina, Constantiniana) zamisljena je vjero-
jatno jo§ za Julija II, jer mu je ime na zidu i jer nosi tipiéno njegove
simboli¢ke oznake. Radena je za Leona X. prema Rafaelovim nacrtima,
a dovr§io ju je 1524. Giulio Romane i Gianfrancesco Penni. Slike simbo-
liziraju: uniStenje idola poganstva (strop), a na zidovima dolje &etiri
velike storije Konstantina, cara Istoénoga i Zapadnoga Rimskog Carstva
(¢udesno videnje »In hoc signo vinces«, »Pobjedu nad Maksencijeme,
»Pokritenje« i »Darovnicu« kojom daruje papi Silvestru vladarsku vlast
nad patrimonijem sv. Petra). Treéa serija tema prikazuje alegorijske
figure vrlina, koje bi morale resiti svakog vladara, osobito pak svetoga
oca. Na ekumenskom koncilu (zavr§enom 1517.), kad je podelo slikanje
Konstantinova salona, govornici spomenuse »blaZena vremena Konstanti-
novae, a Kristofor Marcelo gotovo je doslovno izbrojio ovdje alegorizirane
vrline?!. Dodajmo da je i N. Machiavelli posvetio svoje djelo Il Principe
upravo ovim papama medigejcima, fe da je Erasmus u to vrijeme napisao
svoj spis Institutio principis christioni. No, s druge strane, veé je Dante
oplakivao Konstantinovu »Darovnicu« kao mijefanje duhovnika u seku-
larne poslove. Michelangelo pak i mnogi drugi bili su svakako protivnici
vladanja ovih papa mediejaca u Firenci, pogotovo nakon Savonaroline i
Soderinove Kristove demokracije.

IX. VELIKA PAPINA LOZA (1512—1519)

Veé¢ Julije II. naredi Bramanteu izgradnju velike loZe, da bude
»longhissima« galerija njegovih osobnih anti¢kih umjetnina i loZa s lije-

21 Mansi, tb., 755—762.

507



pim pogledom na grad. Nakon smrti obojice, Leon X. povjeri posao Ra-
faelu koji ée nastaviti gradnju i naéiniti nacrte za strop, a njegovi stalni
pomagaéi (Giulio Romano, Gianfrancesco Penni, Perin de Vaga i drugi)
te ée nacrte izvesti. Tematika je bila sli¢na tematici Julijeva i Michelan-
gelova stropa. Tako ¢e ovdje papa meditejac imati Rafaelovu Bibliju.
Anonimni struénjaci izabraSe teme dcetverostrukih volti€ela iz 11. po-
glavlja Poslanice Hebrejima.22

Ovdje ¢e ovih dvanaest starozavjetnih tema i one €etiri teme o Kristu u
13. voltiteli biti simboli¢ni i alegorijski uzori papi nasljedniku i njegovom
boZanskom poslanju u najnovijem zavjetu Crkve. Dakle, jo§ jedna za-
nimljiva verzija tumacenja papinske &asti i vlasti i ujedno divot-dekora-
cija njegove privatne galerije i loZe. Ovdje se ne¢emo zadrZati na tematici
i znafenju vrlo brojnih, zanimlijivih i naZalost veéinom neproéitanih
»groteski« i oditih portreta pape, Michelangela itd. Objasnit ¢emo samo
Sto bi, otprilike, znatile izabrane fetverostruke teme spomenutih dvanaest
patrijarha i ¢etiri teme o Kristu:

1. Stvoritelj svjetla, svemira, Zemlje, Sunca, Mjeseca i prirode. Otac
izabranih, »vjernih, mudrih, svetih« praotaca -—— simbola papinstva. 2.
Adam i Eva, praroditelji i pragresnici. 3. Noa, svetenik, graditelj i kormi-
lar spasonosne lade, Crkve. 4. Abraham, praotac velike vjere i mudrosti.
5. Izak, sin njegov, simbol Zrtvovanog Sina BoZjega. 6. Jakov, praotac
izabranoga BoZjeg naroda i njegovih ljestava u nebo. 7. Josip, najdrazi
sin, prodan od bra¢e, vjeran i &ist, otac izabranoga naroda. 8. Moj-
sije, ¢udesno izabrani osloboditelj, utitelj i voda izabranoga naroda.
(Mojsije i Aron su ovdje, kao i na muralima Sistine i drugdje,
jasna alegorija ne samo papocezaristitkoga uvjerenja tadasnjih papa »in
spiritualibus et in temporalibus« nego i uvjerenja da su oni — Rovere,
Medici — pape nakon egipatskoga ropstva i nakon idolopoklonstva [Aron]
predSasnika Borgie.) 9. JoSua i njegova misija vode i osloboditelja izabra-
noga naroda (nastavak iste dinasti¢ko-nepotistitke ideje; no u to doba
takve su ideje svojstvene i drugima, a ne samo Roverima i Medicima}. 10.
David, vladar izabranoga naroda, nakon nedostojnog predSasnika Saula
(odn. ovdje Borgie) BoZji pomazanik i osloboditelj od barbarskog (turskog)
provalnika (Golijata), trijumfalni pobjednik. 11. Salomon, »premudri vla-
dar«, »graditelj hrama BoZjega«, s udivljenjem priznat od kraljice od
Sabe (istoéne Crkve). Konaéno, na papu se alegorijski odnose i &etiri
oslikane teme o boZanskom Spasitelju: on je »pozdravljen od pastira i
mudrih kraljeva« (opet diskretna papocezaristitka ideja onih vremena);
on je »ljubljeni Sin koga treba sludati« i vrhovni, veliki svetenik presvete
Euharistije. Ukratko, sve je ovdje umjetnicki i simboliéno-alegorijski vrlo
zanimljivo izraZeno.

X. DESET CILIMA VELIKE KAPELE (1514—1518)

Leon X. zaZeli (1514.) da Rafael nacrta deset kartona prema kojima ée
briselski majstor Petar van Aelst izvesti deset ¢ilima da budu objeZeni
ispod dvanaest Sikstovih murala u velikoj papinskoj kapeli. Sedam spa-

22 Odatle je svojedobno i L. Bruni uzeo djelomino teme iz Ghibertijeva divot-djela
firentinske Krstionice. Sv. Antonin (1445) protumadio je tih 12 starozavjetnih patri-
jarha simbolima Krista i njegovih 12 apostola.
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Senih kartona, koje je svojedobno prisvojio Napoleon, danas su u Londonu.
Cilimi pak, nakon teSkih odisejada (1527., 1544., 1797. i 1808.), nalaze se
sada u Rafaelovoj sobi Vatikanske pinakoteke. Tematika éilima nastavlja
stari program: ilustrira liturgijska ¢itanja Djela apostolskih, simbolizira
trostruko papinsko vrhovnistvo. Temama na bordurama oni nastoje uvje-
riti gledaoce kako su djela apostolskih prvaka Petra i Pavla i muéenistvo
sv. Stjepana alegorije tekih i slavnih djela kardinala Ivana, kasnije
pape medifejca Leona X. »Sapeti« i »ovjenéani« lavovi (»leoni incatenati
e laureati«) jo§ jade nagladuju tu »vangloriosu« alegoriku pape Leona X,
sina »Veli¢anstvenoga« Lorenza Medicija. Ali oni, moZda zbog svojih
pretjeranih alegorija, ostado$e zasjenjeni Rafaelovim diptihom Trafsigura-
zione i L’ossesso lunatico. Podto su u Kapeli neki ¢ilimi bili oSteceni
(»sacco« 1527.), uklonjeni su iz nje (kao 3to su Medici uklonili glavu Juli-
jevu u 2. stanzi, a tako i portret Siksta IV. s Peruginova oltarskog triptiha).

Simbolika i1 alegorika ¢ilima bila bi ukratko ova: Prije svega, dakako,
slava i hvala milosti Bozjoj i zagovoru triju velikih svetaca mucenika:
Petra, Pavla i Stjepana, 5to je Giovani de Medici postao kardinal i papa.
Leon X. je: 1. kormilar Petrove lade, iako okruZen »pticama grabljivi-
camag, i »ribar ljudskih du$a«. Nakon zarobljeni$tva (bordura) uSao je
trijumfalno u Rim (Cudesni ribolov). 2. On je postavljen od Krista »pasti-
rom njegovih ovaca i jaganjaca« (pogre$no je gledati ovu temu kao
Predaju kljufeva Petru). Bordura prikazuje kako on kao mladi kardinal,
preobucéen u redovnika, bjezi iz Firenze (1493.), iako od Boga predodreden
za vrhovnoga pastira. 3. Treéi ga ¢ilim prikazuje kao ¢udotvornog ozdra-
vitelja {medicus) jednog uzetoga. A na borduri kao »lava u verigamac
zarobljenoga u Ravenni (1512.), kad je »leone laureato« bio legat pape
Julija. 4. Na borduri &etvrtoga éilima on je biv§i »leone incatenato«, oslo-
boden, prikazan kako trijumfalno ulazi u svoju oslobodenu Firenzu (nakon
ravenske pobjede 1512.). On je i medicus Dei koji kaznjava lasce (antime-
dicejce), kao §to su nekoé¢ bili kaznjeni laZljivi Ananija i Safira. 5. Poput
kamenovanoga svetoga dakona Stjepana, i on je bio »propovjednik« Kri-
stov i posluzitelj (diaconos) siromasnih, kao i sva loza medi¢ejaca mecena;
takoder kao Stjepan »izagnan je iz grada« (1492—1494) i kamenovan. 6.
Medutim, poput Savla obraceni antimeditejci uvidjeli su da su Medici i
lijeénici 1 mecene, jer oni su zasluzni za Cetiri znanosti i umjetnosti
(quadrivium) firentinske republike. 7. Poput Pavla, on je pravedni, jaki,
razboriti, umjereni lije¢nik (medicus) i sudac svojih zaslijepljenih i opakih
Elimasa?®*, 8. Kao Pavao i Sila u Listri, on je ponizan lije¢nik pun vjere,
ufanja i ljubavi. Kao Herkul, poluboZanski osloboditelj zasuZnjenih, on
je (poput Pavla na atenskom Areopagu) ne samo vrhovni uéitelj nego i
onaj koji svim silama nastoji osloboditi tursko-islamske Zrtve, tj. gréko-
istoénu braéu. 10. Kao takav, i kao »utamniéeni Pavao u Rimu, klevetan i
teSkim jadima (contumeliis) okruZen«, on predvida svoju misiju oslobo-
denja istoéne (makedonske) braée i njihovo ujedinjenje sa sestrom — Rim-
skom Crkvom i zajednit¢kim papom.

Cilimi su, bez sumnje, ne samo Rafaelova divot-umjetnina koju je
otkao briselski umjetnik nego i duhovita ilustracija Djela apostolskih.
I zato bi ih trebalo na odgovarajuéi nadin za$tititi i staviti u Kapelu, za
koju su i zamiSljeni i izvedeni.

22a Ovu je temu gotovo doslovno kopirao nas J. Klovié.
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XI. GOLI KRIST S KRIZEM (1514—1521)

Kad je (1514.) dvoboj biskupskih gravamina i redovnic¢kih responsiones
prisilio papu Leona X. da prekine koncil na godinu dana, narute &etvorica
rimskih prijatelja da Michelangelo izradi kip Gologa Krista s kriZem?3 za
ulaz u svetiSte rimske Bogorodi¢ine crkve »sopra Minerva«. Tema je ra-
dena vjerojatno prema legendi »Quo vadis, Domine?«, kad je uskrsli
Krist odgovorio Petru: »Idem u Rim da budem opet raspet, kad ti bjezis
iz Rima.« Ideja je simbolizirala Kristovo upozorenje apostolima i uéeni-
cima, stalno ponavljano u liturgiji blagdana papid i biskupid mudenika:
»Ako tko pode za mnom, a ne uzme svoj kriZ i ne odrefe se samoga sebe,
ne moze biti moj ufenik« (Mt 10; Mk 16; Lk 4). Ujedno je to o&ita alego-
rijska poruka zavadenim biskupima i redovnicima na koncilu tko jest,
a tko nije dostojni Kristov apostol i uéenik — vrlo vjerojatno ukljugivsi
i medi¢ejca papu Leona X. Medusobne optuzbe izmedu graveminae i
responsiones bijahu peti problem Koncila. Koncil je prebrzo zakljuten u
ovoj crkvi 1517, kad je Michelangelo dospio tek nabaviti novi, zdravi
kamen za drugu verziju statue. U isto se vrijeme Martin Luther, redovnik,
spremao da zbog sliénih gravamina pribije na vrata wiirtemberske crkve
svoje protestne teze. Ovaj Goli Krist s krifem govori svakom vjerniku:
»BlaZeni siromadni u duhul!« i »Jao vama koji sada uzivatel« No, on oéito
govori osobito zavadenim »apostolima i u€enicima«, pogotovo sljedbeni-
cima »svetoga egoizma« i »svete gladi za zlatom«. I ovo je »kamen Sto
viée«: on govori kao onaj biskup caru Herakliju »da svojim trijumfalnim
ornatom ne vrijeda kriZz siromasnoga, poniznoga i raspetoga Spasitelja«.
Ili kao onaj koji upozorava: Nudam crucem — nudi sequi! Sam pak Mi-
chelangelo, pjesnik, pjevao je »Dragome svome Gospodu« (a mislio je na
papu, koji se nazivlje servus servorum Dei: »Servo dei servi — in croce
divenisti« (Rime, CLX). Svojima kué¢i pisao je: »Zivite siromagno kao ja
ovdjel« A upravo za vrijeme koncilskog »velikog preporoda« on svoj
sonet tefke optuZbe: »Qua si fa elmi da calici e spade« zavrSava strofom
koju ne shvatiSe ni talijanski tumaéi: »Ako zaista nebo cijeni samo siro-
mastvo, kakav nam je onda to veliki preporod (gran restauro) kad dru-
gatiji znak [od kriza] unistava drugaéiji Zivot!« I ba$ zato ga je Michelan-
gelo uéinio upravo ovakvim. Ovo nije, kako se stalno tvrdi, »pokvarena
statua« ni bijedni Krist. On je kao belvederski Apolo i firentinski David.
On nista ne skriva, kako tvrdi jedan struénjak; on objema kaZiprstima
pokazuje kriZ, trstiku, uZe, spuivu ~— instrumente svoje muke. I pretuz-
nim licem (Michelangelovim!) gleda papu, kardinale, biskupe, teologe-
-struénjake koncila kako u bogatom ornatu ulaze u ovo njegovo svetiste.

XIiI, sMRTVI LAZAR« I »OPSJEDNUTI MJESECAR« (1517—1521)

Po svrietku V. lateranskog ekumenskog koncila (1517.) odluéi kardinal
Giuliano, buduéi papa medi¢ejac Klement VII., darovati svojoj katedrali
u Narbonni dvostruku simboliku i alegoriku dvaju najteZih problema spo-
menutog koncila, to jest izmirenje kardinala odmetnika milansko-pizan-

23 Danadnjl Krist na istom mjestu druga je verzija. Prvu je Michelangelo, poradi mane
otkrite u mramoru, darovao jednom od naruditelja. Onaj Sveti Sebastijan u crkvi
nipokto nije ta prva verzija, veé¢ | po tome 3to je safuvana skica prvoga kipa.
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skoga protukoncila s papom i oslobodenje kri¢ana na Bliskom istoku od
turskog polumjeseca. Za izvedbu ove duhovito izabrane teme namisli
kardinal-kancelar angazirati dva najveéa umjetnika, Michelangela i Ra-
faela. Plan zavrdi tako da je Michelangelo ipak nacrtao »kumu« Bastianu
(Sebastianu) Lazare, a Rafael ¢e slikati diptih Trasfigurazione — Lunatico
ossesso (preobraZenje Kristovo sa scenom opsjednutoga mjesedara).2t

Simbolika i alegorika ovih dviju divot-umjetnina (Sebastiana — Mi-
chelangela i Rafaela i njegovih pomagaéa Giulia Romana i Gianfrancesca
Pennija) opisana je vet¢ u mojoj studiji La Fonte ispiratrice i u raspravi
»Koga predstavlja opsjednuti djetak na Rafaelovom PreobraZenju« (Osoba
i Duh, 1953, III, IV). Ovdje donosimo tek najvaZnije. Simboliku Lazara
protumadtio je veé Augustin kao sliku »greSnika«, a alegoriku je tumatio
Savonarola kao sliku gresSnoga klera, posebno dragoga »mrtvoga« prija-
telja Spasiteljeva {»Chierica, chierica, vi ste svemu krivil«). Scena uskri-
senja Lazarova radena je, kao i scena opsjednutoga mjesetara, u obliku
slova V unitatis. Ovdje su krakovi slova spojeni, ali u sceni Opsjednutoga
nisu (lijevo nesloZni apostoli, desno prijatelji nesretnika). Uz Krista su
(lijevo) apostoli (kardinal donator, Sebastiano), u sredini Krist (opet kar-
dinal), Marta i Marija i Petar koji kle&i; desno je uskriSeni Lazar i po-
magaci, a iz tamne pozadine i grmlja dolaze na scenu kardinali odmetnici.

Simbolika i alegorika Rafaelovoga diptiha je slozenija: blagdan Preobra-
Zenja Spasiteljeva ustanovio je Kalist III. (1457.) nakon tudesne pobjede
hrvatske vojske nad Turcima kod Beograda (22. VII. 1456.), kao blagdan
zahvalnosti Spasitelju i kao simbol nade u njegovu pomo¢ za oslobodenje
zarobljenih kr§tana?’. Onda kad su svi narodi redom padali poput domino-
~figura, jedini se za se i za sve ostale, ve¢ dvjesta godina, borio protiv
stra§noga napadata na zemlju, slobodu i vjeru — hrvatski narod. Tamo
na istolnoj strani, iza jedne vode i gore u plamenu (!). Oni oko njega
alegarije su njegovih predstavnika i govornika na koncilu, pred papom i
zapadnim vladarima,28

Leon X. dao je sve Sto je mogao iz svoje blagajne. »Heroju kriéanske
republike«, banu-vojvodi Petru Berislaviéu, pise da je on njegov kardinal
»in petto«, a formalno éim bude slobodan doéi u Rim. Po legatu T. Nigeru
pozdravlja ga, a hrvatski narod naziva »firmissimo scudo et antemurale
Christianitatis« (1519.). Scena opsjednutoga mjesefara jest karbon-kopija
scene Rossellijeva gubavea, njegovoga »Oca« Siksta IV. i majke Katarine
Bosanske s pratnjom, u Sistini (v. Bogoslovska smotra, 1973, 4, 477—481),
a tako je i s pobjedom kod Ostije u tre¢oj stanzi (te djelomiéno — rekosmo
— i Bolsenskom misom u drugoj).

24 Nedovriena »snajljepsa slika najvedega slikara« bila je Rafaelu nad odrom 1520. Jos
uvijek samo, naZalost, u okolnostima da se ne samo gotovo ignorira bitha tema
diptiha Opsjednutoga mjesedara nego se, Stovife, u Preobrafenju vidi Uzadusde Kri-
stovo. Lazarove uskrisenje vel je dugo u londonskoj Nacionalnoj galeriji, a upravo
restaurirani Rafaelov diptih nalazi se u njegovoj sobi Vatikanske pinakoteke i, kao
mozaik, na jednom oltaru bagilike sv. Petra.

25 Usp. moj &tlanak Ultimo autoritratto di Raffaello, u Osservatore Romano, 1952, 18—19
VIII, gdje se tumade figure lijeve strane donjeg dijela, a to su pojedini nesloZni
vladari kr§¢anskoga Zapada nehajni za tragediju opsjednutoga.

26 To su: Zane Spalatensis, Begna KoZit¢ié Modrussensis, T. Niger, Berislaviéev legat,
M. Marulié, prije njega don Mavro Vetranovié¢, Kajetan i nai Andreis, Sadolet, go-
vornik na zakljuéku koncila u erkvi »Minervee, zagrebafki kanonik S. Posidarski.
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XIII, »SUDNJI DAN« (1536—1541)

Prezaposleni Michelangelo nije mogao (1533.) udovoljiti papi Klementu
VII. da slika Sudnji dan u Velikoj kapeli, ali je to morao uéiniti 1535. za
volju papi Pavlu III. Farneseu. Izbrisavsi (1535.) Peruginov oltarni trip-
tih, zavr§i on 1541. uo¢i Pavlova ekumenskog koncila u Tridentu, ovo
svoje divot-djelo. I tako Velika papinska kapela, do sada Rovere-Sistina-
~Giulia, postade s ¢ilimima Medicea-Leonina i Farnesina-Paolina.

Liturgijska tematika imala je, prema originalnom programu, ilustrirati
ideje iz Evandelja,?” simbolizirati tzv. novissima (»Sjeti se, ovjele, smrti,
suda, vjetnoga blaZenstva i prokletstva i nec¢el grijesitil«) i alegorizirati
poruku &ovjeku humanizma i protestantskim »solafideistima« da se ljud-
ska duSa spa$ava milo§éu Spasiteljeva kriza i djelotvornom suradnjom
s tom milodéu. To je tema kako ju je izrekla i sinoda Petra Berislavica,
hrvatskoga bana i vesprimskoga biskupa: »Ut quos honor iustorum non
emendat, horror poenae terreat.« (Stalno ponavljani motiv ove tematike,
tj. pesimizam Klementa VII. nakon strahota rimskoga pohara 1527., sma-
tramo pogre$nim.)

Pogledajmo pobliZze ovaj Sudnji dan. Mjesto toboZnje ¢etiri horizontalne
zone slike, radije éemo uociti dvije bitne vertikalne koje s horizontalnim
krakom cijele kompozicije prikazuju — kriz. U sredini je Spasitelj sudac
sa suspasiteljicom Majkom, upravo kao na Golgoti. Dolazi u svojoj slavi,
sa svojim znakom kriza i s andelima, razlu¢ivii sa svoga prijestolja iza-
brane od prokletih. Upravo pozvavsi svojom blagom rukom (»braccio
pietoso«) blaZene, uzdiZze pravednu i strogu ruku (»braccio severo«) {Rime
87, 152) prema prokletima, te nakon ponovljenih poziva »Doditel« izrite
sud prokletstva odbatenima (Mt 25,31—45).

U lunetama nalaze se dvije grupe andela s kriZem i ostalim sredstvima
muke Spasitelja-suca. On je pak okruZen mnostvom nebeskih blaZenika,
muskih i Zenskih, iz Staroga i Novoga zavjeta, slijeva i zdesna. U mnoStvu
u polukrugu oko njega ima nekoliko jako istaknutih likova: Petar i Pavao
(portret pape), njemu slijeva je Ivan Krstitelj i Andrija, zdesna sv. Bartol
(portret Aretina i Michelangela na koZi) i sv. Lovro. U liniji vertikalnoga
kraka kriZa, ispod boZanskoga Suca jest skupina od sedam apokalipti¢kih
andela-trubata sa dvije knjige. Ispod njih je, ni od koga primijeéen,
izlaz du8a iz Cistilista, kojima davli ne daju u nebo, a desno od ¢istilista
(i Krista suca) uskrisuju iz grobova tjelesa blaZenih. Na lijevoj strani
je rijeka Stiks sa splavarom Haronom koji s davlima vozi grupu (opet
Sest do sedam) prokletih u pakleni Luciferov Had. S desne strane sedam
andela-trubata ulazi u kraljevstvo nebesko.?® Bozanskome Sucu s lijeve
strane jest skupina prokletih nevjernika, sedam glavnih grijeha, koja se
strovaljuje prema Haronovoj ladi propasti i Luciferovu carstvu.

Jo§ nekoliko vaZnijih pojedinosti. Radena vjerno prema Evandeljima,
ovo je ilustracija po¢etka i svrietka liturgijske godine. Ovo je, nadalje,

27 Ponedjeljak I. korizmene nedjelje (Mt gl. 24 i 25), toéno prve i posljednje nedjelje
liturgijske godine i jo3 ostalih sedam nedjelja (Sedamdesetnice, Sezdesetnice i podu-
hovskih: pete, sedme, osme, desete, $esnaeste i dvadest prve).

28 Medu figurama blaZenih vidi se mors stupebit, Savonarola, a Michelangelo (u kutu)
kao redovnik, kako pomaZe uskrsnucée svoje majke. Ovaj neprimijefeni autoportret
podsjeéa na njegovo pismo skumu Bastianu« da »nastoji biti slavan ne slikajucéi Zive,
nego uskrisujuéi mrive«. Njegov pandan medu prokletima jest figura papinoga
ceremonijara, mijom opasanoga, jer je kritizirao golotinju Sudnjega dana.
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stvarno tek jedna osmina Dies irae, a sedam osmina Dies gloriae. Nipoito,
dakle, samo Dies irae, kako se stalno i opéenito tumaédi! Unatoé¢ velikoj
knjizi glavnih grijeha, sedam osmina ovih bezbrojnih lica jesu blaZeni i
sveti, a tek su one dvije skupine u desnom kutu oc¢itih sedam glavnih i
nemilosrdnih nevjernika. Drugo je sve simbol slave i optimizma. Ovo nije,
dakle, simbolika i alegorija pesimizma Klementa VII., a jo§ manje
ostarjeloga Michelangela. Ovo je simbolizirani i alegorizirani tradicionalni
kritanski Credo (»uskrsnuce tijela, sud i vjeéni Zivot blaZenstva i pro-
kletstva«). To je prikazao ovdje Michelangelo, koji je neprestano sumnji-
¢en kao »solafideist«.

Ima ovdje mnogo neidentificiranih tematskih i portretiranih suvremenih
figura. Kristova glava bi moZda mogla biti glava Tome de Cavalieria, a
Bogorodi¢ina glava Viktorije Colonna. Dakako, vetina je njih golih (kao
§to ¢e svi biti na Sudu), ali nekoliko ih je bilo ocbucenih — u redovnike i
redovnice. Onaj par u Haronovoj ladi vrlo je lako protitati. Svakako,
onaj stari redovnik u lijevom kutu nije Luther, kako neki misle, nego
otito Michelangelo. Kad je pak kasnije strogi Pavao IV. naredio prijatelju
Danielu »Braghetonu« da neke likove obude, primijeti Michelangelo:
»Sliku je lako popraviti, nego, recite papi da on radije popravi svijet.«
A da bi se »popravio svijet«, za to je uglavnom i raden ovaj Sudnji dan.

XIV. DVIJE FRESKE »NOVE KAPELE« PAOLINE (1542—1550)

QOdmah po dovrietku Sudnjeg dana (1542.) morat ¢e Michelangelo pogeti
slikati dva zida »Nove kapele« Pavla III, iako je rogoborio da je Kipar,
star te da djelo radeno bez zadovoljstva obi¢no ne zadovoljava.?®

Cetiri glavne teme ove kapele: presveti Spasitelj i Bogorodica Majka
(na oltaru), te obracenje Savlovo i raspete Petrovo (na lijevom i desnom
zidu) ilustriraju lifurgiju te dogmatsku i moralnu soteriologiju. To jest:
prvi bezuvjetni bozanski preduvjet spasenja jesu golgotski i oltarski Spa-
sitelj i Suspasiteljica, a Savao-Pavao, rasvijetljen nebeskom miloséu kriza,
i junatki muéenik Petar simboli su drugoga bezuvjetnoga (ljudskoga)
preduvjeta spasenja. Evo kako je to ilustrirao Michelangelo:

1. Savlovo obraéenje (1542—1545). Totno prema knjizi Djela apostolskih
(9,1—22) i tekstu istoimenoga blagdana (25. I). Munjom milosti nebeskoga
svjetla u obliku kriZa obasjani progonitelj Crkve Kristove, oboren je na
zemlju i oslijepljen, i Spasitelj mu reée: »Ja sam Krist, kojega ti uzalud
progonis!« OkruZen je sa Sest do sedam centripetalnih grupa, odito vjer-
nikd sedam milosrdnih i sedam glavnih kreposti. Dolje je Savao, sa 3est
do sedam centrifugalnih grupa (nemilosrdnih i smrtnih gresnika) u bijegu.
Znacajna je i jasna simbolika i alegorika te slike. Savao ¢e odmah biti
odveden (slijep) kamo ga je uputio kaZiprst Spasiteljeve ruke — Ananiji
u Damask. Ananija ¢ée mu reéi $to ima ¢initi, i on ée progledati nakon
tetiri dana te ée od Savla postati Pavao, apostol naroda. Jednom ¢e zgo-
dom Pavao kasnije posebno istaknuti ideju $to je sadrzi i freska: »Milo§éu

29 MoZda ipak nije bilo sasvim tako jer je uprave tih dana radio svoje Turpissime
pitture i Stupendissimi schizzi za drage rimske prijatelje, Markezu i Tomu. Ta su,
naime, divot-djela, €esto ignorirana i posve Kkrive tumadena, alegorizirala upravo
dogmatiku i moralku spasenja, kao ove dvije freske.
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Bozjom jesam 3to jesam« i »Njegova milost ne bijaSe u meni besplodna«
(1 Kor 15,10; blagdan 25. L).

2. Raspece Petrovo (1545—1550). Radeno na desnom zidu, za vrijeme
Tridentskog koncila. Prema predaji, scena se odigrava na »Zlatnom rim-
skom brijegu« (»Montorio«). Stari Petar junalki Siri ruke, kako mu
prorede bozanski Utitelj: »Kad ostari§, rasirit ée$ ruke svoje i drugi ¢e te
pasati i voditi kuda ne bi Zelio« (Iv 21,18—189).

Evo i ovdje nekoliko vaznih pojedinosti. Blagoslovljenima vjernima
(desno) prstima svoje desnice, slitno kao Spasitelj-sudac, kaZe: »Dodite,
blagoslovljeni.. .«, a nevjernima (lijevo) indice verso, s onu stranu duboke
tamne pukotine (paklene, ni od koga primijeéene), kaZe: »Odlazite, pro-
kleti... I« Iste »indikacije« ogledaju se u indeksima istaknutoga bradatog
starca prekriZenih ruku (portret Pavla III?) i dviju Zena. Od drugih vje-
rojatnih portreta tu je i istaknuti mladié¢ iza onoga starca. To bi mogao
biti portret prijatelja Tome de Cavalierija. Iza njega je opet oéiti Miche-
langelo, redovnik iz Sudnjega dana itd.

Ono »nezadovoljavajuée« to smo prije spomenuli ispada viSe nego odli¢-
no. Krivo optuzivani »solafideist« Michelangelo ponovio je ovdje 5to je kao
pjesnik pjevao svom prijatelju, dubrovaékom biskupu Beccadelliju: »Mon-
sinjore, ja sam siguran da ¢emo se naéi u nebu, po kriZu i milosti BoZjoj
i po raznim na&im strpljivim trpljenjima« (Rime, CLII).

SUMMARY

Vatican masterpieces of the Renaissance Popes and their Artists, here pre-
sented are: 1. The Eugene IV-Filarete’s Central Doors, 2, The Nicola V-B. Ange-
lico’s Small Chapel, 3. The Sixtus IV-Umbro-Tuscans Murals of the Great
Chapel, 4. The Borgia Pope-»Pintoricchio’s« Apartments, 5. The Card, Lagraulas-
-Michelangelo’s Pieta, 6. The Julius II-Bramante’s »New Basilica«, 7. The Julius
II-Michelangelo’s »Ceiling«, 8. The Julius-Raphael’s »New Rooms«, 9. The
Pope’s-Raphael’s »Great Loggia«, 10, The Leo X - Raphael’s »Tapistriese, 11.
The Msgr. Cenci-Michelangelo’s »Naked Christe, 12, The Card. Chancellor's-
-Sebastiano-Raphael’s »Lazzarus«, »Transfiguration-Lunatice«, 13. The Paul III-
-Michelangelo's »Last Judgement«, 14, The Paul III-Michelangelo’s »Paolina
Frescoes«.,

Furthermore, according to this essay, these super-masterpieces are 4-di-
mensional; thematic, symbolic, allegoric and art-stylistic. Their themes were
chosen by the commissioners (Popes and their theologians), not by the artists
(as usually assumed). To a. illustrate, 'Urbi et Orbi’ ‘maiorem Dei gloriam’,
daily celebrated by the liturgy; b. to symbol-allegorize both the traditional
theology of the theme and the commissioner’s ideas on the contemporary
Church problematics. This double symbol-allegorism usually by-passed (if not
ignored) yet essential what’, il here briefly explained.

Regarding the relative litterature, omitting the ‘library’ of the lay-authors,
usually interested mostly, on the ’art-stylistic how’! the authors’s suggesting
just three editions of one-same, most recent and quasi official Vatican guides;
namely, The Vatican and Christian Rome; 1. Smaller, popular (corrected), 2. As
the Art Treasures of Vatican, for the libraries, published by Prentice Hall, in
New York and 3. again The Vatican etc. volumionus *de luxe’ also as gift to the
V.L.Ps. All three sponsored and introduced by two Cardinals (Benelli, Garrone)
and by the Archb. Fallani of the Pontif, Sacred Art Commission, writen by the
Vatican Museums-Galleries experts (D. R, de Campos and others). The Ist and
the 3rd published in 1975 by the Vatican Polyglot Press, with ecclesiastical ap-
proval,
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