Metodika 17

Vol. 9, br. 2, 2008, str. 287-295
Prethodno priopcenje
Primljeno: 27.04.2007.

PROJEKTNO-KORELACIJSKA NASTAVA NA
UCITELJSKOM STUDIJU

Vesna Grahovac-Prazic¢
Sanja Vrci¢-Mataija

Uciteljski fakultet SveuciliSta u Rijeci, Podruznica Gospi¢

SaZetak — U radu se iznose rezultati projektno-korelacijske nastave sa studen-
tima uciteljskog studija. Cilj je osvjes¢ivanje spoznaje o autonomnosti i prozimanju
razlic¢itih umjetnosti i uocavanje postupka prijenosa iz jednog medija u drugi. Poti-
canjem kreativnog izrazavanja i kritickog misljenja u postupku dramatizacije proz-
nog teksta i primjeni anketne metode istaknuta je potreba o vrjednovanju umjetno-
sti sa stajalita njenih sredstava umjetnickog izraza. Prica Suncane Skrinjari¢ Ple-
sna haljina zutog maslacka, ukljucena u kolegije knjizevnosti, medija i metodike,
promatrana je u literarnom i kazalisnom diskursu.

Kljucéne rijeci: kazaliste, knjizevnost, nastava, student, umjetnost

UvOD

U susretu s nastavom u razrednoj nastavi i nastavi na uciteljskom stu-
diju uocena je pojava o poistovjecivanju knjizevnog djela i drugih djela (filma,
kazalis$ne predstave i slicno), nastalih na njihovom predlosku, vjerojatno pod sve
veéim utjecajem medija i sve ¢eS¢om pojavom ekranizacije knjizevnih tekstova,
posebice umjetnickih bajki u vidu animiranih filmova. Poistovjecivanje kazalisne
predstave, filma, knjizevnog djela neprimjereno je, a zamjena Citanja gledanjem
nepozeljna. Vrijednost 1 vjernost jednom umjetnickom djelu ne moze biti mjerilo
vrijednosti djela u drugom mediju.

Osmisljavajuci projekt kojim bi se kod studenata osvijestila spoznaja o au-
tonomnosti umjetnosti i njihovoj povezanosti, ukljucile smo teorijski i prakticni
pristup kojim se ocekuje ukljucivanje i kreativno izrazavanje studenata koji po-
staju aktivni sudionici nastave. Korelacijom' se omogucava pristup odabranom

' Projektna nastava utemeljena je nacelima korelacije i integracije (Rosandi¢, 2005, str. 633-
683)
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djelu s vise polazista, a budu¢im uciteljima otvara se uvid u metodicki pristup
knjizevnoj, medijskoj, kazaliSnoj umjetnosti. Studenti su se preko projektnog tipa
nastave okusSali u kreativnim stvaralackim vjezbama dramatizacije i stvaranja lu-
tkarske predstave. Kroz kolegije Djecja knjizevnost, Medijska kultura i Metodika
nastave hrvatskog jezika ostvaren je pristup odabranom knjizevnom djelu s ciljem
spoznaje autonomnosti umjetnickog djela, posebnosti izrazajnih sredstava pojedi-
ne umjetnosti, postupaka prijenosa iz medija u medij kako bi se studenti osposo-
bili za stru¢no 1 metodicko izvodenje nastave.

Odabrale smo pri¢u Sunéane Skrinjarié¢ Plesna haljina zutog maslacka, koja
je u lektiri za drugi razred osnovne $kole prema Nastavnom planu i programu za
osnovne Skole iz 1999. te u lektiri prvog razreda prema HNOS-u, i na repertoaru
je kazali§ta Zar ptica u Zagrebu kao glazbeno-plesni glumacki spektakl.

PRISTUP KNJIZEVNOM DJELU

Sun¢ana Skrinjari¢ svojim se priama, kojima se javila 70-tih godina
proslog stoljeca, udaljila od strukture klasi¢ne bajke stvaraju¢i svijet u kojem
je odnos izmedu realnog i fantasti¢nog sli¢niji odredenju fantasti¢ne price nego
klasi¢ne bajke. Isto tako i u tematsko-motivskom smislu ona unosi novine u hrvat-
sku djeju pricu? ozivljavajuci, poput Andersena, obi¢ne predmete iz nase
okoline 1 antropomorfizirajuci ih. U zbirci suvremenih pri¢a Dva smijeha
ona ozivljava suncobran, cvijece, svjetiljke, oblak...»Sve sto se dogada u
Covjekovu zivotu, dogada se i u svijetu drugih bi¢a. Tom drugom svijetu au-
torica daje svojstva ljudi koji misle, koji se raduju, tuguju, vole i mrze. U
njenu Cudesnu svijetu ispreplicu se masta i stvarnost, moguce i nemoguce,
istina i laz, dobro i zlo.» (Tezak, 1994, str. 90)

Pri¢a Plesna haljina zutog maslacka suvremena je po svojoj strukturi, temi,
likovima, po odnosu realnog i fantasti¢nog sli¢nija je fantasti¢noj pri¢i nego bajci’
jer se u njoj ostvaruje postojanje dvaju svjetova (oba svijeta postoje u real-
nim okvirima, ali se jednom daju fantasti¢ne osobine). Realni svijet je svi-
jet ljudi, djece na koji pripovjedacica u nekoliko situacija referira («7o se
desava svake godine u isto doba, samo mi ljudi tesko saznajemo tocnu no¢
i mjesto plesa, jer cvijece je tajanstveno...») (Skrinjarié, 1994, str. 37).

Preko lika djecaka koji voli cvijeée i zivotinje i kojemu je ova prica i
ispricana i djecaka koji se javlja na samom kraju price («Neki nestasni djecak
puhnuo je u njegovu prozracnu plesnu haljinicu i ona se rasprsila daleko po pu-

2 Pod pojmom pri¢a podrazumijevamo nadredenu knjizevnu vrstu u koju svrstavamo usmene i

umjetnic¢ke krace prozne vrste s elementima cudesnog ili fantasti¢nog

3 Razliku izmedu bajke i fantasti¢ne price Dubravka Zima odreduje: «Dakle, kljucna bi razlika
izmedu fantasticne pripovijetke i bajke— bilo narodne, bilo umjetnicke— bila upravo razlicita
struktura, pri cemu je struktura fantasticne pripovijetke dvoslojna i podijeljena na dvije razine
dogadanja, realnu i fantasticnu, dok je za bajku karakteristicna...jedna i to fantasticna razina
pripovjednog svijeta (Zima, 2001, str. 169)
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tovima.») (Skrinjari¢, 1994, str.39) diskretno je utkana ekologka pouka* ¢ime se
zatvara krug ¢ovjekove prisutnosti unutar koje se dogada fantasti¢na prica
o osamljenom maslacku koji, zahvaljujuéi nesebicnosti ostarjelog pau-
ka, prozivljava svoju najljepSu no¢ plesa. Izmedu realnog i fantasticnog
svijeta nema veceg preplitanja osim u lirskoj slutnji moguceg ljudskog
osluskivanja zivota cvijeca koje jednako zivi 1 osjeca poput covjeka. Prica
se u fantasticnom svijetu odvija, dakle, medu cvije¢em koje se cijelu godi-
nu priprema za cvjetni ples. 1z obilja prekrasnog cvijeca (ruza, potocnica,
visibaba, zumbul, orhideja, jorgovan, lopo¢) izdvaja se mali maslac¢ak neu-
gledne vanjstine, osamljen i tuzan u svojoj razlici, Zeljan ljepote i srece po-
put svih ostalih. Razvijajuéi misao ¢ini li odijelo covjeka ili ne, kroz od-
nos se prijateljstva, nesebi¢nosti 1 darivanja javlja pozitivan odgovor, ali
uz uvjet da je vanjska ljepota prac¢ena onom unutarnjom. Osamljenom ¢e
maslacku pomodi stari, ruzni pauk koji nikad u svom zivotu nije bio dobar,
ali je shvatio, u trenutku pribliZavanja smrti, da njegov Zivot nije bio sretan,
jer se nije darivao i bio voljen. Klasi¢an sukob dobra i zla zamijenjen je od-
nosom dobra i zla u jednom liku, klju¢nom u razvoju price, koji dozivljava
preobrazbu u trenutku vazne Zivotne spoznaje. Lik pauka psiholoski je 1
narativno motiviran po ¢emu se takoder ova fantasti¢na prica razlikuje od
klasi¢ne bajke u kojoj je polarizacija likova, tipiziranost i ploSnost kao 1
odsustvo zanimanja za unutra$nji zivot ili psihologizaciju jedna od nje-
nih temeljnih znacajki’. To se ostvaruje i pripovjedac¢evom vizurom koja iz
treeg lica prelazi u paukov unutarnji monolog : « Ucinit ¢u nekome radost i
bit ¢e mi lakSe umrijeti, jer je tesko ostaviti svijet kad saznas da te nitko ni-
je volio.» (Skrinjari¢, 1994, str. 39) Smrt kao tabu tema djecje knjizevnosti
tako je realizirana kao psiholoska motivacija u preobrazbi lika; ona postaje
opravdanje za paukovu promjenu®, nacin spoznaje i put do srece (pauk um-
re od srece i ponosa).

Po svojoj temi, iako ne i po izrazu, prica podsjeca na legendu o postanku
maslacaka i njihove prozracno-bijele «haljine» (svake godine tako maslacci do-
bivaju i gube haljine, i tako se to ponavlja). Po izrazu sli¢na je pjesmi u prozi s
mnoS$tvom lirizama’, jednostavna i topla u tkanju ljepote prijateljstva i darivanja.

Na poucnost pri¢a Sun¢ane Skrinjari¢ upozorava i Dubravka Tezak smatrajuéi najuspjelijima
«one price u kojima pouke nisu tako direktno iznesene, nego su diskretno utkane u pricu.» (Te-
zak, 1991, str.87-94)

O odredenju klasi¢ne, moderne bajke i fantasticne price vidi u: Dubravka Zima, 2001, str. 165-
176.

¢ Ovdje se o motivu smrti prica u fantasti¢cnom diskursu koji se i naéinom svoje obrade doima ma-
nje bolan, naprotiv, smrt je mogucnost spoznaje. Sli¢no se motiv smrti javlja i kod Ivane Brli¢-
Mazurani¢ gdje je ona u sluzbi visih ciljeva— iskupljenje za grijeh u Potjeha; ona je sredstvo po-
vratka Malog princa ruzi, nacin ostvarenja srece djevojcice sa zigicama... O smrti kao tabu temi
u djecjoj knjizevnosti vidi u: Dragica Haramija: Smrt u prozi za djecu i mladez, u: Tabu teme u
knjizevnosti za djecu i mladez (Zbornik), KGZ, Zagreb, 2001, str. 30-39.

Lirizmi su o€iti u opisima cvijeca: «I maslacak odjene haljinu njeznu poput daha, izatkanu taj-
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DRAMATIZACIJA

Primjenom korelativnog pristupa u obradi nastavnih sadrzaja, odredenoj se
nastavnoj temi prilazi s razlicitih stajaliSta. Knjizevno-teorijska, stilisti¢ka, povi-
jesna interpretacija pri¢a Suncane Skrinjari¢ metodicki se osmisljava, oblikuje u
druge medije i analizira pristup ve¢ postoje¢im realizacijama u drugim medjiji-
ma.

Kao poseban oblik stvaralacke vjezbe, s ciljem stvaranja lutkarske pred-
stave, sa studentima tre¢e godine uciteljskog studija provedena je dramatizaci-
ja pri¢e Suncane Skrinjari¢ Plesna haljina Zutog maslacka. Polazeéi od spozna-
je «da su dramatizacije (inscenacije) vazno sredstvo odgojno-obrazovnog rada
koje ucenike/ucenice stvaralacki angazira i produbljuje njihovo istrazivacko zani-
manje za knjizevnoumjetnicki teksty (Zepalova/Rosandi¢, 2005, str. 549), od stu-
denata se nastojalo izvuéi maksimalno kreativno izrazavanje: od dramatizacije
proznog teksta, stvaranja lutaka (studenti su se odlucili za ginjol lutke), preko
glumacke animacije, do osmi$ljavanja scenskog prostora i odabira glazbene kuli-
se. Dramatizacija je bila pismena i usmena zavrSavajuéi kao scenska izvedba pred
studentima i profesorima, s napomenom da je usmena dramatizacija bila uspjeli-
ja od pismene. Naime, studenti su dobro osmislili razvoj radnje, motivaciju (za
pojam smrti pronasli su prikladan eufemizam— odlazak), sukob, ideju (u zivotu
je vazno Ciniti dobro, zbog drugih i sebe), podjelu uloga po likovima koje su
scenski 1 psiholoski doradili uz preinake u njihovoj karakterizaciji pri cemu se
osjetio utjecaj popularne kulture® (s ciljem stvaranja humoristi¢nih efekata’) iz
svijeta sveprisutnih elektronskih medija koji poti¢u natjecateljstvo (npr. osjecaji
ljubomore, zavisti, ogovaranja ostalog cvije¢a spram maslacka), ali je zanemare-
no, ili je ostvareno posve skromno, u pismenom obliku dramatizacije, stvaranje
didaskalija (osim glazbene kulise s Vivaldijevim Godisnjim dobima). Upravo je
taj nedostatak (dio dramskog teksta koji je uglavnom namijenjen glumcima, reda-
telju i vezuje se uz scenu) bio poticaj uocavanja razlike izmedu dramskog i proz-
nog teksta, odnosno specificnosti scenske umjetnosti koja ima svoje zakonitosti,
jezik, poetiku, a time i moguénost da na jednom knjizevnom predlosku, bio on

nom vjestinom starog pauka koji umre od srece i ponosa...», u opisima s kojima se stapa psiho-
loska karakterizacija likova: «Svi su se divili njegovoj haljini, najljepsoj i najcudesnijoj u koju je
stari pauk utkao svu ljubav svog oporog srca koja je bila skrivena na dnu.»,u iskazivanju emo-
cija: «On je kao i jasmin i perunika hvatao blijede mjeseceve zrake koje su se prosipale na pro-
stranu poljanu i na cvijece prekrasno u ovoj nezaboravnoj noci.»

Pod pojmom popularne kulture podrazumijevamo $irok spektar popularnih pojava u drustvu (od
mode, medija: stila zivota afirmiranog kroz filmove, reklame, popularni tisak); Ovu je pojavu
zanimljivo promatrati sa stajaliSta kontekstualne prakse kulturalnih studija: radi se o dijalogu
popularne kulture i umjetnosti, omiljene medu mladima danas, posebice studentskom generaci-
jom koja zauzima i kriti¢ki stav prema konstruktima elektronskih medija

Studenti su pri tom vodili brigu o recepciji (nije im bio cilj samo svidjeti se svojoj generaciji, ve¢
prvenstveno djeci u ¢ijem je nastavnom programu ova prica). Ta je potreba opravdana i istrazi-
vanjima koja su dokazala kako je djeci za dramu kao scensko djelo najvaznija zanimljivost do-
gadaja, sretan zavrsetak, humoristi¢nost ( Rosandi¢, 2005, str, 504.)
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prozni ili dramski, stvara svoj svijet, sa svojim sredstvima i moguénostima u §to
smo se uvjerili gledajuci glazbeno-plesno-glumacki spektakl Plesna haljina zutog
maslacka u reziji Tihane Skrinjari¢.

STUDENTSKA RECEPCIJA KAZALISNE PREDSTAVE

Nakon ostvarenja literarnog susreta s bajkom, provodenja dramatizacije i
osvjeStavanja spoznaje o samostalnosti (i prozimanju, ali ne i poistovjecivanju)
literarnog i teatroloskog diskursa, sa svijeS¢u o posebnostima svakog, realiziran
je susret s kazaliSnom predstavom radenom na predlosku Plesne haljine zutog
maslacka u profesionalnom kazalistu Zar ptica.

Redateljica Tihana Skrinjari¢ lirsku je pri¢u o malom maslacku realizirala u
oblik glazbeno-plesno-glumackog spektakla profilirajuéi likove cvijeca (ruza, vi-
sibaba, tulipan, maslacak) prema njihovim tjelesnim osobinama ostvarenim kroz
prekrasne, vizualno vrlo efektne kostime i koreografiju koja prati prirodno giba-
nje cvijeca. U nastojanju da pricu ispri¢a glazbenim songovima, pokretima, vizu-
alnim efektima na podlozi vrlo dojmljive scene, pojedini elementi pjesnikinjine
pri¢e su ostvareni (nepravda, samoca, altruizam, sre¢a darivanja i pobjede), dok
su drugi potisnuti pred prevlasé¢u medijskog utjecaja popularnog natjecanja kojeg
susre¢emo u razli¢itim vidovima popularne kulture i o kojima se nerijetko donose
negativne kriticke prosudbe.

Cvijece razgovara pokretima, glazbom, pjesmom, a kroz pri¢u nas vodi
pripovjedacica Cvijeta koja preuzima ulogu medijske voditeljice u natjecanju za
mis cvijeca. Osjecaj maslackove osamljenosti, ruzine gordosti, ljepote i umislje-
nosti, rivalstvo, otmjenost starih vremena izvrsno je glazbeno-scenski ostvarena.
Medutim, pojava pauka, inage klju¢nog lika u pri¢i Sunéane Skrinjarié¢, scenski je
dojmljiva, ali narativno i scenski nemotivirana. Radost pobjede, darivanja i prima-
nja, ljepota (mozda naglaseno tjelesna) i dobrota pridobili su naklonost mladih, ali
i nesto starijih gledatelja.

Anketirajuéi studente nakon predstave Zeljele smo provjeriti recepciju pred-
stave, osvijeStenost o posebnostima literarnog i teatroloskog diskursa kao i njiho-
va prozimanja. Anketirana je skupina od 39 studenata. Anketa sadrzi Sest pitanja:

1. Izdvojite tvrdnje za koje smatrate da su se u osjetnoj mjeri ostvarile u
kazalisnoj predstavi i objasnite!

a) »Odijelo (ne)¢ini ¢ovjeka»

b) Patnja, tuga, osje¢aj odbacenosti

¢) Samoca uzrokovana razlikom

d) Smrt

e) Nesebicnost kao iskupljenje za grijehe

f) Odnos dobra i zla

g) Ljubav kao elementarna potreba
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h) Odnos vjecnosti i prolaznosti

i) Povr$nost razmisljanja

j) Odnos ljepote i ruznoce

k) Relativnost istinskih vrijednosti

U mogucénosti odabira veceg broja odgovora, predocavamo koje su odgo-
vore studenti odabrali najvise puta:

70
60 + —
50+ —
40 + — —
30 £ — —
20 + — —
10+ — — — -
> -—

Uocavajuéi pojam ljepote koja se pokazuje kao vrijednosna kategorija te
osjecaja odbacenosti, samoce izazvane neposjedovanjem statusnih odrednica kao
Sto su ljepota i lijepa odjeca, studenti su izdvojili upravo najznacajnije pitanje koje
predstava otvara, to jest ¢injenicu da su prihvaéeni oni koji posjeduju drustveno
pozeljne vrijednosti (ovo pitanje otvara i prica, ali bez osjecaja rivalstva i zavisti
medu likovima). Mali broj studenata pokazuje nesigurnost u odabiru.

Drugo pitanje postavljeno je s ciljem utvrdivanja odnosa izmedu literarnog
djela i dramatizacije i sposobnosti uocavanja razina prijenosa iz jedne umjetnosti
u drugu.

2. Je li uprizorenje otvorilo u idejnom smislu neko novo pitanje u odnosu
medu likovima?

60 1

50111

40 1]
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Postotak (51.3 %) pokazuje spremnost ispitanika za komunikaciju s uprizo-
renjem i sposobnost razlikovanja literarnog i dramskog diskursa.

U komentarima je istaknuta ¢injenica o nedovoljno razradenoj ulozi pauka i
unosenju natjecateljskih odnosa medu likove, posebice osjecaja zavisti i ljubomo-
re naglasenog u odnosu ruze prema maslacku. Uvodi se aktivan lik pripovedacice/
voditeljice za razliku od price u kojoj nije sudionik radnje.

3. Koji je od stvaralackih oblika kazalisne predstave na Vas ostavio
najsnazniji dojam:

a) ples

b) glazba

¢) pjesma

d) gluma

e) scenografija

80 1
701
60 1
501
401
301
201
101

0

a b C d e

Odgovori su oc¢ekivani jer se radi o glazbeno-plesnoj predstavi; studente
kao 1 mlade gledatelje ponijela je glazba i ples. Kao prosvijeceni gledatelji u ¢iji
obzor ulazi poznavanje vaznosti kazaliSnog prostora, studenti su u velikom posto-
tku uocili scenografiju 1 njenu ulogu u dramsko-scenskoj radnji.

Cetvrto pitanje otvara ulogu pripovijedada u oba medija te otkriva dramatur-
govo i redateljevo videnje.

4. Kako je konkretizirana uloga pripovjedaca u oba medija? ObrazlozZite!

lako sedam (17,9 %) studenata nije odgovorilo na ovo pitanje, ostali do-
bro uoc¢avaju razli¢itost u konkretizaciji pripovjedaca u jednom i drugom mediju.
Sveznajuci pripovjedac koji se ne upli¢e u radnju price i nije njezin lik u predstavi
se konkretizira u liku medijske voditeljice.

Evo nekih obrazlozenja:

— pripovjedac je u bajci nevidljiv, a u predstavi stvaran i prijatelj

— u predstavi je pripovjedac naglasen, u bajci u drugom planu

— Covjek pripovjedac dobio je naglasenu ulogu u predstavi pa i kao pokro-

vitelj cvijecu
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— pripovjedac je u prici objektivan, a u predstavi navija za maslacka
— ima ulogu pripovjedaca i voditelja kroz predstavu

Na pitanje u kojem su se trebali opredijeliti je li predstava obogatila ili
osiromasila pricu i izraziti svoj osobni stav zasnovan na dojmovima, znanjima i
spoznajama, studenti su se opredijelili za predstavu dajuci, unato¢ svim spoznaja-
ma o vecoj razradenosti pri¢e u odnosu na predstavu, prednost vizualnom mediju
$to samo potvrduje ¢injenicu s pocetka rada o ogromnom utjecaju suvremenih vi-
zualnih medija i njihovih kriterija svidanja.

5. Na koji je nacin scenski izraz bajke (dramatizirana bajka) obogatio/
osiromasio njenu literarnost?

70 T=q
60111
5011
40111 O Da
3011 M Ne
[0 Neodluéni

2011
10- _L
0---

%

1z grafikona vidimo da su ispitanici u predstavi prepoznali teatrolosku nad-
gradnju jer kad govore da je obogacéena literarnost iskazuju to na razini scenskih
elemenata i slikovitosti koju tekst ne moze iskazati na nacin kazaliSta (npr. glaz-
ba, ples, kostimi).

Posljednje pitanje glasilo je:
6. Usporedujuci dva razlicita medija, izrazite svoje misljenje o njihovim
estetsko-idejnim vrijednostima!
Ovo pitanje ispitanici su shvatili kao opredjeljenje za predstavu ili knjigu,
dajuci prednost, estetsku vrijednost jednom ili drugom.
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Grahovac-Prazi¢ V., Vrci¢-Mataija S.: Projektno-korelacijska nastava

Opredjeljenje za predstavu vodeno je plesnim, glazbenim elementima, rit-
mom i dinami¢no$¢u uprizorenja. Veci broj opravdava svoje opredjeljenje isticuéi
da je predstava drukcija. Mali broj studenata priznaje da je predstava iznevjeri-
la tekst u estetsko-idejnom smislu naglasavajuci vaznost vanjske ljepote i osjecaj
suparni$tva. Priznajuci da su u pocetku bili odusevljeni vrhunskom izvedbom, po-
sebice kostimima i plesom, studenti su ipak uocili da nije rijeSeno pitanje natjecan-
ja u ljepoti kostima, da nisu istaknute prave vrijednosti maslacka, pauka, pomo¢
drugog cvijeca, snaga kolektiva i prijateljstva. Samo pojedini studenti uocavaju
unos$enje elemenata popularne kulture (natjecanje, ziri) u predstavu.

ZAKLJUCAK

Programski sadrzaji obrazovanja ucitelja razredne nastave dobro su stru-
kturirani, ali su uglavnom, kao i u razrednoj nastavi, zatvoreni u kolegije i nedo-
voljno ukljucuju studente. Projektno-korelacijski pristup ostvaren kroz povezi-
vanje nastavnih sadrZaja i nastave te razli¢itost organizacije koja ne slijedi slijepo
visokoskolsku satno-predmetnu organizaciju, pruza moguénost obrazovanja i od-
goja u skladu sa skolskim potrebama i Zivotom.

Pristup lektirnom djelu, u osnovnoj skoli i visokoj uciteljskoj Skoli, Plesnoj
haljini Zutog maslacka, na razini povezivanja kolegija i uklju¢ivanje sadrzaja koji
nisu doslovno sadrzajne odrednice kolegija, pokazalo se opravdanim jer se pro-
blem koji je uocen rjesavao s ciljem stru¢no-metodicke osposobljenosti buducih
ucitelja. Aktivnim uklju¢ivanjem studenata u rad kroz projektni tip nastave pocetni
problem nizom se razli¢itih metoda rada postupno rjeSavao.

Osvjescivanje spoznaje o posebnosti izrazajnih sredstava razli¢itih umjet-
nosti kao i razli¢itim Kriterijima koji se uzimaju u obzir pri njihovu vrjednovanju
pokazalo se primjerenim u radu sa studentima, u vremenu prozimanja umjetnosti i
medija, prevlasti vizualnog nad literarnim izrazom. Rad je pokazao da su studen-
tima otvorena pitanja koja su ostajala po strani u navedenim kolegijima. Provjera
recepcije 1 komunikacije, te studentski rad na dramatizaciji pokazali su da je ve-
liki dio studenata osvijestio izri¢aj i pripadnost svake umjetnosti, ali da su se u
velikom broju prvi put susreli s ovakvim promisljanjem i radom. Usporedujuci
dva umjetnicka ostvarenja, pri¢u i kazaliSnu predstavu, njihovo prozimanje i
razilaZzenje u izrazu i estetsko-idejnom smislu, unato¢ uocavanju psiholoske
razradenosti likova i lirizma price kao i ljepote autoricine pisane rijeci, studenti su
u svom opredjeljenju ipak dali prednost predstavi realiziranoj u vidu glumacko-
plesno-glazbenog spektakla, poneseni ljepotom vizualnog i akustickog dozivljaja,
uklapajuci se u sliku vremena u kojem dominantno mjesto zauzima slika.

LITERATURA: vidi popis literature u inacici ¢lanka na engleskom jeziku.

295



