CYRIL ZALESAK, LUDOVE TANCE NA SLOVENSKU. Osveta, Bratislava 1964.

Ovo najnovije Zalesakovo djelo raskosno je i izvrsno gpremljeno, s velikim bro-
jem crteza, fotografija, notnih i koreografskih zapisa.

Glavna je namjena djela da dade pregled i klasifikaciju slovackih narodnih
plesova, Sto se tife pregleda, on je dan koncizno, mozZe se reé¢i u gotovo idealhom
obliku. Ako ¢italac prou¢i knjigu od prve do posljednje strane, dobit ée potpun
uvid u slovafki plesni folklor. Alfabetski popis plesova na kraju knjige dopunjuje
i inafe taj odliéan pregled.

Klasifikacija plesova dana je slabije i sa suviSe kategoriénosti. ZileSak naj-
prije iznosi glavnu razdiobu plesova na obredne i zabavne. Veé¢ | ovdie s odvise
sigurnosti postavlja plesove u jednu ilj drugu skupinu ili ih izostavlja iz jedne od
njih. Osobito dolazi do izraZzaja simplicisticko oznaéivanje pojedinih primjera, kao
da plesovi nisu sastavljeni od razli¢itih elemenata a ne samo od jednoga. Tako bez
dovoljno cgrade autor razlikuje plesove seljatke kulture, zatim valaske, pa plemicke
plesove, cehovske, vojnicéke, plesove mlade burioazije i akrobatske plesove. U po-
djeli nema jedinstven osnovni kriterij, nego njih vise. Jedan je historijsko-socijaini
(plesovi seljaka. plemiéa. burzoazije itd). drugi je etnoloiko-socijalni (valaski). a
tre¢i tehnitko-stilski (akrobatski).

U uvodu poglavlja o pojedinoj skupini plesova ZaleSak analizira koreografske
strane plesa, daje muzikolo§ku analizu s posebnom painjom na ritmicke oblike, te
podjelu svake skupine plesova prema geografskim oblastima, Taj je dio posla autor
uspjesno obavio, a begatstvo ilustracija i nac¢in njihove primjene jo§ povisuju vri-
jednost tih analiza, Na zalost, plesovi nisu opisani Labanovom kinetografijom pa je
vrijednost zapisanih elemenata nesigurna,

Na kraju autor daje svoje misljenje o umjetnitkoj i idejnoj vrijednosti na-
rodnih plesova i tumaéi svoje metode istrazivanja i zapisivanja. Misljenje o umjet-
nit¢koj i idejnoj vrijednosti narodnih plesova izneseno je samo u nekoliko refenica
i bez dubljeg unosenja u taj tako tezak problem.

ZAalesak u veéem dijelu svoga posla, csobito tamo gdje opisuje i donosi pregled
slovatkih narodnih plesova, daje posebno vrijedne rezultate, a tamo gdje pokusava
ulaziti u opée probleme narodnog stvaralastva éini to s mnogo manje uspjeha. Ipak,
ova ¢e knjiga biti dragocjen dokument u rukama struénjaka i riznica bogatstva slo-
vadkoga plesnog izraza za sve plesale, koreografe i ljubitelje narodnog plesa.

Ivan Ivanéan

IVAN IVANCAN, NARODNI PLESOVI HRVATSKE, 2. Savez muzi¢kih dru-
stava Hrvatske, Zagreb 1963.

Osim narodnih plesova, knjiga prikazuje i nekoliko starijih popijevaka i obiéaja
iz Podravine, a namijenjena je prvenstveno koreografima kao priruénik za uvjezha-
vg:{ie i postavljanje plesa na scenu. Einolog ¢ée takoder u njoj naci obilje zanimlji-
viosti.

U predgovoru autor donosi, osim nekih vaznij’h podataka o knjizi, i upute za
otitavanje rada nogu u pojedinim plesovima po sistemu dra Vinka Zganca.

Knjiga obuhvaé¢a uvod, opis plesova iz Podravine, opis madarskih plesova u
Zdali i obradbu plesova za tamburaski orkestar.

U uvodu su prikazane vaZnije karakteristike sela, kuce, povijesnih zbivanija i
opéenito Zivota u Podravini. Ocrtano je podruéje tzv. prave Podravine oko Durdevca
i Koprivnice, Autor nadalje navodi polititke, socijalne i elzonomske faktore, te ulogu
evropske, posebno madarske i gradske kulture, $to je sve utjecalo na modifikaciju
narodnog jzraza i nestanak narcdne no3nje, koja je opisana na osnovu kazivanj)a
starijih 1judi, Popijevke s notnim zapisom i tekstom, analizama i usporedbama, uz
daljnji prikaz narodnih plesova, obicaja i jeziénih karakteristika daju potpuniju
sliku kraja, prikazuju mentalitet Podravea, njegov ekonomski i socijalni polozaj
te sukobe i razlike medu generacijama.

Zenidbeni obidaji prikazani su kao etnografska grada i opisani su u dijalektu.
Tu ¢ée koreograf naéi dovoljno elemenata za scensku obradbu, etnolog niz zanimljivih
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podataka, a za svakoga drugog ¢itaoca i ljubitelja narodnoga blaga bit ée to zanimljivo
stivo, Zb'rka sadrzi i opise jo§ nekih obi¢aja, igara, muzickih instrumenata i sastava,
kao i upute za scensku upotrebu narodne mosnje. Radi cjelovitijeg prikaza autor je,
uz vlastita istrazivanja, citirac j nekoliko istrazivaga koji su se prije bavili tim
podru¢jem i usporedivao pojedine elemente i zapise.

Drugi dio knjige opisuje narodne plesove iz Podravine, svrstane u otvoreaa
kola, zatvorena kola, kola s parom u sredini, parovne plesove i solisti¢cke plesove.
Uz svaki se ples navodi u kojem je mjestu zapisan, tko ga je pokazivao, u kojoj
se prilici izvodi, kako se plesadi drze i kakvim redom, eventualne varijante plesa,
pedudarnesti s drugim podruéjima i dr. Ako se ples izvodi uz pjesmu, autor posebno
citira i tekst pjesme.

Plesovi su prikazani poznatim sistemom dra Vinka Zganca, a odmah ispod njega
Labanovom kinetografijom. Posebno je svaki ples prikazan i deskriptivno, gdje je
svaki pokret rasélanjen i opisan prema trajanju ma osnovu mnotnih vrijednosti,
upravo onako kako je to obigaj u Stampanim zbirkama drugh autora. Tako je
knjiga pristupaéna koreografima razlicitih plesnh obrazovanja. Trostrukom anali-
zom pokreta ples se moze lako rekonstruirati, a upotreba Labanove kinetografije
kojom su pokreti oznafeni neposredno ispod muz.gke pratnje i Zganteva sistema,
pruza moguénost usporedivanja svih triju upotrebljenih sistema, a t'me i postepeno
uvodenje u Labanovu notaciju malo poznatu kod nas, Mnogi koreografi stranih
zemalja veé se odavna sluze Labanovim sistemom, pa se zbirkom mogu sluZiti i oni
koji me poznaju nas jezik,

Zanimljivi su neki plesni i ritm’'¢ki obrasci, muzitke i jezitne karakter'stike
pojedinih pjesama u kolu te njihova podudarnest s udaljenijim podrugjima, Tako
npr. vuzmeno kolo zadrzava ikavski pripiev-»0j divojko duso moja«, kojemu autor
nalazi tragove u d'narskom pedrutju. Za kolo Ja ne volim, ja ne volim... autor na-
vodi da nije mogao ustanoviti kad je to kolo dodlo u Molve i tko ga je donio, (Danas
bi to bilo tesko ustanoviti jer je ono po melodijskoj lin'ji pjesme uz koju se izvodi,
a donekle i plesa, poznato i u susjednim pokrajinama. Za vrijeme NOB-e s adekvat-
nim partizansk'm tekstom izvodilo se kao varijanta tarabana, a nije iskljuteno da
su ga uprave tada partizanske jedinice prenijele na Sire podruéje)

Opisan je veéi broj kola s parom u sredini, tzv. biraé¢ih kola u kojima se javno
mogu pokazati simpatije prema osgbama suproinog spola. Za veéinu autor navodi
da su svatovski plesovi ilj svatovske plesne igre (Qj ti mladi paune). Da su to plesne
igre, vidljivo je iz opisa, no ne bih se sloz'o s autorovim stavom da su svatovske
samo zato ito se prete¥no izvode u svatovima. Svatovskim plesovima mogli bi se
nazvati samo oni plesovi koji su sastavni dio cdredenoga svadbenog rituala. Medutim,
sve se gve igre izvode i u drugim prilikama. Tzuzetak ¢ini kolo vankufeca koje autor
zaista opravdano naziva svatovskim ; citira Josipa Tomeca i njegovu rukopisnu
zbirku gdje je opisan redoslijed biranja od zastavnika, preko mlade i mladoZenje
do svih ostalih ufesnika u svadbi.

Od parovnih plesova treba istaéi drmes, rasiren i dobro poznat ples u ¢itavom
kajkavskom podruéju. Opisana je starija varijanta s &estim »podbijanjems« i novija,
mnogo suzdrzljivija. Autor navodi da se drme$ nekad plesao u paru koji mije hio
vezan, pa su viSe dolazile do izraZaja improv'zacije pojedinaca, dok je on da-r_:.as
predstavnik tipiénoga parovnog plesanja. Smatram da je trebalo nneéto‘wée re¢i 0
samom drmesu kao zajednitkom plesu Fireg podrutja koji se zbog svojih spe01f1§-»
nosti odrzao i do danas. Imajuéi na umu njegove oblike u ostalim krajevima, gdje
se izvodi takoder kao parovni ples, ali i u &etvero ili u veéem kolu, €ini se da su
drugi oblici kod Podravaca u foku vremena zapostavljeni. (Varijante su mmogo-
brojne, a u ¢azmanskom kraju je poznat stariji oblik drmeSa na otvorenu prostoru
koii su izvodili samo muékarci dl‘ZF{Ci- se povremeno za ramena, a plesali su i indi-
vidualno. Kako je taj ples veoma prikladan za scensko izvodenje, mnoge ga folklorne
sekeije trajno zadrzavaju na programu)

Gr.klica, ples s ropfecont i Zena ide na gosti takoder su parovni plesovi ‘od
kojih prva dva autor navedi kao cehovske plesove. (Ples s ropfecom ima dovoljno
elementa koji imitiraju rad zan-ath]a-tkalac_a, dok su u grizlici oznake cehovskog
plesa vrlo oskudne.)

Zanimljiv je solistitki ples moldovan kojemu autor nalazi podrijetlo u Molda-
viji, kao i vrlo rasiren Zenski mimicki ples paun pase. Njihovo postojanje u Podra-
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