STOVANJE MAJKE BOZJE KAO TEMA HRVATSKE
SUVREMENE LIKOVNE UMJETNOSTI

MARIJA MIRKOVIC

Ideolo3ka »nepodobnost« sakralne tematike uvjetovala je dvojako stva-
raladtvo u poratnoj hrvatskoj umjetnosti: jedno javno i profano, a drugo
skrovito i sakralno. Tek su izuzetni umjetnici u pokoncilskim danima
javno stvarali djela crkvene umjetnosti. Pregled djelovanja hrvatskih vo-
dec¢ih umjetnika pokazuje neka izuzetna estetska i ikonografska rjesenja.
Konjunktura posljednjih godina dovodi do opadanja estetske vrsnoce.
Ova tendencija prijeti napose sada kada nakon unidtavanja hrvatske
kr3¢anske bastine predstoji obnova i izgradnja crkava u velikom opsegu.
To bi se moglo sprijetiti kada bi obnovu zajednitki predvodili teolozi i
umjetnici — osvjedo€eni vjernici koji poznaju i tendencije u pokoncilskoj
crkvenoj umjetnosti i osnove oblikovanja crkvenog prostora u skladu s
intencijama Drugoga vatikanskog sabora. Takva suradnja postojala je
sve do u 20. stoljece, a danas je, prvo poslije sekularizacije, a potom
nakon pola stoljeéa intenzivne ateizacije cjelokupnoga hrvatskog dru-
§tva, jo§ potrebnija.

uUvoD

U stovanju Majke BoZje Hrvati ne poznaju oscilacija. Ono je utkano u vjer-
nicku svakodnevnicu, tek je nedto izraZenije i vidljivije u kriznim razdobljima.
Jedno od njih je za hrvatski narod, bez sumnje, ovih posljednjih pola stoljeca,
dakle i razdoblje koje slijedi za Drugim vatikanskim saborom.

Qdraz toga $tovanja u suvremenoj se hrvatskoj umjetnosti iskazivao na vise
nadina. Katkad je to bila tek ilustracija kuéne i opée atmosfere vezane uz doziv-
ljavanje razliCitih marijanskih blagdana, poboZnosti i svetista, no to su uglavnom
rezultati umjetnikova nostalgi¢nog poniranja u vlastito sjeanje, jer on u svojoj
neposrednoj stvarnosti zbog raznih zabrana i nije imao $to vidjeti i zabiljeziti;
javnih o&itovanja, pogotovo u gradovima, i nije bilo (tu kategoriju umjetnina
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najrjeditije predstavljaju do kraja iskreni prikazi hodoca$c¢a, prostenja i zornica
Ivana Lackoviéa Croate).

Uz to su za domove vjernika, za crkvene, samostanske i privatne zbirke
umjetnina u Hrvatskoj, ali i u Bosni i Hercegovini i u inozemstvu, umjetnici uz
djela s profanom tematikom izradivali i takva s duhovnom odnosno sakralnom.
Iako ti umjetnici i nisu bili malobrojni ($to ée jednom pokazati potpunija eviden-
cija njihova stvaralastva), a umjetnine u koje je utkan njihov svjetonazor ne
zaostaju za profanim dijelom njihova opusa, ta je vrsta hrvatskog likovnog stva-
ralastva sve do posljednjih nekoliko godina bila »nevidljiva« — umjetnine sa sa-
kralnom tematikom rijetko su bile izlagane, o njima nije bilo prikaza i kritika,
a u enciklopedijama, leksikonima i nekim monografijama taj se dio umjetnikova
djelovanja najce3c¢e presucivao. Nekakva, premda nepotpuna, evidencija o tome
moZe se pronaéi tek u vjerskom tisku i izdavastvu.

Treéi, nama najvazniji, oblik jest stvaranje suvremene hrvatske crkvene
umjetnosti koje je poteklo iz teZnji da se u postojee crkve unese i suvremeni
umjetni¢ki dah, kao i da se ucine lijepima i umjetni¢ki obogacenima svi (pa i
novi) prostori u kojima se okupljaju vjernici.

Ostvarivanje tih teZnji odvijalo se postupno. U cijelom poslijeratnom raz-
doblju izgradeno je u Hrvatskoj relativno malo novih crkava, iako je u drugome
svjetskom ratu taj dio baltine pretrpio znatne $tete. A upravo novoizgradeni
crkveni prostori najprikladniji su za ozZivljavanje nove umjetnosti.

U starijim neoStecenim crkvama o¢uvana je uglavnom starija stilska oprema
pa za novim intervencijama nije bilo vecih potreba. One pak starije crkve, po-
neke od njih i izuzetno vrijedne, koje su bile oStecene u drugome svjetskom
ratu, bile su obnavljane zajedno s opremom. Ta je obnova tekla medutim veoma
usporeno. Tako je npr. od Marijinih crkava (a one su ovdje u srediStu paZnje)
ona sv. Marije u Zadru (11-19. st.) restaurirana veoma uspje$no, no radovi na
njoj trajali su sve do 1980. Za razliku od nje, restauratorski radovi na bivioj
pavlinskoj crkvi sv. Marije u Lepoglavi (15-17. st.), vodeni iz Beograda, iako
su trajali nekoliko desetljeca, toliko su zanemarivi da ih je 1989, kad je crkva
(oduzeta Zupi neposredno nakon rata) bila vraéena vjernicima, tek trebalo zapo-
ceti ozbiljnije provoditi.

U Vocinu su vjernici goti¢ku crkvu sv. Marije iz 1495, koja je 1944. bila
teSko oStecena eksplozivom, obnovili 1984, da bi 1991. u domovinskom ratu
bila srufena do temelja. Neke od crkava porusene u drugome svjetskom ratu
nisu nikada zamijenjene novima, jer su i Zupe kojima su pripadale bile silom
raseljene (kao npr. crkva Porodenja BlaZene Djevice Marije u Bori¢evcu kraj
Donjeg Lapca).

Bez obzira na stvarne potrebe vjernika, umjesto novogradnji u razdoblju
izmedu kraja drugoga svjetkog rata i Vatikanskoga sabora, u mjestima s poruse-
nim crkvama te u manjim i veéim industrijskim sredi$tima gdje je naglo rastao
broj stanovnistva, ali i u novim satelitskim naseljima velikih gradova, bivale su
prilagodene obiteljske kucice ili su Zupnici koristili stanove u veéim serijski gra-
denim stambenim objektima. Urbanisticki planovi nisu naime predvidali po-
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vrdine za sakralne namjene. Neprimjerene dimenzije tih »crkava« i obveza da se
postuje »stambeni« karakter cijeloga objekta nisu umjetnicima pruzale vece mo-
guénosti izrazavanja, pa su i likovni zahvati u tim minijaturnim prostorijama bili
minimalni.

Do znacajnijeg pomaka doslo je priblizno za trajanja Drugoga vatikanskog
sabora. U to doba ujedno zapodinje ubrzanija obnova starijega sakralnog fonda
(katkad bez pomo¢i, pa i suglasnosti nadleZne sluzbe za zaStitu spomenika kul-
ture, no pitanje je da li bi ona uvijek bila u interesu sakralnog spomenika),
naj¢esce financirana prilozima vjernika koji su tada u sve veéem broju odlazili
u inozemstvo na »privremeni« rad. Medu restauriranim su crkvama i ona Mari-
jina svetista (poput Marije Bistrice, Sinja, Trsata, Aljmasa, Vocina, Tr8kog Vr-
ha) koja su kao viSestoljetna prostenista privladila sve veéi broj hodo¢asnika.

Nazalost, istodobno su, kruto tumaceéi reforme koje je donio Vatikanski
sabor, »restauratori« (Cesto bez ikakve odgovarajuce spreme, struke i znanja) iz
crkava uklanjali »nepotrebne, ali vrijedne dijelove izvorne opreme (napose ve-
like oltare, propovjedaonice i postaje KriZznoga puta), ¢ime su nacete i stilska i
ikonoloska cjelovitost prostora. Umjetnicima je, doduSe, u tako ogoljelim cr-
kvama pruZena mogucnost djelovanja, ali svoj su puni obol uredenju crkvenog
prostora ipak mogli dati tek u novoj, suvremeno gradenoj crkvi.

Izgradnja novih crkava bila je olak$ana sredinom $ezdesetih godina, a zatim
intenzivirana i naglo zaustavljena oko 1970 (dijeleéi zamah i sudbinu »hrvat-
skoga proljeca«), da bi opet oZivjela tijekom osamdesetih (napose nakon dvaju
potresa, 1979. i 1984). Ponovno je usporena, ali ne i prekinuta sadas$njim ratnim
razaranjima.

POKONCILSKA CRKVENA UMJETNOST

Tako izgleda suvigan i naoko opsiran, ovaj je uvod bio potreban jer obja-
$njava zaSto razvoj crkvene umjetnosti nije pratio istodobna zbivanja u Europi
i pokazuje $to je to pridonijelo da se oslobodenje ili procvat suvremene hrvatske
crkvene umjetnosti poklapa s godinama Drugoga vatikanskog sabora. Popusta-
njem ateistiCke stege (ili zamorom borbenog ateizma) intenzivira se izgradnja
novih crkava, ¢ime se stvaraju osnovni uvjeti za uodljivije djelovanje umjetnika
koji su u koncepciju likovne obrade sakralnih prostora unijeli neke novine.

One su — izvana gledano — najuocljivije na arhitekturi &iji su autori u ovih
nekoliko desetljeca, tragajuci za novim oblicima, katkad zaboravili ili zanemarili
funkcionalnost crkvenoga prostora koja je, medutim, zbog namjene prostora
nezaobilazna. Iako mnoge nove crkve jo$ nisu sasvim dovriene, pa ni opremlje-
ne, pri njihovu su planiranju izgradeni cjelokupni programi kojima se, bag kao
1 u ranijim stilskim razdobljima, teZilo svojevrsnom Gesamtkunstwerku, ftj.
umjetnickoj jedinstvenosti cjeline. '

Realizaciju tih programa éesto usporava, pa i onemogucuje sporo pritjecanje
sredstava. Sjetimo se samo s time u vezi da u zagrebackoj crkvi Gospe Lurdske
razmak izmedu izgradnje kripte (1931) i podizanja gornje crkve (1971) iznosi
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punih Cetrdeset godina. Nije se pokazalo uspjeSnim kada se u takvim slu¢ajevima
sazimao program ili pribjegavalo improvizacijama koje su narugile izvornost i
cjelovitost koncepcije i obezvrijedile autorov umjetnicki napor, a da pritom nisu
bile postignute nove vrijednosti.

U opremi unutra$njosti novih crkava, drukéije zamiSljenih od klasi¢nih, a
napose nakon Sabora, umjetnici su se na$li pred jo§ nekoliko teskih zadataka.
Trebalo je npr. smo¢i hrabrosti i izloZito svoje djelo na nacin koji je bez dalje-
njega u ono doba otkrivao autorov svjetonazor. Trebalo je isto tako pronadi
mjeru i ravnoteZu izmedu osobnog (katkad ¢ak i apstraktnog) likovnog izraza i
nacina izraZavanja koji je prikladan crkvenom prostoru.

Hrvatska je crkvena umjetnost, kao i europska, po svojoj namjeni i po
osloncu na tisuéljetnu ikonografsku tradiciju usmjeravana na figuralno. Ono je
svojevrsni klju¢ za razumijevanje prikazanoga. Aktualna je hrvatska umjetnost
pak u drugoj polovici 20. stolje¢a. u potrazi za novim pristupima i rjeSenjima,
oscilirala izmedu (tada veé lirske) apstrakcije i konceptualizma.

Stoga su kipari, koji su se opredijelili za crkvenu umjetnost, vlastitom stva-
ralatkom Zicom tragali u okvirima osobna stila za najizraZajnijim, a istodobno
namjeni najprikladnijim oblicima preslikavanja zadana sadrZaja, sputani — mora
se priznati — ne samo davno odredenim simbolima i atributima ikonografskih
shema vec¢ i ukusom narucitelja. Zato oni naj¢es¢e u svome traganju polaze od
pristupa dvojice doajena hrvatske umjetnosti, od Mestroviceve stati¢ne heroi¢-
nosti (Gospa Petropoljska, Drni§, 1961) i Krsini¢eve produhovljene liri¢nosti
(Majka s djetetom na Bistriku, Sarajevo, oko 1965). U teZnji da izraze i tjelesna
i duhovna stanja Majke BoZje, pronalazili su u tim zadatostima neke nove od-
nose i rjeSenja, pa se tako susre¢emo s naglaseno lirskim ostvarenjima (Lojzika
Ullman, Mila Wood), suptilnom stilizacijom (Marija Ujevi¢), realisti¢ki tretira-
nim temama kod veéine autora (npr. Ante Starlevié, Stipe Sikirica), ali i s pot-
puno oslobodenom transfiguracijom biblijskih motiva (izuzetno uspjelo prove-
deno na Hvarskim vratima Kuzme Kovaéiéa).

Slikari su medutim, ukoliko je to odgovaralo njihovu osobnom stilu, s
mnogo manje dvojbe da ¢e postati nerazumljivi, mogli posezati za apstraktnim
a da ne napuste figuraliku. Dapace, poseZuéi za tekstom koji se moZe izraziti
apstraktno i koristeéi tehniku vitraja, koja izuzetno uspjelo spaja svjetlo i boju,
Ivo Dul¢i¢ unio je u sakralne prostore aktualnu umjetnost »prikladnu« inade
samo za profana ostvarenja.

U razdoblju koje slijedi za Drugim vatikanskim saborom, kada je scenogra-
fija crkvenog prostora svedena na jedini (glavni) oltar u svetiStu i na zbivanja
oko njega, uz postaje Kriznog puta na zidovima, koje podjednako ¢esto izraduju
i kipari (npr. A. Staréevi¢) i slikari (posebno ¢esto i rado Puro Seder, ali i Ivan
Lackovi¢ Croata, npr. 1989. za Tuzlu), obi¢no brojni crkveni prozori postali su
ravnopravne, a Cesto i jedine povrSine prikladne da budu nositelji ikonograf-
skoga sadrZaja. To je dovelo do nove afirmacije vitraja, u kojima su se okusali
mnogi umjetnici (Dulci¢, Pulitika, Seder, Botteri). Moram ovdje spomenuti —
kontekstu razmatranja marijanske umjetnosti — da je Ivo Duldié veoma uspjeino
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interpretirao Franjinu Pjesmu stvorova u franjevackoj crkvi u Zagrebu, no ne
znam da li je tko potraZio nadahnuée u Marijinu hvalospjevu Veli¢am ili u ne-
kom drugom njoj posveéenom tekstu.

U crkvi sv. KriZza u Zagrebu u tijeku je postavljanje niza vitraja Josipa Bot-
terija, ¢ija tema Pohvala Bogu Stvoritelju Neba i Zemlje odraZava program po-
koncilske umjetnosti u Hrvata. Dodamo li k tome djela iz kojih se moze i§Citati
pohvala Isusu Kristu, Sinu BoZjemu i Otkupitelju, sveli smo na zajednicki naziv-
nik teme sveukupnoga sakralnog stvaralaStva posljednjih tridesetak godina.

Bez obzira na hagiografsku motiviku (napose novoproglasenih hrvatskih
svetaca), aktualno sakralno, a u tom okviru i crkveno stvarala$tvo, prije svega
je kristolosko. Marija je u nj urasla kao, kona¢no, i u Isusov Zivot i u BoZju
nakanu, kao Majka BoZja, Bez grijeha zaleta Djevica, Kraljica sv. krunice i
Kraljica mira, Pomocnica krscana i Posrednica svih milosti te Kraljica neba i
zemlje (za ovaj niz zaziva iskoristila sam niz naziva novoizgradenih Marijinih
crkava iz Splita 1968, Zadra 1968, Zagreba 1971, Marinaca 1968, Splita 1971,
Katuna 1970. i Ploca 1967).

Likovna oprema Mariji posvecenih crkava tog razdoblja ne razlikuje se
naime od opreme ostalih crkava, marijanska ikonografija nije posebno isticana,
ta i Dul¢i€ev pionirski pothvat u aktualiziranju crkvene umjetnosti — monumen-
talni Krist Kralj nosilac je likovnog programa u splitskoj crkvi Gospe od Zdrav-
lja.

Op¢enito se likovna oprema crkava sastoji od ikonografskih isjecaka (po-
neka slika, poneki kip), od kojih zapravo samo KriZni put ¢ini zaokruZenu sin-
tagmaticku cjelinu. Osvrnemo li se na marijansku ikonografiju, koja je osnovica
ovog razmatranja, uocit ¢emo da je veéa sloboda izraZavanja zapaZena na opi-
snim prizorima iz Marijina Zivota. No, bez obzira na pristup, poStuju se starije
sheme, pogotovo kod potpuno definiranih ikonografskih tipova (Marija RuZari-
ca, Marija pomoc¢nica, Marija kraljica). Kod &uvstvenih prikaza tema je redovito
suzena na dva lika (Mariju i Isusa) i njihov meduodnos, s naglasenom smirenom
liri¢no$¢u majke s djetetom u narudju te suzdrZapom patnjom ili izrazito nagla-
§enim bolom, ali bez o&aja, Zalosne Majke BoZje s mrtvim sinom na krilu. Ovaj
drugi motiv rijetko je izloZen samostalno u crkvi — uklopljen je obi¢no u KrizZni
put kao ilustracija skidanja s kriZa, ili se kao izloZak nalazi u zbirkama sakralne
umjetnosti. Osebujnu reinterpretaciju te teme, koju je moguce asocijativno razu-
mjeti i kao alegoriju ubijanja nerodenih, izloZila je 1991. Nives Kavurié-Kurtovié
u Rijeci. Premda je prihvatljiva kao rezultat osobne zauzetosti temom, tesko je
zamisliva kao dio crkvene opreme.

ZAKLJUCAK

Fizi¢cki opseg i tematsku zaokupljenost hrvatske pokoncilske (kao i uopée
poratne) sakralne umjetnosti, a napose one crkvene, teSko je u ovom trenutku
sagledati u cijelosti, a jo§ je teZe iz nje izdvojiti marijansku i vrednovati je kao
jednu cjelinu.
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Za cjelokupno poratno razdoblje nedostaje nam naime sustavna evidencija
toga dijela umjetni¢kog stvaralaStva. Umjetnici su se, osim najsmionijih, suzdr-
Zavali od izlaganja toga dijela vlastita djela, sakralne su se teme gotovo redovito
radile po narudzbi samo za najuZi krug prijatelja ili jednostavno »za vlastitu
duSu«. Ipak, pionirski pothvat Ive Dul¢i¢a, koji je unutar svoga opusa stvorio
zavidan broj djela sa sakralnom tematikom u zemlji i inozemstvu, slijedio je
postupno sve veéi broj hrvatskih umjetnika koji su svojim djelima opremili
mnoge crkve u Hrvatskoj, ali isto tako i u Bosni i Hercegovini, pa i crkve hrvat-
skih iseljenika od Kanade do Australije. Sve viSe je bilo onih hrabrih koji su
svoja djela izrucivali vjernicima, ali i javnosti. Takvo djelo (ako je bilo iskreno,
dakle doista umjetni¢ko) otkrivalo je naime umjetnikovo opredjeljenje, njegov
svjetonazor, §to sasvim sigurno u ono doba nije bilo probitaéno.

Medutim upravo pomisao da to sada postaje probitac¢no, privlaci sve veci
broj angaZiranih »proizvodaca svetih slika« koji misle da ¢e sadrZajem svojih
slika zasjeniti nepostojanje nadahnuc¢a. Trenutno je konjunktura velika, pa se uz
nadarene, po svom usmjerenju poznate i priznate autore, te one koji svoju daro-
vitost potvrduju s novim zanimanjem i na ovom za njih novom podrudju, javljaju
takvi koji ¢e kao agresivniji postati u neposrednoj buduénosti najveéom opa-
sno$¢u za razvoj hrvatskoga sakralnog i od njega neodjeljivoga crkvenog slikar-
stva i crkvene umjetnosti opéenito.

U pripremnom razdoblju za ovaj kongres, kada je izgledalo — zahvaljujuéi
donekle iznoSenju na svjetlo dana odnosno izlozbenih salona tog javnosti, pa i
struci nepoznatoga umjetni¢kog fonda — da su se stekli svi uvjeti da se i taj dio
hrvatske umjetnicke proizvodnje evidentira kako bi se mogao kao cjelina vred-
novati u okvirima opée hrvatske kulture, izbio je rat — rat protiv ljudi, ali ujedno
i rat protiv njihove kulture. »Spaljena zemlja« kao strateski naziv jedne od dugo
planiranih ratnih faza to nije bio samo simbolicki. Planirano je (a to se i provodi)
da se spali ne samo sve hrvatsko, nego sve nesrpsko. U tom razornom uni§tava-
nju padaju medu prvima crkve, crkvene i samostanske riznice i zbirke umjetnina
i kulturnih dobara i to ne samo u Hrvatskoj, ve¢ (moZda i razornije) i u susjed-
noj Bosni i Hercegovini.

Po podacima Zavoda za zadtitu spomenika kulture Republike Hrvatske
(kome zahvaljujem na pomo¢i), do 3. rujna 1992. oste¢eno je u Hrvatskoj
ukupno 447 crkava, medu kojima su ¢ak 72 posvecene Mariji. Od ukupnog broja
75 ih je (Marijinih 17) doslovce sravnjeno sa zemljom (§to znadi da je sruSeni
gradevni materijal iskori$ten eventualno za nasipavanje neke ceste, a prostor
crkve »izravnan« buldoZerom). IzvjeStaji govore da na tako stvorenim ledinama
ve¢ raste trava. Tek iznimno (kao npr. u Voéinu) prethodno je inventar odvezen
u nepoznatu smjeru; naj¢elce je crkva spaljena, pa tek potom minirana kako od
nje ne bi ostalo ni najmanje materijalnoga traga. Bududi da za 80 objekata ne
postoje jo$ nikakvi podaci o njihovu stanju, a neprijatelj i dalje divlja, ovi pora-
zni podaci nece biti konaé¢ni. Cinjenica da medu svim o3tecenim crkvama nema
ni jedne upisane u liste spomenika kulture (a oStecene su i §ibenska i dubrovacka
katedrala) samo je odraz dosada¥nje (ne)brige za tu vrstu spomenicke bastine.
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No 3to nas ¢eka i $to nam je €initi? Vjernici ofekuju da se na najmanje
sedamdesetak mjesta (a vjerojatno i znatno vise) donedavna postojecih crkava
podignu nove. Od njih je dvadesetak bilo posveéeno Mariji — medu njima npr.
stara proSteniSta u Aljmasu, Sotinu, Bapskoj, Voéinu i Ilaci (ali i u Osijeku,
gdje se u franjevackoj crkvi sv. Kriza ¢uva i $tuje Gospa Osjecka odn. Judska),
pa u Kamenskom i tako redom do dubrovackog podrudja, gdje je sama katedrala
Gospe Velike srecom samo djelomicno oste¢ena. K svemu tome valja dodati da
je u manjoj ili ve¢oj mjeri oSteceno jos vise od 400 crkava, i sve one tekaju na
obnovu. Od tih je viSe od pedeset posveceno Mariji.

Analiza dosadasnje prakse pokazala je da su arhitekti i ostali angaZirani
umjetnici imali u proteklom razdoblju presudan utjecaj na izgled nove crkve.
On je svakako ovisio i 0 njihovu poznavanju suvremenog stila i tehnologije, ali
je, naZalost, pokazao i nepoznavanje pravih potreba korisnika — vjernika. I
oprema koja je mogla zadovoljiti sve estetske zahtjeve ikonografski je najcesce
»napabirfena«, rijetko se u sveukupnoj opremi moZe pronaéi ona jedinstvena
misao vodilja koja bi promatradevu paZnju usmjeravala na bit boravka u tom
prostoru.

Nesretnim okolnostima stvoren, sada je pravi trenutak da se teolozi aktivi-
raju bitno razli¢ito nego dasad. Umjesto pasivnog naruditelja puna povjerenja u
struénost izvodaca (koju takoder treba provjeravati), oni trebaju dosti¢u ulogu,
ali i znanje starih promotora aedificii, trebaju se aktivno ukljuciti u stvaranje
invencije koja mora biti u skladu sa suvremenom teologijom. Naime, u ranijim
stilskim razdobljima (sve do ovoga naSeg tako radikalno sekulariziranog stolje-
¢a), umjetnici koji su se bavili crkvenom umjetno3¢u (redovito ljudi kr§¢anskoga
svjetonazora) stjecali su tijekom svoga obrazovanja mnogo temeljitiju vjersku i
ikonografsku naobrazbu, pa je ipak izrada ikonografskih programa bila nezami-
sliva bez teologa.

S druge pak strane i teolozi zaduZeni za taj dio posla bili su veoma svestrano
obavijeSteni o suvremenim zbivanjima u susjednim zemljama, poznavali umjet-
nike i u udaljenim podruéjima i odabirali si medu njima izvodace svojih zamisli.

Ne zadiruéi ni u kom slu¢aju u umjetnikovu slobodu, ne namecéuéi mu stilske
okvire — ta bez iskrenosti njegova doZivljaja i bez izraZavanja jezikom koji mu
Jje materinji (u likovnoj umjetnosti to je st/ koji mu je svojstven) nema umjetnine
— teolozi bi trebali ponajprije medu sobom (ali uz pomo¢ likovnih struénjaka)
teoretski razraditi strukturu i funkcionalnost novoga crkvenog prostora (postu-
juéi Zelju i potrebu da se tamo gdje je to izvedivo dopusti rekonstrukcija starije
crkve - ta gotovo 2.000 godina koriStene stare uhodane strukture imaju razlog
svoga postojanja) a posebno treba u skladu s pokoncilskom praksom razraditi
istaknutost euharistijskoga sredista crkve (i meduodnose oltara, svetohranista i
kriza te poloZaja ostalih likovnih simbola), §to umjetnike ne bi sputavalo, veé
im pruzalo orijentacijske okvire i ujedno oslobadalo kreativnost.

Opasnost svakako prijeti od onih autora koji ¢e, podilaze¢i miljenju da je
za crkvenu umjetnost prikiadan samo akademski realizam, ovakvim zadacima
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pristupati mimo vlastita stila (pa i svjetonazora) akademskom ili akademizira-
nom rutinom. Bez iskrena odnosa prema temi nema naime ni umjetnine.

U razvoju hrvatske crkvene umjetnosti do§li smo doista do prijelomne tocke
s koje se moZe krenuti prema njezinu procvatu, ali i dekadenciji. Uloga teologa
u njezinu usmjeravanju ne samo daynije zanemariva nego ne bi smjela biti zao-
bidena.

Zusammenfassung

DIE VEREHRUNG DER MUTTERGOTTES ALS THEMA IN DER
ZEITGENOSSISCHEN KROATISCHEN KUNST

In der Verehrung der Muttergottes kennen die Kroaten keine Oszilationen, denn
sie ist in die Alltiglichkeit der Glaubenden fest hineingewoben. Deshalb kennzeichnete
sie auch die nachkonzilische Zeit, und in den bildenden Kiinsten offenbarte sie sich
auf mehrere Weisen: a) in der Erneuerung marianischer Wallfahrtsorte, die oftmals
mehrere Jahrhunderte alt sind, was die Restaurierung alter, meist barocker Kunstwerke
mit hineinschlof; b) in der Schaffung neuer Kunstwerke, angeregt durch die Person
der Jungfrau, fiir (meist marianische) Kirchen, aber auch fiir Kioster, und c) fiir
private Kunstsammlungen; nur ausnahmsweise kamen solche Werke, trotz ihres oft
hohen kiinstlerischen Niveaus, in staatliche Galerien.

Diese zeitgendssische Kunst blieb durch die ganze Nachkriegszeit auflerhalb des
Blickfeldes der Kunstkritik. Ihre gesellschafiliche »unpaflichkeit« verursachte bei den
kroatischen Kiinstlern die Bilding zweier Betdtigungsfelder. Das eine war weltlich und
fiir die Offentlichkeit bestimmt, das andere dagegen intim, verborgen und sehr oft
sakral (oder wenigstens geistlich). Ein umfaPender Uberblick der Werke der fiihrenden
kroatischen Kiinstler, die sich in kroatischen Kirchen in Kroatien, in Bosnien und der
Herzegowina sowie in der kroatischen Diaspora in der weiten Welt im kirchlichen und
privaten Besitz befinden, macht neben der gewdhnlichen akademischen Kunstfertigkeit
auch einige auflerordentlich wertvolle darstellende, dsthetische und ikonographische
Ldsungen sichtbar.

Nach der nun statigefundenen nationalen und ideologischen Befreiung der Kroa-
ten wurde diese Kunst »in«, und die Zahl der Kiinstler, die sich mit ihr befassen; steigt
rapide, aber zugleich fallt die ikonographische und dsthetische Qualitit. Eine Entwick-
lung mit so unerwiinschten Folgen droht besonders jetzt nach der unbegreiflichen Zer-
stiorung des kroatischen christlichen Erbes in einem Driitel Kroatiens sowie in Bosnien
und der Herzegowina, denn es stehen nun den kroatischen Kiinstlern die Erneuerung
und der Aufbau von Kirchen bevor. _

Der Flut der Werke, die weder kiinstlerische noch theologische Mafstiibe befriedi-
gen werden, kann man nur mit einem gemeinsamen Engagement der Theologen und
Kiinstler Herr werden, und zwar jener die zugleich die Kiinstlerische Komponente und
die Grundlinien der Bildung und des Funktionierens kirchlicher Riume des 2. Vatika-
nums kennen.

Eine solche Zusammenarbeit wiire keine Neuheit, denn bis ins 20. Jahrhundert
war die Mitarbeit der Theologen und Kiinstler an der Formierung der ikonologischen
Programme unvermeidlich. Heute, zuerst nach der Sdikularisierung, und danach,
durch ein halbes Jahrhundert, der intensiven Ateisierung der gesamten kroatischen
Gesellschaft, wird dies mehr als notwendig sein.
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