JERKO BEZIC

ODNOSI STARIJE I NOVIJE VOKALNE NARODNE MUZIKE
NA ZADARSKOM PODRUCJU

¥ nase vrijeme, u razdoblju od dvadesetak godina nakon oslobo-
denja 1945, znatne drustveno-ekonomske promjene prouzrokovale su
i mnoge promjene u narodnom ¥ivotu i obi¢ajima pojedinih krajeva
nase zemlje. Po opsegu i intenzitetu razli¢ite u razli¢itim krajevima,
one su u veéoj ili:-manjoj mjeri utjecale i na narodno pjevanje i svirku.
Neki stariji na¢ini pjevanja i stariji narodni instrumenti gotovo su se
sasvim povukli iz prakse pa i nestali, Ponegdje su se stariji nacini
znatno izmijenili. Ima krajeva gdje stariji natini jo§ vladaju, premda
i u takvim, redovito zabaéenijim krajevima nalazimo i novije naéine.

Noviji oblici toliko se §ire da su u Bosni ¢ak na samotnom visokom
Kupres§kom polju postali jaci od starijih i potisli ih.! U kratkim na-
pjevima planinskih krajeva izmedu rijeke Vrbasa i Plive nasao je
Cvjetko Rihtman mjeSavinu »starog i novog koje o¢ito prevladuje, ali
jo§ nije uspjelo da istisne svaki trag starog«.2 U predgovoru zbirke
hrvatskih narodnih popijevaka iz Koprivnice i njezine okolice istaknuo
“je Vinko Zganec kako su dva svjetska rata i socijalna revolucija izmi-
jenili i oblik i sadrzaj narodnih pjesama i njihovih melodija, a novi
oblici da se jo§ nisu ustalili3 Na mijenjanje starijih oblika, njihovo ne-
stajanje i nastajanje novih pjesama u slovenskoj pokrajini Gorenjsko
upozorila je Zmaga Kumer.t Kako u oblasti Titova Uzica postoje danas
dva stila vokalne muzike stariji »na glas« i noviii »na bas« prikazala je
Radmila Petrovié.’

1 Cvjetko Rihtman, Citak Janja, narodni pjeva¢ sa Kupresa. Bilten Instituta
za proudavanje folklora u Sarajevu (dalje BIPF), sv. 1, Sarajevo 1951, str. 35.

: C. Rihtman, Narodna muzika jajackog sreza. BIPF, sv. 2, Sarajevo 1953,
str. 29, vidi takoder 7, 30, notne primjere na str. 48—50, T4—T78. :
196§ 3 :’in;co Zganec, Hrvatske narodne popijevke iz Koprivnice i okoline, Zagreb

, 'str. 5.

4 Zmaga Kumer, Zivljenje ljudske pesmi na Gorenjskem. Rad kongresa fol-
klorista Jugoslavije VI — Bled 1959, Ljubljana 1960, str. 4952, f

5 Radmila Petrovié, Narodni melos u oblasti Titovog UZica. Rad VIII kon-
gresa Saveza folklorista Jugoslavije, Beograd 1961, str. 96—99.

29

N\



Istodobno usporedno postojanje starijih i novijih naé¢ina na nekom
odredenom folklornom podruéju nije samo pojava najnovijih vremena.
Napjevi Sto su ih zapisali Vladoje Bersas i Ludvik Kuba’ svjedoce da
su ve¢ potkraj XIX stoljeéa u veéim mjestima i gradovima Dalmacije
‘paralelno postojali noviji i stariji na¢ini pjevanja. Noviji nadini su veé
1 prije prvoga svjetskog rata pokusavali uéi u Istru.® C. Rihtman pret-
postavlja da ve¢ od vremena austrijske okupacije Bosne u tu zemlju
postepeno ulaze noviji naéini pjevanja.? Pojavu novih naéina pjevanja,
prije svega negativni utjecaj tzv. lake zabavne muzike, u Srbiji neko-
liko godina nakon zavrsetka prvoga svjetskog rata ostro osuduje Vla-
dimir R. Pordevié.10 .

U takvim prilikama proucavanje odnosa starijih i novijih naéina
pjevanja postaje utoliko zanimljivije ukoliko uspijemo ukazati i na
neke veze izmedu starijih i novijih napjeva i njima pokusati da objas-
nimo neke pojave u danasnjem nasem narodnom pjevanju.

Ovim svojim prilogom Zelim pokazati da na zadarskom podrucéju
postoje stanovite srodnosti u strukturama napjeva starijih i novijih
na¢ina pjevanja i kako takve srodnosti pridonose Sirenju novijih na-
¢ina pjevanja. U ovakvu manjem radu nije mi moguce zahvatiti i razli-
Cite drustveno ekonomske specifi¢nosti pojedinih karakteristiékih pre-
djela zadarskog podrucja (otoka, najuZeg obalnog pojasa, Sireg podrucja
grada Zadra i pojedinih veéih mjesta u okolici, Ravnih kotara, Velebit-
skog podgorja i Bukovice) koje, naravski, znatno utje¢u na odnose
starije i novije narodne muzike. Kad se tako ograni¢ujem samo na
komparacije muzi¢kih é&injenica, smatram istodobno za potrebno da
istaknem kako etnomuzikologija, kad se sluzi komparativnom meto-
dom, polazi, dakako, od konkretnih' muziékih ¢injenica, ali da u svakoj
opsirnijoj komparaciji mora uzimati u obzir i one tipicne i specifiéne
izvanmuziéke ¢injenice koie utjeCu na razvoj muzi¢kih ¢injenica, a po-
tanje ih prouéava sociologija muzike.it

Izvrstan primjer svestrane obrade drustvenih i ekonomskih prilika
Sto znatno utjeéu na narodnu muziku dala je Doris Stockmann u svojoj

8 Vladoje Bersa, Zbirka narodnih popievaka (iz Dalmacije), Za,gréb 1944, Za
starije napjeve v. npr. not. pr. br. 52, 53, 58, 112, 113, 368, za novije br, 131,132,
212, 219, 307, 308, 311, 410—412, sve iz Staroga grada na o. Hvaru.

7 Ljudevit Kuba, Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji. Zbornik za na-
rodni Zivot i obi¢aje (dalje ZbNZO) sv. IV, Zagreb 1899. Za novije napjeve v. npr.
not. pr. br. 50, 51, 52, za starije br. 53 i 54.

8 Jerko Bezi¢, More i pomorstvo u na3oj narodnoj tradiciji. Pomorski zbornik,
Zagreb 1962, str. 629, biljeska 42.

% C. Rihtman, Polifoni oblici u narodnoj muzici Bosne i Hercegovine. BIPF
'sv. 1, Sarajevo 1951, str. 11. 3 4
s 1 Viadimir R. Dordevié, Narodna pevanka, Beograd 1926, str. III, gdje je
zapisao: »Danas je pevanje, u nasoj narodnoj masi, u stra$nome stanju. Ono-se,
ne samo ne razvija, ve¢ krzlja. Peva se prosto kojeSta... Po selima se narodno
- pevanje polako preZivljuje i kvari rdavim varoskim uticajem.«

. 1Ivo Supic¢ié, Elementi sociologije muzike. Zagreb 1964, str. 21—25, 31—35
(Poglavlje II — Predmet i metode sociologije muzike).
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knjizi 0 narodnom pjevanju u njemackoj pokrajini Altmark.!2 U termin

, nder Volksgesang« (narodno pjevanje, ne narodna pjesma) D. Stock-

5

mann uvrstava sve pjesme §to ih narod pjeva.i? Kako tu ima'i pjesama
koje, i prema autori¢inu misljenju, nisu narodne pjesmei4, mogao bi se

. za neke od njih upotrijebiti i termin »apokrifne narodne pjesme« Sto

ga je predlozio Ernst Klusen.15

Klusen iznosi dva znacéenja tog termina. Prvi mu oznaduje pjesme
koje narod rado pjeva, ali su one »apokrifne« zato Sto ih za prave na-
rodne, zbog svojih ideoloskih ili estetskih kriterija, ne priznaju istak-.
nutiji pojedinci koji su mjerodavni faktori kulture u odredenoj dru-
Stvenoj zajednici. Drugo znacéenje termina »apokrifne narodne pjesme«
odnosi se na pjesme ispjevane u narodnom stilu za narod, o kojima
mjerodavni kulturni faktori drze da su prikladne za narodno pjevanje
i propagiraju ih, ali ih narod vrlo malo pjeva; ne prihvaca ih kao svoje
pjesme i time ih de facto ne priznaje kao narodne, stoga su za nj one
»apokrifne«. Kao »apokrifne narodne pjesme« Klusen, dakle, oznacuje
pjesme koje Zive u praksi a nisu priznate kao narodne, kao i one Sto
jesu priznate a ne Zive u narodnom pjevanju.ié

U vezi s prvim znaenjem termina »apokrifne narodne pjesme«
Klusen ne raspravlja o pojedinim kriterijima mjerodavnih faktora.
On ih same opdéenito utvrduje i upozorava na historijske i socioloSke
razloge zbog kojih istraZiva¢i narodnog pjevanja ne bi smjeli ignorirati
»apokrifne narodne pjesme«. Uz ova izlaganja bio bi za etnomuzikologe
vrlo koristan makar i letimi¢an prikaz estetskih kriterija spomenutih
mjerodavnih faktora jer bi iz njih mogli vidjeti kakvi oblici, kakve
strukture i kakve ostale osobine napjeva prouzrokuju da u nekoj dru-
Stvenoj zajednici po_]edma pjesma bude proglasena »apokrifnom« U
naSim prilikama, na primjer, gdje imamo jo§ dosta napjeva &vrsto ve-
zanih na odredeno folklorno podrudje, mi se sluzimo takoder i Kkrite-
rijem pripadnosti jednom odredenom stilu, jednom odredenom naéinu

narodnog pjevanja i svirke na' odredenom folklornom podruéju.

Opsirnije sam izlozio termin »apokrifna narodna pjesma« 2zbog

' hjegova prvoga znaéenja. Mislim da bi i nama takav ili slican termin

mogao posluziti kao naziv za razli¢ite, dakako ne sve, nove pjesme koje,
npr., na zadarskom podruéju u danasnje vrijeme zamjenjuju i pOtlSkUJu
one nase starije dalmatinske varoSke pjesme. Takvi oblici danas nikako'
ne mogu biti dio narodne tradicije, ali oni su sastavni dio danasnje
prakse u onoj sredini kOJa je donedavna pjevala uglavnom samo starije
dalmatinske varoSke pjesme.

' 12 Doris Stockmann Der Volksgesang in der Altmark. Deutsche Akademie
der Wissenschaften zu Berlm Verdffentlichungen des Instituts fiir deutsche Volks-
alteren und der neueren Singweise aktuell und interessant.
kunde, Band 29, Berlin 1962.

13 D. Stockmann, o. c., str. XIV—XV.
. 1. D, Stockmann, o. c., str. XIV (biljeSka br. 1).

15 Ernst Klusen, Das apokryphe Volkslied. Jahrbuch fiir Volksliedforschung,
Zehnter Jahrgang, Berlin 1965, str. 85—102.

% FE. Klusen, 0. c., str. 89—92.
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Mi imamo jo§ mnogo Zivih tradicionalnih oblika narodne muzike
i time se znatno razlikujemo od zemalja srednje Evrope, naroéito od
visoko industrijalizirane Njemadke. Razumljivo je da je stoga nas etno-
muzikoloski rad usmjeren u prvom redu starijim i tradicionalnim obli-
cima. Postepeno uzmicanje pa i nestajanje pojedinih starijih oblika
dapace hitno traZi da ih prikupimo i znanstveno obradimo. Ali pored
svega toga naSe danasnje, u mnogo ¢emu prelazno doba obavezuje nas
da jedan dio svoga istrazivackog rada posvetimo i novim oblicima,
nasoj »apokrifnoj narodnoj pjesmi. Zanimljive rezultate iz istraZi-
vanja pojedinih takvih na$ih novih oblika narodnog pjevanja veé su
‘'objavili Ante Nazor (O nekim pojmovnim i terminoloskim problemima
suvremenih narodnih pjesama)is i Dragoslav Devié (Nove snarodne«

pesme).16b ;
*

O usporednom postojanju starijih i novijih na¢ina pjevanja u bliZoj
proslosti uspio sam sakupiti na zadarskom podru¢ju samo manje
usmene informacije od danasnjih starijih pjeva¢a. Od novih naéing
uzimam u proucavanje one novije oblike koji se na zadarskom pod-
ruc¢ju kontinuirano izvode barem dvadesetak godina. Zato i spominjem
novije, a ne nove nacine pjevanja. Cestim izvedbama redovito mladih
‘Djevaca postepeno se takvi noviji oblici i funkcionalno uklapaju u Zivot
i obi¢aje' doti¢noga folklornog pbodruc¢ja. Zbog toga mogu danas u
znatnoj mjeri i oni vrijediti kao karakteristi¢ni za to podrucje makar
Se proces njihova prilagodivanja novoj sredini jos nije zavrsio.

Neki noviji nacini postaju sve uvjerljiviji oblici narodnog pjevanja
stanovitoga kraja jer im se napjevi oblikuju iz pojedinih osnovnih obra-.
zaca na slican naéin kao i napjevi starijih nadina. Brojne varijante
vjerno se pridrzavaju osnovnih zajedni¢kih karakteristika i time jasno
upucuju na zajedni¢ku osnovnu strukturu svih takvih novijih napjeva. -
Zanimljiv primjer neposredne srodnosti na temelju takva zajedni¢koga
novijega melodijskog obrasca pokazuju ovi napjevi iz Bosne: 1. po-
znata melodija popularne narodne pjesme iz narodnooslobodilaéke
borbe »Ide Tito preko Romanije«;!7 2. melodije svadbenih pjesama iz
sela Grbavice izmedu rijeke Vrbasa i Plive §to se pjevaju kad svatovi
dovode mladu mladoZenjinoj kuéi i prilikom darivanja mlade;!® 3. me-

%3 Objavljeno u Radu IX kongresa Saveza folklorista Jugoslavije u-Mostaru i
Trebinju, Sarajevo 1963, str. 519—527.

185 Objavljeno u Radu IX kongresa Saveza folklorista Jugoslavije u Mostaru i
Trebinju, Sarajevo 1963, str 545—551.

17 Zijo Kucukali¢, Narodne pjesme u Bosni i Hercegovini u doba narodno-
oslobodilacke borbe Rad kongresa folklorista Jugoslavije VI — Bled, 1959, Ljubljana
1960, str. 234, not. pr. br. 9.

Potanje podatke o postanku i razvoju teksta i melodije te pjesme daje sa-
stavljaé prvobitne njezine melodije iz 1941. Oskar Danon, dirigent i kompozitor,

. u Zborniku partizanskih narodnih napeva, Beograd 1962, str. XI—XII, najdonji

not. pr. na str. XII, Usporedi notne primjere na str. 12—14, zapisi O. Danona, Nikole
.Hercigonje i C. Rihtmana.

8 C. Rihtman, Narodna muzika jajadkog sreza ..., str. 76—77. not, pr. br. 132 -
i 133. Za istu melodiju usp. i str. 49 not. pr. br, 48,

Ljuba Simi¢, Pjesme jajackog sreza. BIPF sv. 2, Sarajevo 1953, str. 419,
br, 153 b, str. 150 br. 155,
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lodija za tekst jednog od novijih dvostihova koji nije vezan za neki
obi¢aj, dvostih je zabiljezen u istom mjestu kao i melodije pod 2.19
Tekstovi svih navedenih primjera gradeni su na istoj metri¢koj osno-
vici (deseterac 4 + 6), a C. Rihtman je obrazloZeno pokazao da se
tekstovi posve razli¢ita sadrzaja, ali iste metri¢ke osnovice mogu pje-
vati na razliCite varijante jednog odredenog osnovnog melodijskog

(melijsko-ritmi¢kog) obrasca.20
®

Da bih mogao jasnije utvrditi neke odnose izmedu starijih i novijih
na¢ina pjevanja na zadarskom podrucju, zelim dati pregled danas zivih
starijih i novijih oblika. Sluzim se gradom §to sam je sakupio od 1958.
do 1964. kao asistent Odsjeka za etnografiju i muzi¢ki folklor u Institutu
za historijske i ekonomske nauke Jugoslavenske akademije znanosti i
umjetnosti u Zadru u sklopu programa rada te ustanove. Tu sam gradu
kao asistent Instituta za narodnu umjetnost u Zagrebu dopunjavao na
zadarskom podrucéju terenskim radom potkraj 1964. kao i kraéim bo-
ravkom u Zadru i njegovoj najuzoj okolici u jesen godine 1965.

U sakupljenoj gradi razlikujem ove Cetiri skupine nac¢ina pjevanja:
1. starije otegnuto dvoglasje;

2. starije kratko dvoglasje;

3. novije dvoglasje i troglasje zvano »na bas«;

4. novije dvoglasje i trgglasje u tzv. tercnom duru.2!

Od starijih oblika vokalne narodne muzike na zadarskom po-
druéju moze se u Bukovici i Ravnim kotarima jo$ i danas dosta &esto
cuti starinsko otegnuto dvoglasje redovito s uvodnim, umetnutim ili
dodanim pripjevom »(h)oj«, snaznim grlenim trilerom. Isti. pripjev
javlja se ponekad i uz krace silabicko dvoglasje. U Ravnim kotarima
zabiljezio sam nazive »orzanje«, »orcanje« i n6kanje«, u Bukovici pored
ovih joS i ngroktenje«.22 Na vecini zadarskih otoka takvo otegnuto sta-

19 C, Rihtman, Narodna muzika jajalkog sreza... str. 76, not. pr. br. 130.
Lj. Simié, Pjesme jajackog sreza ..., str. 136, br. 102. Na istom ritmiékom obrascu
a poneﬁto udaljenijom melodijskom linijom pjeva se i deseteracki dvostih iz
Imljana (opéina Kotor Varo$), v. C. Riktman, Tradicionalna muzika Imljana. Po-
sebni otisak iz Glasnika -zemaljskog muzeja u Sarajevu — Etnologija — 1962, Sa-
rajevo 1962, str. 261. — v, i 233, 236, u napomeni na str. 239 upozorava na pjesmu
»Ide Tito preko

20 C, Rihtman, Obllci kratkog napJeva u narodnoj tradiciji Bosne i Hercego-
vine. P. o. iz Glasmka zemaliskog muzeja 11 Sarajevu — Etnologija — 1963, Sara-
jevo 1963, str. 64, — Usp. od istog autora ¢lanak: O odnosu ritma stiha-i napjeva.
u narodnoj tradiciji Bi H. Rad kongresa folklorista VI — Bled 1959, Ljubljana 1960,
str. 129—130. Usp. takoder rad Miodraga A. Vasiljevida, Funkcije i vrste glasova u
srpkom narodnom pevanju. Rad VII kongresa Saveza folklorista Jugoslavije u Ohri-
du 1960, Ohrid 1964, str. 375—376. :

2 YV, Zganec, Muzicki folklor I, Zagreb 1962, str. 90, 153—154 i 62. Usp. od
istog autora raspravu: Osnovni stilovi hrvatskih narodnih pjesama. Hrvatske na-
rodne pjesme i plesovi, Zagreb 1951, str. 8.

22 J Bezic¢, rukopisni terenski notesi VII/1960 — Zegar, IV/1961 — Zelengrad
Medvida, IV/1963 — Gorica, XI/1963 — Zaton kod Nina, Skabrnja; nalaze se u
Institutu za historijske i ekonomske nauke Jugoslavenske akademije znanosti i
umjetnosti u Zadru (dalje IJAZU Zadar).
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rinsko pjevanje moze se danas (1964) samo jo$ ponekad ¢&uti. Izvode
ga iskljuéivo samo stariji pjeva¢i.2? Na Pagu se nesto jace sacéuvalo,
hapose na jugoistotnom dijelu otoka.2¢ :

Otegnuti dvoglasni napjevi zahvaéaju ambitus umanjene kvinte2,’
Ciste kvinte (vidi notni primjer br. 3 i 4), male sekste2 (v. not. pr. br.
11 2). Izuzetno samo zbog zavrinoga kvintnog dvoglasja notni primjer
br. 2 zahvaéa i &. kvintu ispod note finalis, premda nema ni kvarte ni
terce, nego samo veliku sekundu ispod n. finalis.

Tonski nizovi svih tonova pPojedinih oblika otegnutog pjevanja po-
kazuju: 1. karakteristiéno izmjenjivanje polustepena i cijelog stepena
(12, 1, 1/5, 1)?7 §to je prema V. Zgancu obiljezje frigijskog modusa tzv.
istarske ljestvice?s;

2. hromatske 0sobine?9;

3. promjenljivi drugi stupanj; ima primjera gdje kroz ¢itav napjev
pbrevladava mala sekunda iznad n. finalis?®; ima drugih gdje prevladava
velika sekunda (v. not. pr. br. 2), ali i za prve i za druge za veéinu slu-
Cajeva karakteristiéna je mala sekunda pred sam zavrSetak napjeva
(not. pr. br. 2); ; :

4. osobine dorskog tetrakorda, (1, /s, 1) (not. pr. br. 1 i 2 u sila-
bi¢kom dijelu nhapjeva, not. pr. br. 3 u pripjevu);

5. osobine prosirenoga dorskog tetrakorda u heksakordu fi—d2 sa
g! kao n. finalis, pojavljuju se samo u novijim, mladim primjerima
duZeg uvodnog silabi¢kog solo pjevanja (not. pr. br. 1 i 2). /

Ritam starijih otegnutih napjeva oblikuje 'se u znatnoj mjeri prema
ritmu teksta. C. Rihtman zove ga, stoga, ritam rijeé¢i,3! jer nalazimo da
Su pojedini tonovi naizgled Jednakog trajanja samo priblizno jednaki
(not. pr. br. 2). Brojni su, takoder, napjevi sa produzZenim devetim
slogom melostiha na deseteracki tekst.32

Izmedu otegnutih i kratkih napjeva stoji na¢in pjevanja sastavljen
od dva dijela, od kratkih izrazito silabi¢kih melostihova sazdanih
na osmerackom tekstu i otegnuta pripjeva »(h)oj« (not. pr. br. 4).
Svaki se melostih ponavlja Uz manje izmjene, a svi su medusobno vrio

10—11, 50—67 (not. pr.), za Baranju (posredno za Zumberak i Liku) Stjepan
Stepanov, Muziéki folklor Baranje, Osje¢ki zbornik VI, Osijek 1958, str. 223, u
notnom prilogu br. 12—14.

2 J. Bezic, rkp. terenski notes 1/1964 — Povljana o. Pag, u IJAZU Zadar.

5 J. Bezidé, Neki oblici . . . str.299, not. pr. br. 2 i 3.

26 Tbid., not. pr. br. 1. 3

27 Thid. : :
28 V., Zganec, Muzi¢ki folklor I, Zagreb 1962, str. 108—111.
20 J, Bezié, Neki oblici . . ., str. 299, not. pr. br. 4.

» V. bilj. br. 25
3 C, Rihtman, Giak Janja . . ., str, 36.
%2 J. Bezi¢, Neki oblici . . ., str. 297—299, 301,
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sliéni (A Ay, Al Av! A2 Av? itd). Pripjev dolazi nakon cetiri ili viSe sti-
hova ili tek na zavrSetku nekoga kradeg teksta. Napjev je graden pre-
teZno na trikordu od cijelog i polustepena (1, 1/2), ponekad se prosiri
i na dorski tetrakord (1, /2, 1). Kad u ambitus napjeva zahvatimo i vel.
sekundu koja se javlja samo na zavrSetku melostrofe, on obuhvacéa
€. kvintu. Isti na¢in pjevanja primjenjuje se i na deseterac¢ke tekstove.
Razlika nastaje samo u ritmi¢kom obrascu deseterac¢kog melostiha.

Ludvik Kuba objavio je ve¢ 1899. prvi zapis tog naé¢ina pjevanja iz
Vrlike, otegnuti pripjev zapisao je samo znakom za triler.3s

Primjer takva kombiniranog pjevanja jest i napjev iz Kijeva kod
Vrlike Sto ga je iz Milman Parryjeve zbirke snimaka na gramofonskim
ploéama transkribirao Béla Bartdk.3* Nakon tri melostiha na desete-
rackom tekstu s muzi¢koritmi¢kim obrascem

e I U ) W)

gdje je produZen deveti slog, pocinje nova osmerac¢ka pjesma sa sli¢-
nim, ali bitno drugacijim ritmiékim obrascem

m \4 m bez ikakva produZenja gdje je J - 88

U jednom notnom primjeru imamo, dakle, dva napjeva, dvije
pjesme. Transkribirani tekst je ponegdje posve nerazumljiv (npr. 7.
notni redak: »kuéo gdi je momo zadzu«). Tu su po svoj prilici i razlozi
da je C. Rihtman u opSirnoj recenziji Barték — Lordove knjige upo-
zorio na sumnjivu vrijednost toga jedinog primjera iz Dalmatinske
zagore u toj zbirci.s+ '

Bartokov komentar uz taj notni primjer kaZe da se u tom tipu
napjeva podjednako (!) upotrebljavaju i desetera¢ki i osmeracki sti-
hovi, da je osobitost ovog tipa — prema Bartékovim rijedima — u »do-
danoj kodi« 3to se pjeva na slog »0j«.35 Ako u Bartékovim rijedima
»this type of songe podrazumijevamo samo §iru oznaku dvodijelne
forme napjeva s prvim silabi¢kim i drugim otegnutim (»hoj«) dijelom
bez obzira na broj slogova u stihu pjesme,'onda je Bartékovo izlaganje
potpuno ispravno i taéno. Kad bismo, medutim, iz Bartékova komen-
tara shvatili da se u notnom primjeru br. 1 iz Barték-Lordove knjige
potpuno jednako upotrebljavaju i deseteradki i osmeralki stihovi, za-

33 Lj. Kuba, Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji . .. .str. 10 not. pr. br. 59
primjer cesto citiran u stru¢nim publikacijama (»Majka dercu gizdovala, gizdo-
vanu i udala«).

3 Béla Bartok and Albert B. Lord, Serbo—Croatian Folk Songs, New York
1951, str. 95—96 (not. pr. br. 1), str. 231—232 (komentar uz not. pr. br. 1).

3a Recenziju je (u suradnji sa J. Brozekom) objavio u BIPF sv. 2, Sarajevo
1953, str. 407—410, usp. i str. 3; na primjer iz Dalmatinske zagore osvrée se na
str. 407.

3 B. Bartdk ..., Serbo—Croatian Folk Songs ... str. 231 (dio komentara
glasi: »This is the only two—part song among the melodies of the Parry Oollec-
tion included in this book. Texts of 10—syllable and 8-syllable lines are equally used
in this type of song, the peculiarity of which consists in the addition of a coda which
* uses the clucking sounds described on p. 77 and is sung to the syllable »Oj«;...)
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kljuak ne bi bio tadan jer ne bismo uzeli u obzir razli¢ite, premda
sliéne, ritmicke obrasce.

~Uza sve navedene nedostatke, Bartékova transkripcija napjeva iz
Vrlicke krajine ima i svoje zna¢enje i svoju vrijednost ponajviSe stoga
sto u njoj imamo izvrstan zapis ojkanja uéinjen poznatom Bartokovom
minucioznosScu. Ostavio nam je, nadalje, podatak da se taj nacin pjeva-
nia u svom silabi¢kom dijelu i god. 1934. razvijao u okviru trikorda (1.
1/g) i kako se u toku pjevanja ubrzavala brzina izvedbe. Istitem te po-
datke zato §to se oni o¢ito slazu s danasnjim stanjem narodnog pjeva-
nja u Bukovici na zadarskom podruéju (usporedi not. pr. br: 4). :

Druga skupina starijih nacina su kratki, uglavnom stalno izrazito
silabi€ki dvoglasni napjevi malog ambitusa. Kao ojkanje i oni zavrSa-
vaju u sekundnom dvoglasju. Zbog kratkode, silabike i jasno odredenih
pojedinih stalnih ta¢aka u jednostavnoj melodijskoj liniji pjevaéi se
njima rado sluZe kad pjevaju duge pripovijedne pjesme. U Ravnim ko-
tarima zapisao sam naziv »ganjka« (ganjati, goniti) za takav jednosta-
van nafin pjevanja.36 U Medvidi (Bukovica) i na otoku Sestrunju
pjevacdi su mi kratke silabiéke napjeve oznaéivali kao nkantanje« a ote-
gnuto pjevanje, ojkanje kao »pivanje«.3?

Uz ove oznake naina pjevanja, zapisane na zadarskom podrucju,
‘Zelim ovdje samo upozoriti da je pred vise od 70 godina L. Kuba u oko-
lici Opuzena dobio drukéiju informaciju. Njegov kazivaé je varosko
pjevanje, pjevanje u gradu oznadio kao »kantanje«, a seosko pjevanje
kao »pivanje«.ss ;

U pregledu kratkih naéina pjevanja zadrzat éu se samo na najti-
pi¢nijima, na onima koji najéeSée nisu vezani samo za pojedini loka-
litet nego i za odredenu, makar manju, regiju. ;

U tonskim nizovima kratkih napjeva nalazimo na istaknutom
mjestu pentakordski niz s promjenljivim 2. stupnjem i vel. sekundom
ispod n. finalis koja je druga po redu u tonskom nizu. Prevladava niski
2. stupanj, mala sekunda iznad n. finalis (v. not. pr. br. 5 i 7) koja je
vrlo jasna upravo pred zavrSetak melostrofe — sli¢no kao i u otegnu-
tom pjevanju (usporedi not., pr. br. 2). Nizi prateéi glas u not. pr. br. 5
pjeva stalno vel. sekundu iznad n. finalis zato nastaju opora, ostra
dvoglasja u intervalu povecane prime. j

Nesto mladi je kratki na¢in pjevanja gdje je gornji glas izraden
na osnovama dorskog tetrakorda (1, 1/2, 1). Donji (nizi) glas ima ve-
oma nerazvijenu melodijsku liniju u opsegu od svega jedne velike se-
kunde (v. not. pr. br. 6).

Notni primjer br. 7 prikazuje zanimljivu kontaminaciju starijih
i novijih elemenata, uz promjenjivi 2. stupanj javlja se na zavrSetku

33 J, Bezi¢, rkp. terenski notes X1/1963 — Skabrnja, u IJAZU Zadar.

3 J, Bezi¢, rkp. ter. notesi IV/1961 — Zelengrad, Medvida, VI/1960 — otok"
Sestrunj, u IJAZU Zadar.

3 Lj. Kuba, Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji, ZbNZO sv. III, Zagreb

. 1888, str. 4—5. :

% Za kontaminacije starijih i novijih elemenata usporedi i primjere iz Bosne
8to su ih objavili C. Riktman (Narodna muzika jajadkog sreza ..., str. T7 i 78
not. pr. br. 137,139 i 140), V. Milo3evié (Bosanske narode pjesme II . . ., str. 78
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svakog melostiha dvoglasje Ciste kvinte.3® Tekst tog primjera je noviji
deseteradki dvostih u razliéitim varijantama vrlo raSireniu drugim fol-
klornim podruéjima SR Hrvatske. Prilagodio sam svoj notni zapis no-
vijim kvintnim zavrSecima i novijoj teznji za pjevanjem u paralelnim .
tercama, premda bi u 11, 13. i 14. taktu (kao ve¢ i prije) morao gornji
glas glasiti ceses? heses! as! g!, odnosno deses? ceses? as: heses' heses!
as! g!. Takav tonski niz znacajka je starijeg naina pjevanja. Izvoda-
¢ice tog primjera bile su mlade pjevalice, stoga u nacinu zapisivanja
nisam uzeo u obzir starije elemente jer sam Zelio dati upravo danaSnju
sliku tog naéina pjevanja kakav on danas u oc€ito prelaznoj, nestalo-
7zenoj formi Zivi u Tkonu na otoku PaSmanu.

- Kratki naéini pjevanja izri¢ito su silabi¢ki. Za razliku od silabike
u veéini otegnutih naéina, trajanje pojedinih tonova ovdje je ujedna-
¢eno. Veée razlike u trajanju mnogo su lakse uocljive, a i jasnije odre-
dene. U melostihovima na desetera¢ke stihove — Kkoji su najbrojniji
— istiéu se dva ritimiéka obrasca. Prvi produZuje, pored desetog, jos

ipredzadnji, deveti slog (not. pr, br. 5) m m J oj time

pjevanjem ne umanjuje jasnocu cezure u tekstu (4 + 6). Drugi obra-

zac ima izrazito produ_zenje Sestog sloga JTTJ ob J n .b J
‘not. pr. br. 6) i m cb J n ob A (not. pr. br. 7). Pro-

duzenjem Sestog sloga dijeli se takav deseteracki melostih u svojoj
muzic¢koj, melijsko-ritmic¢koj strukturi u prvi dulji (6) i drugi kraci (4)
dio. Takvim produZenjem prilicno zasjenjuje jasnocu tekstovne cezure
iza Getvrtoga sloga. Nju podrzava samo muzicki akcenat na petom slogu

ispred produZenja ééstog i 1 g 'ob A Bas ob o. Gotovo
isti ritmic¢ki obrazac m lD J ﬁ -D J zapisao je u Pako&

tanima kraj Biograda n/m Vladoje Bersa*!! godine 1907. Pakostanskom
obrascu iz 1907. identi¢ni su obrasci $to sam ih naSao na otocima IZu,
Olibu i Ugljanu pola stoljeéa kasnije.*2 Njihove varijante pjevaju se po
ditavu zadarskom podrudju. Da je taj ritmicki obrazac proSiren po
éitavoj naSoj jadranskoj obali i otocima pokazao je V. Zganec.s Za

not. pr. br. 37) i Miroslava Fulanovié:Sosi¢ (Polifoni oblici prve kategorije u
narodnoj muzitkoj tradiciji Bosne i Hercegovine, objavljeno u jugoslavenskoj
muziékoj reviji Zvuk, u broju 65, Beograd 1965, str. 556, drugi i trec¢i notni
primjer). :

40 J, Bezi¢, nesredeni terenski zapisi u notesima iz Sinjske krajine X/1965 i
Lomnice u Turopolju II/1966.

41 Y, Bersa, Zbirka . .., str. 125—126, not. pr. br. 369.

@ J. Bezié, Etnomuzikolo$ka istraZivanja na zadarskim otocima Istu, Olibu
i Izu, Ljetopis JAZU, knj. 65, Zagreb 1961, str. 359. Za o. Ugljan v. rkp. ter. notes
X1/1960 — Kukljica o. Ugljan. : : 8

4 V., Zganec, Metrika i ritmika u versifikaciji narodnog deseterca, Narodna
umjetnost, knjiga 2, Zagreb 1963, str. 28—31.
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osmeralke pjesme (4 + 4) §to se pjevaju starijim kratkim naéinom
‘karakteristi¢an je na zadarskom podruéju obrazac s produZenim detvr-

tim i osmim slogom n ob J n -D J =

Epske pripovjedne pjesme, osobito one iz »Razgovora ugodnoga«
Andrije Kaci¢a-MioSica, pjevaju pojedini pjevaéi sami, solo. Melodijska
linija takvih solisti¢kih napjeva moze se razvijati na silaznom dorskom
tetrakordu (1, 1/3, 1)%, na pentakordu frigijskih karakteristika (v. not.
pr. br. 8). U najstarijim primjerima javljaju se i intervali osjetno manji
od danaSnjega dvanaestpoltonskog sistema.s

Od novijih nacina pjevanja postoje danas na zadarskom podrucju
dvije velike skupine: pjevanje zvano »na bas« i noviji napjevi u tzv.
tercnom duru.

Narodni pjevaéi zadarskog podruéja upotrebljavaju oznaku »na
bas« ili samo »bas« za noviji na¢in viSeglasnog dvoglasnoga i troglas-
nog pjevanja u kome se u dvoglasjima uz terce javljaju dosta éesto
1 sekunde, kvarte i kvinte, a napjev zavrsava dvoglasjem déiste kvinte
ispod n. finalis. Za znatan dio melodijske linije vodecega, viSega glasa
‘karakteristiCan je silazni dorski tetrakord cz bt at g! gdje mu je gt
n. finalis (v. not. pr. br. 10 i 11). U ambitusu ¢itavog napjeva taj je te-
trakord redovito proSiren na pentakord cz — f2 (not. pr. br. 10), po-
nekad na heksakord d2 — f! (not. pr. br. 12), uvijek sa g! kao n. finalis.
: Pored ovih postoje i napjevi gdje visi, vodeci glas zahvaca ambitus
€. kvinte f! — c2, a kreée se u granicama frigijskog tetrakorda g! ast
bt c2, pretezno u trikordu g! ast b' sa g' kao n. finalis (v. not. pr. br. 13).
I u ambitusu dorskog tetrakorda postoje napjevi gdje se vodeéi glas
razvija uglavnom u trikordu, ovdje gt a! b! (v. not. pr. br. 14). Oba
primjera zavrSavaju u ¢&. kvinti ispod n. finalis. Maleni ambitus vode-
dega glasa obiljezje je starijih naéina pjevanja. Stabilan, nepromjenljiv
polozaj 2. stupnja i kvintni zavrSeci melostiha i melostrofe u notnom
primjeru br. 13 sigurno obiljeZavaju pjevanje »na bas«. Kad se u tro-
glasju -(v. not. pr. br. 14) u najdubljem glasu gotovo kroz ¢itay napjev
ponavlja donja €. kvinta note finalis, potpuno je jasno da su noviji ele-
menti pjevanja »na bas« nadvladali elemente starijih naéina pjevanja.

ViSi se glas nikada ne spusta ispod niZeg. Melodijska linija nizega
glasa krece se tonovima g! f! ¢!, zahvada i a!, odnosno asl, samo katkada
dopire i na b!, U dvoglasnim napjevima povremeno nastaju troglasja
time Sto se pratecdi, »basirajuci« glas dijeli u dva razlicita glasa (v. not.
pr. br. 9 i 10). Iznad takvih viSeglasja znade se pojaviti jos jedan glas,
pojedinci pjevaci izvode dionicu »basirajudega« glasa u njezinoj gornjoj
oktavi (v. not. pr. br. 11). Takvi pojedinci ne isti¢u se narocito, pone-
kad se njihovi glasovi i slabo razaznaju, a napjevu ipak daju puniju
zvucnost.

4 J. Bezi¢, More i pomorstvo..., str. 624 not. pr. br. 10. Isti, Etnomuziko-
loSka istrazivanja . . ., str. 360
% J. Bezic¢, More i pomorstvo . . ., str. 619, not. pr. br. 3a.

4 J. Bezi¢, Pjevanje Kacicevih stihova na zadarskom podrudju. Zadarska re-
vija, god, XI/1962, Zadar 1962, str. 156,
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Takvim svojim osobinama pjevanje »na bas« sa zadarskog po-
druéja pripada novijem naéinu pjevanja koji se — s istim ili vrlo slié-
nim karakteristikama — i u Bosni¥’ i u zapadnoj Srbiji‘® takoder zove
»na bas«. U novije vrijeme pojavljuju se oblici tog naé¢ina pjevanja u ¢i-
tavoj Hrvatskoj kao i u Srbiji, a sredi$nje i vjerojatno ujedno i matiéno .
podruéje su im Slavonija i Srijem na koje se nadovezuju Baranja
i Backa.t? i

Velik broj ritmickih obrazaca pjevanja »na bas« temelji se na desete-
rackim stihovima. Mnogi od tih obrazaca produzuju deveti i deseti
slog. Znatnije produzenje devetog sloga — §to je i obiljezje starijih na-
¢ina otegnutog pjevanja’® — pokazuje notni primjer br. 13 za koji smo
utvrdili da i u opsegu melodijske linije vodecega glasa iskazuje obi-
ljezje starijih naéina pjevanja. Ritmicki obrasci notnih primjera br. 10

kao_iQ |
J\SJ.D.J@.D J\L,D ;\é/.b J A'BLJ g}{,-b @_.DJ. d

samo su varijante osnovnog oblika obrascaJ o j 3 J L : : J J

smo ga nasli i u starijem kratkom naéinu pjevanja (usp. not. pr. br. 5).
Trajanje kratkih tonova tu nije ujednaceno. Ono podsjeca na silabicke
dijelove starijeg otegnutog pjevanja, samo Sto je sada ta neujednace-
nost ipak nesto malo odredenija, tako je, npr., cetvrti slog u notnom
primjeru br. 9 oéigledno produzen. Jednostavniji oblik ovog obrasca
s jednakim produzenjem devetog i desetog sloga 8

Jdedd Jddde J 4

pokazuje noviji napjev u notnom primjeru br. 12 (upozoravam na nje-
gova kvartna i sekundna dvoglasja). Melostih mu je izraden kombina-
cijom prvog dijela stiha i cijelog stiha (4, 4 + 6).

ProduzZenje Sestoga sloga (not. pr. br. 11) javlja se u gotovo istom
obliku kao i u starijim kratkim nac¢inima (usp. not. pr. br. 6 i 7). Me-

dutim, sada ritmicki obrazac melostiha m , ﬁ <J , n .b A

nije vise tako neposredno vezan za tekst deseterackog stiha, razlika je
uoéljivija stoga Sto notni primjeri br. 6 i 11 imaju isti tekst Kaciceve
pjesme o kralju Vladimiru. Razlika postoji i u oblikovanju melostrofe.
U starijim kratkim .oblicima postoji melostrofa od cetiri melostiha

471 C. Rihtman. Narodna muzika jajackog sreza ..., str. 11. OpSirniji prikaz
pojedinih oblika pjevanja »na bas« u Bosni i Hercegovini, ilustriran sa 16 notnih
primjera, objavila je M. Fulanovié-Sosi¢ u svojoj radnji Polifoni oblici prve kate-
gorije u narodnoj muzi¢koj tradiciji Bosne i Hercegovine (Zvuk, br. 65, Beograd
1965, str. 550—557). Autorica oznaduje pjevanje »na bas« kao najrasprostranjeniju
i najvitalniju vrstu pjevanja u prvoj kategoriji narodnoga polifonog pjevanja u
Bosni i Hercegovini.

48 R. Petrovié, Narodni melos oblasti Titovog UZica . . .. str. 96—97.
# Sti. Stepanov, Muzicki folklor Baranje ..., str. 220—222. Usp. M. Fula-
novié-Sosié, Polifoni oblici prve kategorije . . ., str. 550.

% V. bilj. br. 32.
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(usp. not. pr. br. 6) A A; A, A na Jdetiri deseteratka stiha. U novijem
pjevanju »na bas« melostrofa se sastoji od tri melostiha A A, A; na
svega dva deseterac¢ka stiha od kojih se prvi ponavlja (v. not. pr. br. 11).
Od napjeva koji nisu gradeni na deseteradkim stihovima iznosim
u ovom pregledu samo jednu od novijih pjesama §to se pjevaju u kolu,
napjev ima heterometriénu strofu 7, 7, 8, 6 (v. not. pr.br. 14).
Postoje, nadalje, oblici gotovo u cijelosti gradeni u paralelnim ter-
cama (v. not. pr. br. 15). Takve su terce jedno od karakteristi¢nih obi-
ljezja napjeva u tzv. tercnom duru. Kako oblici poput notnog primjera
br. 15 zavrSavaju u kvintnom dvoglasju, toliko znacajnoj karakteristici
pjevanja »na bas«, zato ih unosim u $iri okvir tog nacdina pjevanja.
Sekundno dvoglasje na kraju 8. takta notnog primjera br. 15 ima fun-
kciju anticipacije za isti ton u iduéem taktu i vrlo vjerojatno nije vise
ostatak starijih sekundnih dvoglasja. Ambitus napjeva je u ovom pri-
mjeru ve¢ spomenuti d>—f'. I u ovoj vrsti napjeva nigdje na zadar-
skom podru¢ju nisam naSao u viSeglasju malu tercu (et) ispod note
finalis (gt). :
Jednu melostrofu ¢&ine d&etiri melostiha na deseteracke stihove,
X (5 + 5). Svaki je takav melostih oStro podijeljen na dva simetri¢na
melodijska odsjecka Sto pokazuje da je to noviji napjev unesen u
otocku seosku sredinu po svoj prilici u vremenu izmedu dva rata. Tako
imamo, zapravo muzi¢ku strukturu A A" B C A, A; B C. Podetni melo-
stih je i u tekstu znatno podijeljen (More se muti, oblak se dize) $to

- bi upucivalo na male peteratke melostihove pa ¢ak i peterce u tekstu,

ali je drugi melostih jasniji deseterac (a ja nesretan na more
stize(m) ). Melodijska linija je jednostavna bez skokova. :

Na zadarskom kopnenom podrucju, gdje se pPjevanje »na bas« ra-
Sirilo i uévrstilo jate nego na otocima, pojavljuje se na temelju iste
osnovne .melodijske linije i istoga ritmiékog osnovnog obrasca kao u
notnom primjeru br. 15 takoder i detveroglasni napjev (v. not. pr.
br. 16). Uz vodeéi glas nastupa prateéi, prvi nizi glas Cesto u para-
lelnim tercama. Dopunjuje ih drugi nizi basirajuéi glas stalno samo
na ¢&. kvinti ispod n. finalis. Iznad svih tih glasova javljaju se poneki
pjeva¢i u gornjoj, ali ne posve doslovnoj oktavnoj transpoziciji pra-
tecega glasa. Pred sam zavrSetak taj najvisi glas donosi i gornju é.
kvintu note finalis. Takav odnos glasova — kvinta na veé postojecu
kvintu — na zadarskom je podrudju izuzetna pojava. Javlja se samo
rijetko u novijim oblicima viSeglasja, nalazimo je, medutim, i vrlo
daleko od Zadra, u selu Lomnici u Turopolju (v. not. pr. br. 17 —
6, 7, 8, 15 i 16. takt). Lomnidki napjev je sazdan na istom osnovnom
ritmi¢kom obrascu kao i primjeri iz zadarskog podruéja, samo mu je
peti slog znatnije produljen. ViSeglasje pokazuje isti osnovni raspored
Cetiriju glasova, ali s jednom bitnom razlikom, desto se javlja m. terca
ispod note finalis i napjev zavrSava akordi¢ki s tercom i ne u praznim
kvintama kao na zadarskom podrucju. Tekst koji se mjestimice pot-
puno poklapa s lomni¢kim ima i sevdalinka iz Te&nja kod Doboja Sto
Ju je zapisao Vlado MiloSevi¢.5t Pored svih njezinih melizama i dosta

81 V.. Milo3evi¢, Bosanske narodne pjesme IV, Banja Luka 1964, str. 284 not.
pr. br. 527. ;

&
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kompliciranog ritma, oéito je gradena na ritmi¢kom obrascu od &etiri
relativno kratka i petog izrazito dugog sloga, dakle, na ritmi¢kom
obrascu veoma srodnom onima iz Lomnice i zadarskog podrucja.

Tekst br. 16 sa zadarskog podrucja vrlo je aktualan u danaSnje
vrijeme Cestih ekonomskih emigracija i brojnih odlazaka na sezonski
rad i pjesma se jednostavnom i pristupacnom melodijom funkcionalno
uklapa u narodni Zivot bez obzira na literarnu vrijednost teksta; notni
primjer br. 16 snimio sam uo€i jednog odlaska u Australiju. ,

Danas kad granice pojedinih folklornih podruéja nisu viSe tako
oStre kao u proslosti oblici pjevanja »na bas« povezuju razli¢ita fol-
klorna podrucja. Svako podrucje redovito stvara opet neka svoja
manja obiljeZja unutar tog nacina pjevanja (usporedi notne primjere
br. 16 — Privlaka kod Nina, br. 17 — Lomnica u Turopolju i primjer
pjevanja »na bas« u oblastl Titova Uzica Sto ga Je objavila Radmila
Petrovic¢s2).

Napjevi gradeni u tercnom duru na zadarskom su podrucéju pre-
tezno samo starije i novije dalmatinske varoSke pjesme.’3 U XIX sto-
IJecu i sve do vremena poslije prvoga SVJetskog rata njihovi su izvodaci
uglavnom samo stanovnici gradova, gradiéa i pojedinih istaknutijih
veéih mjesta u Dalmaciji, ponajvise samo pucani, tj. teZaci, obrtnici,
pomorci i manji trgovci. Na sela zadarskog podruéja dolaze napjevi
tercnog dura tek u vremenu izmedu dva rata. Sve do danas oni se
nisu uspjeli jace ucvrstiti, neSto zbog jake lokalne seoske tradicije,
nesSto zbog velikih razlika u muzi¢koj strukturi u odnosu na starije
lokalne seoske tradicije. U novije vrijeme opet uzmicéu danas ve¢ sta-
.rije varoSke pjesme pred danasSnjim suvremenim popularnim tzv. dal-
matinskim pjesmama. Mnoge od tih, naime, nisu ni priredbe ni pre-
" radbe starijih varoskih nego upravo kompozicije novijih autora za
koje se znade i medu kojima ima i profesionalnih muzi¢ara i pjevaca.
Tako imamo danas u napjevima tercnog dura vrlo Sirok i Sarolik
raspon od starijih dalmatinskih varoSkih do najnovijih tzv. dalmatln-
kskm pjesama.

_Brojne a i zanimljive primjere starijih varoSkih pjesama uglavnom
iz srednje Dalmacije mseglasno je zabiljezio L. Kuba.’¢ Mnoge njihove
pretezno Jednoglasne napjeve sadrzi zbirka V. Berse.’> Bersina zbirka
pokazuje osim toga znatnim brojem primjera kako je ve¢ na pocetku
XX stoljeca u Dalmaciji bio snazan utjecaj narodnih napjeva iz duboke
unutrasnjosti, neSto iz Bosne, a jo§ viSe iz Slavonije i Srijema. Taj

52 R. Petrovié, Narodni melos oblasti Titovog Uzica . .., notni primjer na
str. 99. 7
; 53 Stj. Stepanov obrazloZeno razlikuje nmediteranski tip« varoSke popijevke
od varoSké popijevke raSirene »po Panonskoj Hrva.tskm i donekle po Srbiji« v.
Muzi¢ki folklor Baranje . . ., str. 235.
: Usp. V. Zganec, Muzi¢ki folklor I. , str. 14 (Varoska popijevka). Za ostale
napjeve tercnog dura v. V. Zganec, Osnovni stilovi . . , str. 8.

~ % Lj. Kuba, Narodna glazbena umjetnost u Dalmacxj1 ZbNZO sv. III i 1V,
Zagreb 1898 i 1899, Vidi notne primjere br. 17—29, 34 — 42, 43— 52.

55 V. Bersa, Zbirka narodnih popievaka (iz Da.lmacue) Zagreb 1944, narodito

meduvo,‘nlékim (not. pr. br. 1—11), djevojackim (not. pr. br. 183—242), ljubavmm
(not. pr. br. 243—362) i razli¢itim popljevkama (not. pr. br. 375—477).
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utjecaj, medutim, Bersina zbirka registrira uglavnom samo u grado-
vima, gradiéima i veéim mjestima.

Muzi¢ke oznake napjeva tercnog dura (nota finalis na tredem
stupnju dur ljestvice,.u dvoglasju paralelne terce, desto silazna melo-
dijska linija, sedmi stupanj ne teZzi u osmi nego se redovito razrjesuje
naniZze) prilitno su poznate. U ¢&istoj vokalnoj muzici mnogi napjevi
imaju solo uvodni dio (v. not. pr. br. 19). Ritam im nije kompliciran,
samo je zbog slobodnog izvodenja i Siroko primjenjivane agogike pun
razlicitih finesa. Da bih ih saéuvao i u zapisu, sluzio sam se pomoénim
znacima za neznatno produljenje O ili skradenje u pojedinih tonova
(v. not. pr. br. 19).

Osnovni oblik viSeglasja sastoji se od tercnog dvoglasja i basira-
Jjuceg trecega glasa Sto se krede preteZzno glavnim stupnjevima durske
ljestvice, tonikom, dominantom i subdominantom (v. not. pr. br. 18).
Dosta Cesti su primjeri izrazita ¢etveroglasja. Ono se kroz éitav napjev
ne odrzava, nastaje dosta udvajanja glasova u oktavi (II bas i II tenor,
I basiI tenor) (v. not. pr. br. 19). Uz to se dionica I basa samo rjede
jasnije Cuje jer nju izvode redovito samo poneki pojedinci. Nepotpuni
akordi, inace, vrlo su Cesta pojava u ovom puckom obliku viSeglasja,
tako naS notni primjer br. 18 nema gotovo nijednog akorda sa sva tri
njegova akordska tona. Melostrofa jednog i drugog primjera sastav-
ljena je od éetiri melostiha na osmeracke stihove (4+4). U tekstu se
prvi stih triput ponovi i tek u éetvrtom melostihu dolazi drugi stih.

Uz varoSku pjesmu, koja je na zadarskom podrudju vezana uglav-
nom samo na Sire podrucje grada Zadra i rijetka pojedina veéa mjesta
u okolici, smatram za korisno' da spomenem i dalmatinsku gradsku —
zapravo isto na neki na¢in varoSku — pjesmu na talijanskom jeziku.
Nemam ni namjere ni mogucnosti da ovom prilikom taj problem °
dublje zahvatim, Zelim ga samo spomenuti, iznijeti kao éinjenicu i
nista viSe. Za muzicki folklor zadarskog podruéja ovo je, inade, posve
periferna ¢injenica. Iznosim je zato §to sam &esto vidio i osjetio kako
su nasi ljudi, Hrvati, Arbanasi, pa i Srbi, kojima je Zadar i njegovo
Sire gradsko podruc¢je zaviéaj, ponekad rado zapjevali i pjesme na
talijanskom jeziku. Bile su im na svoj nadin domace jer su im bile
vezane za Zadar i njegovo prigradsko podru¢je, makar im je tekst
na stranom jeziku. Jedan od uzroka ove éinjenice sigurno je i pomalo
specifiCan poloZaj Zadra u odnosu na druge dalmatinske gradove.
Zadar je u proslosti bio sve do 1918. upravno srediste Dalmacije. Brojno
Cinovnistvo, vecim dijelom doseljeno ili barem stranoga podrijetla,
davalo je posebno obiljezje tom gradu. Talijanski element bio je u
Zadru brojniji nego u drugim dalmatinskim gradovima; oni su se veé
poslije 70-ih godina XIX stoljeca jedan za drugim postepeno osloba-
dali autonomasSke protalijanske gradske uprave. Zadar u tome nije
mogao uspjeti, a joS je k tome morao-vrijeme izmedu dva rata pro-
- zivjeti pod talijanskom okupacijom. Zbog toga su zadarska sela sve
do oslobodenja Zadra (1. XI 1944) zivjela gotovo posve odvojeno od
svoga grada a time i bolje sacuvala neke svoje starinske-predaje, pa
I starije naCine pjevanja. Za vrijeme drugoga svjetskog rata mnogo
je zadarskih Talijana poginulo od Zestokih bombardiranja grada, a
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nakon oslobodenja veéina je odselila u Italiju. Medutim, u Zadru i
njegovu prigradskom Sirem podruéju ostala je, pored starije hrvatske
varo$ke pjesme (not. pr. br. 18 i 19), prisutna i talijanska gradska
(varoska) pjesma (not. pr. br. 20). Spominjem je i zato $to uz neke
razlike, npr. u melostrofi, postoji i oéita srodnost s naSom varoSkom
pjesmom u harmonijskoj strukturi viSeglasja, u nekim odlomcima
melodijske linije. Notni primjer br. 20 snimio sam 1964. u zadarskim
Stanovima neposredno uz grad kao primjer varoSke pjesme na tali-
janskom jeziku koja se usmenim putem dalje prenosi. Mozda je ona
i umjetnog podrijetla, mozda je u vremenu izmedu dva rata donesena
iz Italije, mozda je jedna od starih zadarskih talijanskih, tzv. zara-
tinskih pjesama (o kojima ima dosta literature u zadarskoj Naucénoj
biblioteci). Ovom prilikom svjesno ne ulazim u rjeSavanje tih pitanja.
£

Izneseni pregled nekih znacajnijih osobina osnovnih naina danas
7Zivoga narodnog pjevanja na zadarskom podruc¢ju jasno upucuje na
zakljucéak da starinski otegnuti kao i krac¢i nacini, s jedne, i napjevi u
tercnom duru s druge strane, nemaju nikakvih srodnih osobina. Samo
manje sliénosti (npr. paralelne terce) pojavljuju se izmedu tercnog
dura i pjevanja »na bas«.

Drugacije je stanje u odnosima starijih nacina i pjevanja »na bas«.
U nekim oblicima starinskog otegnutog pjevanja silabicki solo uvodni
dio sluzi se istim ambitusom i istom notom finalis kao i pjevanje
»na bas« (usporedi notne primjere br. 2 i 12). Silazni dorski tetrakord
karakteristi¢an za melodijsku 11n1Ju novijeg pjevanja »na bas« pejav-
ljuje se takoder i u otegnutom pr1pJevu »OjK u d10n1c1 vodecega glasa
(usporedi notne primjere br. 10 i 3).

Primjer ojkanja s otoka IZa (not. pr. br. 3) i uvodno silabi¢ko
solo pjevanje iz Skabrnje u Ravnim kotarima (not. pr. br. 2) s dor-
skim tetrakordom u melodijskoj liniji pokazuju da ¢ak i poznato sta-
rinsko ojkanje moZe dozivjeti neke promjene. Starinski naéin zivi u
izvedbama danaSnjih pjevaca koji ga prema svom ukusu i u druga-
¢ijim prilikama nesto i mijenjaju. Dakako, to se dogada samo u onim
mjestima gdje su starinski nacini bili sve donedavna jo§ u znatnoj
mjeri funkcionalno povezani sa zivotom i obiCajima stanovnika toga
kraja.

Kad, dakle, i u manjim promjenama pojedinih oblika ojkanja
nalazimo stanovit razvoj forme, onda ne iznenaduje viSe u tolikoj
mjeri ni zavrSetak ojkanog napjeva u dvoglasju €iste kvinte (not. pr.
br. 2), a ne u tradicionalnom dvoglasju velike sekunde (not. pr. br. 1).
Takav kvintni zavrSetak na zadarskom podruc¢ju samo je izuzetak, ali
zanimljiv izuzetak koji pokazuje da na neSto promijenjene starije
otegnute oblike nije potpuno nemogucée nacijepiti i novije elemente
pjevanja »na bas«. Izuzetak i nije toliko osamljen slucaj, kvintni zavr-
Setak melostiha nasli smo i u starijem kratkom nacCinu pjevanja (v.
not. pr. br. 7). Premda se u tom slucaju radi o prijelaznom obliku,
éinjenica ostaje da kvintni zavrSeci nisu nespojivi sa starijim nacinima
pjevanja.
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U samome pjevanju »na bas« imamo poneki jasan ostatak iz sta-
rijih kratkih nadina pjevanja. Spuitanje u sekundu ispod n. finalis vrlo
je poznato obiljeZje i otegnutih i kratkih starijih naéina. Takvo se
spustanje sekunde zadrZalo i u jednom obliku pjevanja »na bas«
(v. not. pr. br. 11) i to na istome mjestu, na zavrSetku melostrofe.
Sekunda danas zvuéi zajedno s donjom ¢&. kvintom n. finalis. Vjero-
jatno je na takve zavrSetke u odredenoj mjeri utjecala i svirka na
lirici.5¢ Lirica se upotrebljavala i na zadarskom podruéju, jedan se
primjerak tog instrumenta s otoka Silbe nalazi danas u Etnografskom
odjelu Narodnog muzeja u Zadru. — Jasan primjer srodnosti pruzaju
vodeci glas novije pjesme u kolu (not. pr. br. 14) i starije dvoglasno
silabi¢ko pjevanje poslije kojega slijedi pripjev »oj« (not. pr. br. 4).

I u ritmickim obrascima postoje srodnosti. Obrazac sa produze-
nim devetim i desetim slogom deseterca u starijem kratkom nacéinu
pjevanja (not. pr. br. 5) samo se djelomiéno izmijenjen nalazi i u
novijim primjerima »na bas« (not. pr. br. 9 i 10). Samo s malim
promjenama uSao je u pjevanje »na bas« i obrazac starijega kratkog
na¢ina s produzZenjem Sestog sloga u deseteratkom melostihu (uspo-
redi notne primjere br. 6, 7 i 11). :

IZzneseni brojni primjeri srodnosti starijih nac¢ina pjevanja i pjeva-
nja »na bas« navode me na zakljuéak da su upravo te njihove medu-
sobne srodnosti jedan od znacajnih uzroka Sto se pjevanje »na bas«
moglo tako brzo i proSiriti i udomiti na zadarskom podruéju. Za vri-
jeme narodnooslobodilacke borbe, na razli¢itim putovanjima, sluZeéi
vojni rok, na omladinskim radnim akcijama, mladi i mladi su pjevaci
zadarskog podruéja imali mnogo prigoda da upoznaju pa i prihvate
novije pjesme »na bas«. Sirilo se ono i prije drugoga svjetskog rata, u
dalmatinskim gradi¢ima i gradovima ¢ak i prije prvoga svjetskog rata
(Bersina zbirka!), ali u mnogo manjoj mjeri. Uza sve te povoljne okol-
nosti rezultati komparativnhih muzickih analiza ¢évrsto su me uvjerili da
se pjevanje »na bas« ne bi moglo tako brzo i ¢vrsto udomiti na zadar-
skom podrucju kad ne bi u svom muzi¢kom sastavu, u strukturi svo-
jih napjeva, sadrzavalo takoder i elemente srodne strukturi napjeva
pojedinih starijih nacina pjevanja toga istoga folklornog podrucja.

OBJASNJENJA POSEBNIH ZNAKOVA U NOTNIM PRIMJERIMA:

25 = ton nejasne intonacije; !

0uv = prvi znak neznatno produljuje, drugi neznatno” skracuje trajenje
note uz koju je zapisan;

J 3 = prvi znak pokazuje ton otprilike za Cetvrt stepena nizi, a drugi znak
ton za fetvrt stepena visi; _

ONF. - = griginalna nota finalis pokazuje u kojoj je apsolutnoj visini tona

snimljen napjev.

Sitnije pisane note i note u zagradama oznaduju tonove $to ih izvo-
. .de samo pojcdini pjevaci; ti se tonovi redovito vrlo slabo razaznaju
iz magnetofonskog snimka.

56 Miodrag Vasiljevié, Jugoslavenski muzitki folklor I, Beograd 1950, str.
358—363.
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Stanovi kraj Zadra (1958)

(Muski zbor)
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D126 (4=63)

Stanovi kraj Ladra(1964)

~

(Muski zbor)
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ZUSAMMENFASSUNG

DIE BEZIEHUNGEN ZWISCHEN DER ALTERN UND NEUEREN VOKALVOLKS-
MUSIK IM GEBIETE UM ZADAR

: Nach der Beendigung des II. Weltkrieges haben bedeutende gesellschaftlich-
-6konomische Wandlungen der letzten zwanzig Jahre auch zu vielen Verinderungen
im Volksleben und Brauchtum der einzelnen Gegenden Jugoslawiens gefiihrt. Unter
solchen Umstédnden ist die Erforschung der Beziehungen zwischen der dlteren und
der neueren Singweisen sowohl aktuell als auch interessant.

In einer kiirzeren einleitenden Ubersicht der Literatur schildert der Verfasser
wie und in welchem Masse die einzelnen Ethnomusikologen Jugoslawiens die
Beziehungen zwischen dem é&lteren und dem neueren Volksgesang dargestellt
haben. Zu dem Problem der neuesten Formen des Volksgesanges wird auch auf

~die Schlussfolgerungen hingewiesen zu denen Doris Stockmann in ihrem Buch »Der
Volksgesang in der Altmark« und Ernst Klusen in der Abhandlung »Das apokryphe
Volkslied« (Jahrbuch fiir Volksliedforschung, X) gelangten und es wird einer Be-
trachtung unterzogen in welchem Masse diese Resultate bei den Formen des neu-
artigen Volksgesanges im Gebiete um Zadar anwendbar seien.

Bei der Bearbeitung der Beziehungen zwischen der #lteren und neueren
Vokalvolksmusik im Gebiete um Zadar beschrinkt sich der Verfasser in diesem
kurzgefassten Aufsatz bloss auf den Vergleich der musikalischen Fakten, doch ist
er der Meinung dass man bei einem breiter angelegten ethnomusﬂ:ologischen
Studium auch die ausserhalb der Musik gelegenen Tatsachen beriicksichtigen
1miisse, welche die Verdnderungen in der Entwicklung der musikalischen Faktoren
bedingt haben.

Bei dem Material, das er im Geb1ete um Zadar gesammelt hat, unterscheidet
der Verfasser vier Gruppen von Singarten: 1. der &ltere gedehnte Gesang (Bei-
spiele 1—3, teilweise auch 4; einige Formen dieser Singart sind unter dem Terminus
vojkanjex bekannt); 2. der dltere kurze Gesang (Beispiele 5—8, auch der erste Teil
von 4); 3. der neuere zwei- und dreistimmige Gesang mit dem volkstiimlichen Ter-
minus »na bas« bennant (Beispiele 9—16; alle Melodien enden zweistimmig mit dem
Quintenintervall); der neuere zwei- und dreistimmige, zeitweise auch vierstimmige
Gesang im sog. Terzdur (Beispiele 18—20; die fiihrende Stimme endet auf der gros-
sen Terz oberhalb der nota finalis).

Durch vergleichende Analysen stellt der Verfasser fest da.ss zwischen den dltern
gedehnten und kurzen Singarten einerseits, und den Melodien im Terzdur ander-
seits, keinerlei Verwandtschaft bestehe. Einige kleinere Ahnlichkeiten erscheinen
zwischen dem Terzdur und dem Gesang »na bas«.

Ganz anders ist der Stand der Beziehungen zwischen den #lteren Singarten
und der neueren »na bas« Singart. Hier bestehen bedeutende Ahnlichkeiten. Der
Verfasser kommt zu der Schlussfolgerung dass gerade diese AhnlichKkeiten in der
musikalischen Struktur, ja in der Struktur der Melodie selbst, erméglicht haben,
dass die Singart »na bas« sich im Gebiete um Zadar so rasch ausbreiten und
einbiirgern konnte.

' (Preveo Stjepan Stepanov)
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