Zivosti odnosa prema izlaganoj gradi i, konadno, po svom pionirskom obiljezju
ovaj je Leksikon znanstveno humanisticko ostvarenje prvorazredne vrijednosti.
To djelo na besprijekornoj profesionalnoj razini, s velikim stupnjem znan-
stvene objektivnosti, prikazuje danaSnje stanje poljske folkloristike i njezinu his-
toriju i pruza reljefnu sliku poljskog folklora,

Zdravko Malié

RADOSAV MEDENICA, BANOVIG STRAHINJA U KRUGU VARIJANATA
I TEMA O NEVERI ZENE U NARODNOJ EPICI. Srpska akademija nauka i umet-
nosti. Posebna izdanja, knj. 381, Beograd 1965, 322 str.

Strahinja u krugu varijanatax i »Tema o neveri Zene u narodnoj epici«, koji su u
isto vrijeme i podnaslovi knjige.

Tako prvi dio studije ima ova poglavlja: Uvod, Obrada predmeta kroz vari-
jante, Napomene uz varijante, ReSavanje problema, Umetniéke karakteristike
varijanata, Strane verzije, Banovié Strahinja u umetni¢koj knjiZevnosti i Banovié
Strahinja — istorijska ili neistorijska liénost, a drugi ova: Uvod, Prva grupa —
pevanje kroz goru, Druga grupa — uloga deteta,. Treéa grupa — pomoé sestre,
Cetvrta grupa — prerusavanje u kaludera, Peta grupa — izdaja sestre, Napomena
uz pregledane grupe varijanata, Nevera Salamonove Zene: 1. Juznoslovenske
obrade, /2. Strane obrade, MuZ na svadbi svoje Zene te Zakljudak. Rezime studije
dan je na francuskom jeziku. Poslije rezimea nalazi Se popis upotrebljene lite-
rature te popis imena. Dodatak knjizi tvore dosad neobjavljene rukopisne varijante
pjesama koje obraduju motiv opjevan u Vukovu zapisu »Banovié Strahinja«, ne
najstarijem nego najra$irenijem, zahvaljujuéi u prvom redu puékoj i srednjo-
Skolskoj nastavi koja ga je jucer a i danas ga posebno popularizira, a jednim dije-
lom i jeftinim pjesmaricama koje ga takoder nisu nikad prestale popularizirati.

Rukopisnih dosad nigdje neobjavljenih inadica o motivu pjesme »Banovié
Strahinja« doneseno je u ovoj Medeni¢inoj studiji jedanaest.

U ovom osvrtu ja neéu obuhvatiti &itavu knjigu netom spomenutog autora
nego c¢u se posebno zadrZati na onom njezinu dijelu koji mi se éini narodito
karakteristi¢an i o kojemu zasluZuje da se kaZe neSto vigo,

U pocéetnim reéenicama uvoda prvog dijela svoje studije Medenica, isti¢uci
kako Vukova pjesma o Banovicu Strahinji predstavlja nesumnjivo jednu od naj-
ljepsih nasih narodnih pjesama, a mozda i najljepsu, te pozivajudi se pri tom na vrio
laskav sud F. Miklo$iéa o toj pjesmi, izreden pred sto godina, nastavlja: »Veé i samo
to bilo bi izvesno opravdanje da se taj ,dragi kamen’ (Miklogicev epitet za prije

— jo3 jednom izbliZe razgleda. Ali, razlozi koji nas navode da ovaj predmet uz
memo u pretres daleko su &iri i dublji, Pre svega, obilje novog, dosad nepoznatog,
rukopisnog materijala, naroéito jedna verzija iz druge polovine XVIII veka; zatim
namera da se uéini pokusaj jedne literarno-istorijske studije svih varijanata o
jednoj ,temi’ iz naSe narodne epike, Ova vrsta radova nedostaje, na Zalost, u nasoj
nauci o narodnoj epici, a nase je uverenje da se tek na osnovu takvih radova
mozZe doéi do jasnije predstave o tematici na%e, i juZnoslovenske epike kao
celine, i njenom mestu u istoriji svetske popularne knjiZevnosti, o ¢emu se vrlo
obilno raspravljalo u eri intezivnog prouéavanja narodne pesme Krajem pro-
Slog veka.

Ostavljajuéi po strani nespretan izraz »popularna« za svjetsku tradicionalnu
knjiZevnost, netom navedeni Medeni&in citat moZemo i dalje da produZimo, toliko je
zanimljiv: »Dalje, da se samo na taj nadin iz ogromnog nesredenog i nesistema-
tizovanog materijala — koji je preko tri Getvrtine veka iza Vukova rada obilno
izvirao iz nasih epskih i neepskih podruéja i razbacivan na sve strane bez ikakve
kriti¢énosti i sistema — mogu izdvojiti izvesne manje, ali homogene celine, i tako
taj ogromni materijal svesti na nesravnjeno manji broj osnovnih preglednih grupa
koje ¢ine celinex, :
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Iz ovih dvaju citata moZemo donekle da razaberemo Medeniéin pristup tim
pijesmama. Pohvalivii u ovom uvodu Stojana Novakoviéa koji je tvrdio, jo§ pred
viSe desetljecd, da bi onaj koji bi poredao narodne epske pjesme ne po imenima i
ostalim izvanjskim znacima nego po temama i »unutrainjem zrnu prirode« dobio
raspored koji bi mu veé¢ sobom otkrio najuspjeliju stranu toga pjesnistva, i Matiju
Murka éija su fonografska simanja bila uzrokom da se epska pjesma podela pro-
matrati s drugih gledista, a u prvom redu kao improvizatorska umjetnost u kojoj
pjevaé pojedinac ima osobno mnogo udjela i to toliko viSe koliko je kao liénost
darovitiji, Medenica produzuje: »Danas je veé opste mesto da je narodna epika u
osnovi improvizatorska umetnost (kao da to nije i lirika kao uostalom i svaka
druga usmena tvorevina, primjedba O.D.), da guslarska odn. peva¢ka improvizacija
i kompoziciona shema, i kao ¢isto spoljaSnje sredstvo, igraju izvanredno vaZnu
ulogu u nastajanju varijanata, odn. epskoj produktivnosti uopSte. Znamo da se
pevaé sluzi utoliko viSe epskim kliSeima i shemama ukoliko manje poznaje predmet
lkojj pesniéki uobliéava. Znamo da je pitanje dobre pesme pitanje pevaceva talenta,
da se neki siZe mozZe uzdiéi do visokog umetni¢kog doZivljaja ili rasplinuti u bledu
prozaiénu naraciju, ¢ak i kad su neposredno izvor jedan drugom: sve pod uticajem
liénosti pevaca i socijalne sredine u kojoj i za koju pesma nastaje.«

Jednako zanimljiv ¢ini mi se i nastavak ovoga citata u kome Medenica uglav-
nom kaZe da samo ona pjesma koja je ponesena unutradnjim Zarom doviva u ustima
pjevada svoj odgovarajuéi oblik, tj. da postiZe onu mjeru u tradicionalnom narodnom
osjecanju da sluSaoci u njoj umjetni¢ki osjeéaju umjetniéko ostvarenje onoga Stou
svojoj psihi nose kao »najpregnantniji izraz svojih duhovnih i etiékih prednosti i
idealax. Ta uskladenost, prema rije¢ima Medenice, znadila je u isto vrijeme i dru-
Stvenu cenzuru pjesme, ti. ocienu da li ée se on» dalje pamtiti i prenositi kao odraz
ideala svoga drustva, ili ¢e kao neuspio pokusaj nestati i biti zaboravljena.Pa onda
izravno: »Na tome se upravo i zasniva njen atribut naredna i njena oznaka kolek-

-tivna umetnost. Dalje, svaka narodna pesma uhvadena u zbirkama predstavlja u
stvari samo jedan njen vid, uhvacen u umetni¢ki sreénom ili manje uspelom odno-
sno neuspelom trenutku, veé prema tome na kojoj je visini kao opsti izraz duha i
oseéanja socijalne sredine u kojoj pesma nastaje.«

Ovo obilno navodenje Medeniéinih misli n~ izravan i neizravan naéin mislim
da je potrebno ne bi li se bolje shvatio duh koji proZima éitav ovaj njegov rad.

U svom uvodu Medenica je donio i popis njemu poznatih varijanata (objavlje-
nih i neobjavljenih), a koje su uglavnom zabavljene time kako Zena u odluénom
¢asu borbe na zivot i smrt izmedu muzZa i svoga otimaca, pomaze ovome posljed-
njem. Tih varijanata naveo je autor studije dvadeset i dvije.

Prvo poglavlje poslije uvodakoje se zove »Obrada predmeta kroz varijante«,
autor je podijelio na tri skupine, prema pokrajinama u kojima su ina¢ice nadene,
Tako prvu skupinu tvore juZnodalmatinske inadice, pa one nadene u Srijemu, Sla-
voniji i Posavini, drugu makedonske, a treéu varijante zapisane s hercegovacko-
-crnogorskoga patrijarhalnog terena, odnosno dinarske. Prve dvije skupine pjesama
Medenica je nazvao perifernom naSom epikom. Svoj kriti¢ki tekst o prvoj skupini
varijanata on je sveo pod ove naslove: Ekspozicija, Potera za otimacem, Scena
pod Satorom i dvoboj te Povratak u tazbinu — rasplet dramskog &vora. I kroz
sadrzaje i prve i druge i trece skupine varijanata Medenica ide pazljivo i strpljivo
nastojeéi da istakne i ono Sto ih spaja i ono Sto ih razdvaja.

Veé za pricanja i komentiranja sadrZaja tih pojedinih varijanata Medenica
se upusta i u psiholosko i stilsko-jezi¢no, a i u estetsko njihovo vrednovanje. Tako,
npr., govoredéi u drugoj skupini varijanata o 2. Verkovidevoj rukopisnoj varijanti,
Medenica ¢e rec¢i, poslije preprifana sadrZaja: »Dakle, rasplet sasvim suprotan
onome na koji smo kroz toliko varijanata navikli. Pesma je veoma kratka, 58 stiho-
va. Po stilu pravi fosil epske pesme. Da Dafina iz Prosenika ima u tome dosta
krivice nije tefko dokazatix. Pa malo dalje: »Varijanta je ipak sacuvala nekoliko
karakteristiénih crta: traZenje u pomoé jednog 3ure (toliko ¢esto u pesmama prve
skupine), mizogini motiv seksualnog morala, seéanje na intimnu scenu pod Zato-
romu. Itd. itd.

Ali prva iscrpna, estetska ocjena tih pojedinih pjesama doéi ée do izrazaja
tek u poglavlju »Umetnicke karakteristike varijanatax. Odmah u uvodu toga pogla-
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vlja Medenica piSe kako pri promatranju tih radova moramo neprekidno misliti
na kulturno-historijsku i sociolo$ku njihovu pozadinu. Medutim, i na ovome de
mjestu najbolje biti da njegove misli navedem izravno, a osobito one koje mi se
¢ine posebno vaZne za njegove poglede ne samo na epiku juZnih Slavena nego i na
sloZeni put poezije opcenito. Evo jedne takve misli izravno donesene u ovom pri-
kazu: »Narodna pesma je umetni¢ko uobli¢avanje kolektivnog izraza narodnog duha,
ali to uobliavanje u njenom stvaralatkom periodu, tj. dok je na stupnju koji je
sposoban za dalji razvoj, moramo shvatiti, sociologki i psiholoski, kao nastojanje
pojedinaca da teZnje, ideale i poglede svoje sredine podignu na visi stepen i dadu
mu opsti, kolektivni smisao. Ukoliko duZe u jednoj zajednici postoje socioloski
uslovi za razvoj epike, ona ée utoliko duZe ostati stvaralacka, sveZa i dinami¢na.«
Dalje Medenica pise kako je epika u doba hajduka kao jedinih osvetnika goloruke
raje i odmazde za turske zulume bila i aktuelna i stvaraladka, svjeza i dinamiéna.
Isto tako da je bila i na terenu uskoka u sburnom XVI i prvoj polovini XVII vekak,
a zatim da je sline uvjete imala za vrijeme XVII j XVIII stoljeéa u ybeskrajnom
rvanju crnogorskih plemena sa Turcima«, pa onda u Srbiji za doba Karadordeva
ustanka itd. Poslije ovih vie-manje prepri¢anih Medeni¢inih misli morat éemo ga
opet citirati: »Obratno, gde tih sociolo&kih uslova nije bilo, — jer epska pesma se
prvenstveno stvara medu junacima i za junake i najévrSée je vezana za tle na
stupnju plemena kao socijalne institucije — ona je prvo gubila svoj stvaralacki
impuls, prestajala da bude duhovni dozivljaj, rezonanca narodne dusSe, postala je
ubrzo Sablon, pesniéki diletantizam radi tradicionalnog zabavljanja, najzad profe-
sionalno zanimanje slepaca (Makedonija) ili 'ugodni razgovor’ starih Zena sa unu-
¢iéima (juZnodalmatinska ostrva). Ovim smo dogli i do nasih osnovnih pojmova o
razlici 'dinarske’ i ’periferne’ epike, kojima ovde operiSemo i do njihovih najbit-
nijih karakteristika«.

Poslije ovakva rasudivanja ne smije nas nimalo éuditi $to de varijante s tzv.
perifernog podrudja, a posebno onoga koje po Medenici tvore njuZnodalmaginska
ostrva« (kao da ga ne tvore i obala Dalmacije, Hrvatskog primorja i Istre te svi
njihovi otoci) redovno biti mnogo stroZe ocjenjivane od onih s »dinarskogag,
poglavito ako se nalaze u Vukovu zborniku.

Pri estetskom ocjenjivanju na%ih narodnih pjesama moramo biti mnogo
Sirokogrudniji nego &to smo, na Zalost, dosada bili. I ne smijemo se zanositi pokra-
Jinskim vrednovanjem pojedinih priloga nego opc¢im, svjetskim, pa onda neéemo
dolaziti do ovakva potcjenjivanja znatnog broja veoma vrijednoga tradicionalnog
DjesniStva, samo zato $to nije zabiljeZeno u »naSemc kraju i 8to ga nije zapisao
nama posebno drag sabiraé. A onda moramo gledati i na priloge naSe narodne poe-
zije s neSto modernijega stajaliSta i ne drzati se samo sudova starih ocjenjivacéa
kojih su sudovi dobrim dijelom danas zastarjeli. Ne smijemo se bojati — kao &to
se, npr., i Medenica boji — tzv. trivijalnih elemenata u pojedinim naSim epskim
pjesmama, pa njihovog grubog realizma i svega onoga 5to u neku ruku &ini »ma-
lima« u stanovitom trenutku i najvece junake, jer to su ba¥ oni elementi koji
danaSnjeg ditada posebno priviade u tim starim puckim tvorevinama.

Danas, kad se, poslije Pirandella i Joycea u pisanoj knjiZevnosti, tako tesko
podnose samo reprezentativni trenuci nekog lika ili neke skupine ljudi, ti nas »sva-
kidaSnji« elementi u epskoj poeziji stanovitog broja pjesama iz Dalmacije jo§
viSe privliace. I onda najposlije zasto moramo biti takvi protivnici »zabavljanja« u
narodnoj poeziji, kakav je Medenica, kad nam je poznato da i sva pucka, tvorba, i
ne samo naSa, spada takoder u beletristiku, &to ne znadi drugo do u zabavnu
literaturu. A pogotovo kad znamo da i najplemenitija misao, ako nije na zabavan
nafin ispri¢ana, u umjetniékom pogledu nema osobita uspjeha. Zatim, nisu 1
stanoviti vremenski razmak od zbivanja, kao i stanovita geografska udaljenost od
mjestd gdje su se ta zbivanja odvijala, koristili stvaraocu pri oblikovanju umjetni-
¢kog djela, pogotovo ako je Zivio u relativnom miru kao &to su Zivjele i kazivaéice
narodne poezije u Dalmaciji?!

Vremenska udaljenost kriZarskih ratova od dana u kojima je Tasso djelovao
zacijelo je nemalo pomogla ovome velikom pjesniku na prijelazu renesanse u
barok da u svome &uvenom epu »Oslobodeni Jeruzalem« bolje dozZivi, a i sagleda,
sve ono ljudsko u borbama izmedu Seld?uka i kricana, te da i pored pristranosti
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prema krSéanima vidi junaStva i trpnje njihovih protivnika? A zar je vrijeme
»Bijesnoga Orlanda« bilo ujedno i vrijeme L. Ariosta, tvorca toga velikoga rene-
sansnog epa? Pa i za Homera se misli da nije Zivio, odnosno pjevao neposredno
poslije dugih i toliko krvavih borbi izmedu Grka i Trojanaca oko zidina staroga
Ilija. Treba li da navedem u nainovijoj evropskoj knjizevnosti veliku Tolstojevu
epopeju »Rat i mir«. koje se zbivanja takoder ne dogadaju u danima koji su bili
dani njezina autora? Da ovom prilikom spomenem i Engleza Shakespearea i
njegova &éuvena dramska djela iz talijanskog Zivota: wMiletacki trgovack i »Otelog,
mislim da je poslije gore navedenih primjera jedva, potrebno.

Toliko o odnosu izmedu vremena zbivanja i vremena autora koji tome
zbivanju daje umijetni¢ki oblik, kao i o odnosu jzmedu sredine gdje su se ta
zbivania odvijala i sredine u kojoj su ta zbivanja bila opjevana odnosno umjet-
ni¢ki dozivljena. .

Za svoga daljnjeg razlaganja »Umetnitke karakteristike varijanata« Medenica
ée progiriti opseg podruéja o kome je rije¢ i primorskim pojasom Dalmacije
te otocima njezina srednjeg dijela, priznat ¢e joj i to da je ona za historiiu nase
epike veoma vaZan izvor, ali ce isto tako kazati da ie njezina epika pod utiecajem
mediteranske gradanske kulture izgubila svoju funkciju, produktivnost i Zivotne
sokove, da ie staenirala i lagano sahnula, pa kad se u drugoi volovici XIX stolieca
podelo sa sakupljanjem te epike, da je ona odavala »osoben karakter«, 5to se tice
sadrzaja iskljuéivo motivsku tradiciju, a Sto se tide oblika, dosta mehaniziran,
Zupali deseterac i in% razmierno dobro ofuvan epski jezik s vrlo malo lokalne obo-
jenosti bez krajnjih " znakova propadanja herojsko-patrijarhalnoga druStvenog
enskog raspoloZenia’ kakve odaju niesme istoga doba u Slavoniji, Vojvodini, jugo-
istodnoj Srbiji i Makedoniji«x Ali kao na jo§8 nekim miestima ovoga prikaza,
moram i dalje Medenici ponovo prepustiti izravno rije¢: »Pesme su izgubile svoj
bitni zivotni elemenat, instrumentalnu pratnju (gusle), a time i svoju kolektivnu
publiku : prestale su da se pevaju, izgubile svoje reprezentativno musko drustvo
i musko obeleZje, druitveno potonule na nivo naivne zabave i najvecim delom dalje
duvane i pamdéene od strane talentovanijih starijih Zena, koje su ih kazivale odnosno
pevusile svojim najmladim ukudanima. Otuda u njima one romantiéno-sentimen-
talne primese na koje se &esto nailazi. O nekom psihologkom poniranju ili improvi-
zatorskom novadenju od strane kazivada (jer se o pevafima u pravom smislu ovde
moze govoriti samo u izuzetnim sludajevima) u njima nema ni traga. Razlike se
baziraju iskljudivo na boljem ili slabijem pamdcenju, 0dnosno boljoj ili slabijoj
verziranosti u tehnici deseterca. Po tome svome karakteru ove pesme predstavljaju
dobrim delom tezaurisani sloj ostataka nage starije epike, iako su tako kasno
pribelezene. Ovim je uglavnom data i sumarna karakteristika juZnodalmatinskih
varijanata naSe teme kao umetni¢kih tvorevina. . «

Ne zadrzavajuéi se na kontradikciji da Zene u Dalmaciji pjevuse svoje stihove
najmladim ukuéanima, poslije tvrdnje da se juznodalmatinske epske pjesme ne
pjevaju, morat éu se malo zadrzati na dva mjesta netom navedena Medeniéina
citata, i to prvo na onome mjestu gdje Medenica kaZe da se u juznodalmatinskoj
epici éesto nailazi na romanti¢no-sentimentalne primjese, a onda na onome u
kojemu iznosi da se razlike izmedu pojedinih pjevadica osnivaju iskljué¢ivo na nji-
hovu boljem ilj slabijem paméenju, odnosno boljoj ili slabijoj upucenosti u teh-
niku deseterca.

Romantiéno-sentimentalnih primjesa ima u znatnom broju tvorevina usmene
poezije zabiljezenih ne samo u juZnoj Dalmaciji nego i u drugim nasim krajevima,
a onda i u tradicionalnom pjesniitvu drugih naroda, a osobito 3panjolskoga ¢ija
folklorna poezija ide u red najboljih u Evropi, Pa ipak usmenoj poeziji, nadenoj
na podrudju juzZne Dalmacije, te romanti¢no-sentimentalne primjese nisu nimalo
smetale da nam preda u naslijede &itav niz izvrsnih pjesama od kojih se neke isti¢u
i bogatstvom stvaraladke fantazije i preciznoSéu pjesnickog izraza, pa kao takve
idu u red najboljih &to su ih juZni Slaveni uopce stvorili.

1 Medeni¢ino potcjenjivanje stvaralackih sposobnosti kagzivacica narodne poe-
'zije na podruéju juzne Dalmacije i svodenje njihova umijeéa samo na to da su
naudenu gradu bolje ili slabije pamtile, ne ¢ini mi se ni umjesno ni tacéno. Netko
tko je mogao otpjevati kao Sto je, npr. mogla kazivaCica Mare Fortuni¢ s otoka
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Sipana pred svojim zapisivadem Baldom Glaviéem pjesmu kakva je ona koja
pocinje stihom »Otpravi se Grgur Senjanine«, a nalazi se u V knjizi Mati¢ina publi-
cirana zbornika pod br. 196, taj nije mogao biti samo puki ponavljaé mehanicki
naucena teksta, nego i fini interpretator veoma sloZenih poetskih stanja.

MoZda ovom zgodom nisam samo sluéajno spomenuo Glavica, ¢iji je sa-
kupljacki rad, povezan s kazivadicom Anicom Begin, Medenica na str, 147, u biljeSci
pod crtom br. 14, bez ikakvih dokaza, onako odoka, ruzno osumnjic¢io.

Ali u Radosava Medenice ne prolaze dobro ni stari sakupljadi naSe tradicionalne
poezije u juznoj Dalmaciji. Tako, npr., kad govori o uspjeloj bugarstici »Kako je
Strahinji Banoviéu Zena uéinila izdaju, i kad su je za to braca nje pogubili«, koja
Je inaée objavljena u Bogisicevoj zbirci »Narodne pjesme iz starijih najvise primor-
skih zapisa« pod br. 40, on ée (dakako sve u poglavlju »Umetniéke karakteristike
varijanata«) za nju napisati ovo: »Najinteresantnija je svakako Bogisiéeva bugar-
Stica, koja po svome duhu i tonu predstavlja pre epizodu iz kakve poeme viteske
epike nego nasu narodnu pesmu, Viteski ceremonijal, romantiéno-zabavni karakter,
zavisni odnos viteza-vazala i r segova vernost i odanost gospodaru, ¢ak kad je ovaj
i nepravedan prema njemu, toliko tipi¢ni za zapadnjadku vitesku epiku, najupadlji-
vije su odlike Betondidevih pesama u Bogisicevoj zbirei. To je tipiéna’ dvorska’
Zabavna pesma za aristokratske krugove, bez drustvene funkcije kakvu je imala
naSa junacka pesma. Prefinjenost naravi i osecanja, kao i naéin kako se oni kazuju,
upucuje takode na isti zakljudake.

Uz to Medenica ¢e i Betondida (jer Betondi¢ je zapisivaé bugarstice o kojoj je
bilo govora u prednjem citatu) kao i Glavida osumnji€iti zbog nepouzdanosti teksta,

I s jo§ ne¢im se ne slafem u ovim Medeni¢inim razlaganjima, a to je ono
mjesto gdje on tvrdi da je epika u Dalmaciji, dosavsi pod utjecaj mediteranske
gradanske kulture i zbog toga izgubivsi svoju funkeciju, produktivnost i &iroke
sokove, stagnirala (meni bi milije bilo napisati »zastala u svome razvitkug, ali
Medenica je slobodan da upotrebljava rije¢ koju hode pa i stranu umjesto domade)
i lagano sahnula. Ja mislim da se viSemanje u tome svi slazemo da mediteranska

rom toliko €eznu i njezinim se djelima nadahnjuju i narodi od nje dosta udaljeni,
kao npr. Englezi i Amerikanci) nego da je naprotiv ona dala izvanredno velikih
priloga ne samo na podrudju likovnih umjetnosti (ukljudivsi tu i graditeljstvo)
nego i knjiZevnosti, a posebno poezije. Pa najposlije ba§ smo mi Hrvati u dodiru
s njome, a sa¢uvavsi svoie bitne slavenske osobine, stvorili i svoju pisanu knjiZev-
nost, jednu od najstarijih i najvrednijih (dakako. &to se tice XV, XVI, XVII i
djelomiéno XVIII stoljeéa) medu Slavenima uopce. I kako da na kraju u radovima,
recimo, Siska Mencetica i Pore Drzida kao pismena Celjad znamo za petrarkisticku
poeziju te mediteranske kulture, a kad pievamo kao puk o svojim ili tudim veli-
kaSima, da ne znamo za viteski ceremonijal i ostale osobine zapadnjatke epike?
I zaSto ti elementi, jednom usvojeni, ne bi bili i na&i? Valjda neéemo biti tako
Jakoumni pa sad najednom tvrditi da, uz sela u Dalmaciji, nisu bili i gradovi nasi,
i to od davnine? Ta nije 1i Marko Maruli¢ u XVT stolje¢u pisao pjesme na nasem
jeziku da ih moZe razumjeti njegova sestra plemkinja, kao &to je i on bio plemic,
Jer nije znala, poput ostalih svojih sugradanka, takoder vlasteoskih kéeri, drugog
Jezika do naSega, tj. hrvatskoga?

Kad se piSe o narodnoj poeziji u Dalmaciji, a i u nekim drugim krajevima,
onda nije opravdano gradske, odnosno zapadnjacke utjecaje u usmenoj poeziji
smatrati negativnima, jer je pri svaranju naSe tradicionalne poezije imao udjela i
grad, a to njoj, kao ni onoj Spanjolskoj, nije nimalo §kodilo. Ne zaboravimo da su
nase stare narodne pjesme, a neke od njih i umjetni¢ki posebno uspjele, zapisane
u tri naSa grada: u Starome Gradu, u Dubrovniku i u Zadru. I da su to bili prvi
zapisi nagih narodnih pjesama uopée.

Zato dio iz Betondideve bugarstice kojom smo gore bili zabavljeni, a koji se
kao ni ona ¢&itava, Medenici ne mili, & opisuje kako Strahinja ide sam u potragu za
otetom Zenom, odbivii pomoé svojih Zura Ugovicéa, nimalo ne odudara po duhu i
posebno protanéanu izrazu od znatnog dijela i drugih nasih epskih pjesama zapi-
sanih na obalama Jadrana, pa i u drugim nekim nagim krajevima,
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Da to &to plastiénije pokaZem, najprije ¢u donijeti taj dio iz Betondiceve
bugaritice, a onda poslije njega dio iz jedne pjesme nadene u Hrvatskom primorju
koju je njezin objavljivaé N. Andri¢ nazvao »Nesretno vojevanje grofa Frana
(Hrvatske narodne pjesme, knj. VIII, br. 1).

Evo najprije dijela Betondiceve bugarstice:

»Necéu, rede, Stjepane, nijednoga od Ugovica,
nijesu meni, moj Sura, braca tvoja od potrebe.«
I bjeSe na bedru kordu svoju pripasao,

a na ruku uzeo tu palicu drenovicu;

i on tako otide pjeSice, bez konja dobra

i prid sobom odvede Bezbiljega hrta svoga,
kad je doSo Strahinja u planinu u zelenu...

U pjesmi iz Hrvatskog primorja se opisuje kako je jedan kraci pohod Senjana
propao zbog neposludnosti konja grofa Frana, njihova vode, kad ga je htio na-
pojiti. Nagli napad Turaka li§io je Zivota jednoga od njih (Barbu kapitana), dok
je Pavle Hreljanovié bio ranjen, A na povratku u Senj evo Sto se dogada:

Jidu oni Senju bijelome,

kada dosli pod Senj grad bijeli,
ugleda ih Hreljanovi¢ Miho,

na njemu je klobuk s bilim perjem,
hiti klobuk va ’no sinje more

i joSée je junak govorio:

»Nosi, more, bilo perje moje

kako mrtva Barbu kapitana

i mojega brata ranjenogal«

Sigurno da nije u duhu ideala Medeni¢inih dinarskih junaka da Strahinja ide
u potjeru za otimacem svoje Zene s palicom drenovicom i bez konja, samo u pranji
hrta, kao kakav lik s koje freske Piera della Franceske, kao ni to da junak, doznav-
i za uzmak svojih, a posebno za smrt jednoga od njih (Barba kapitana), kao i za
rane svoga rodenoga brata, postupa kao Miho Hreljanovié onako spontano,
juznjacki, bez ikakva dostojanstva, gotovo u duhu likova nekih neorealisti¢kih fil-
mova. Ali prizora kao 35to su ova dva, moZe se nadi i u Spanjolskim romancama,
pa svejedno nikome nije palo na pamet da ih zbog njih smatra manje uspjelim
pjesni¢kim djelima.

Naprotiv, ditada na8ih dana posebno se doima na svoj na¢in oajni¢ki hod
teSko uvrijedena Strahinje s palicom drenovicom u ruci bez konja kroz planinu
punu svakojakih zasjeda, ili nekontrolirani ispad mladoga, temperamentnoga Senja-
nina Miha. Kako Medenica ne shvaca da nam je »uzviSen govor« junaka koji gotovo
nikada ne silaze s koturna dok traje radnja jedne pjesme u kojoj oni igraju glavnu
ulogu, danas dalek, stran? I da su nam poneki put bliZe »mane« tih junaka od
velikih gotovo nedostiZivih njihovih »vrlina«?

Olinko Delorko

GIUSEPPE RADOLE, CANTI POPOLARI ISTRIANI. Biblioteca di »Lares,
vol. XIX. Olschki, Firenze 1965, 234 str.

Najnovija zbirka talijanskih narodnih pjesama iz Istre koju je priredio
Giuseppe Radole zanhimljivo je djelo. U kratkom predgovoru priredivaé nas upozo-
rava da su u tu zbirku usli tekstovi samo onih pjesama — osim nekih vilota iz
Vodnjana — kojima je uspio pronaéi melodiju koja ih prati.

U uvodu, koji je vrlo pregledno pisan, Radole iznosi tko je u Istri sakupljao
talijanske narodne pjesme pa spominje nepoznatog izdavada u Rovinju, A. Ivu,
J. Cavallija, G. Vidossija, G. Timeusa i F. Babudrija. Kao muzikologu, prirediva¢u
je posebno zao Sto su ti sakupljaéi, zauzeti prvenstveno ligvistickim i knjizevnim
problemima, zanemarili biljeZzenje melodija uz tekstove koje su objavljivali.

Govoreéi o tome kako je sistematsko sakupljanje narodnih pjesama fenomen
koji se pojavio uz budenje nacionalne svijesti pojedinih naroda u prvoj polovici
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