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Jalba - iz Zivota u sliku,
iz slike u zivot'

Autor pise o kapici jalbi koja je dio tradicionalne Zenske nosnje na
podrucju uz Kupu izmedu Ozlja i Karlovea @ u pobrdu sjeverno
od toka Kupe, kao i o tehnici jalbi za izradu tekstilnih upotrebnih
predmeta. Clanak, koncepcijski podijeljen u dva dijela, w proom
dijelu donosi saZet pregled do sada objavljenih podataka o jalbi
na nasem podrucju, kao i osmovne informacije nuine za
shvacanje ovog dijela tradiciskog nacina Zivola i odijevanja.
Drugi dio predstavlja osvrt na dva djela srednjovjekovnoga
slovenskoga zidnog slikarstva na kojima je prikazan okvir za
izradu tekstilnih predmeta slican lucenu.

Namjerna nedoreCenost i izbjegavanje krajnjih zakljucaka
pokusaj su naglasavanja nepotpunosti istrazivanja o ovoj temi,
kao i potrebe pozornijeg promatranja naizgled irelevaninih
pojedinosti koje temu osvjetljavaju iz drugog kuta.

Kljucne rijeci: jalba, zidne slike, Zenska pokrivala, narodne
nosnje, Hrvatska

v
Zenska kapica, jalba, predstavljala je neizostavan dio
oglavlja udane zene u selima uz Kupu izmedu Ozlja i

Karlovca kao i u pobrdu sjeverno od toka Kupe kod sela Trg (Gabri¢, 1962: 151).

Kako je zbog situacije uzrokovane drustvenim promjenama kao i promjenom
nacina Zivota 1 odijevanja ve¢ davno prestala svakodnevna upotreba kapice jalbe kao
dijela Zenskog oglavlja, a isto tako i svih drugih tekstilnih proizvoda izradenih u
tehnici jalbe, ovaj rad nije motiviran prikazom novih, do sada nepoznatih podataka,

'Ovaj rad proizlazi iz ¢lanaka koje su o istoj temi objavile Paula Gabri¢ (Gabri¢, 1962.) i
Nerina Eckhel (Eckhel, 1986.). Osnovno odstupanje, prednost ili nedostatak, u odnosu na
spomenute radove vremenska je udaljenost.
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nego samo zeljom prisjecanja na one ve¢ poznate i obradene, jer kao $to je napisao
Klaus Mann:"Sadasnjost i buducnost bile bi bez smisla kad bi w nasoj svijesti ugasnuo trag
proslosti.”

S obzirom na to da spoznaje o proslosti ponekad otkrivamo na neocekivanim mjes-
tima kao posljedicu slucaja, htio bih u ovom radu pokazati jedan primjer iz kojeg se
vidi moguénost rekonstrukcije nekih sadrzaja tradicijskog nacina zivota kroz izvore
koje ne dozivljavamo kao primarne u etnoloskom istrazivanju.

Posljednji u nas objavljen rad koji se bavi tematikom jalbe ¢lanak je Nerine Eckhel
koji zavrSava rije¢ima: "I kao posljednje mislim da ne bismo trebali dopustiti da se postupak
izrade jalbe kao tehnike sasvim zaboravi. Ako su ve¢ w kasnom srednjem vijeku tiskani kataloz
s predloscima i uputama za rad, zasto se nesto slicno ne bi pokusalo © danas, ali prilagodeno
danasnjim potrebama i ukusu." (Eckhel, 1986: 77). Imajudi u vidu da nije doslo do pri-
lagodbe ove tehnike novim drustvenim potrebama i ukusu ve¢, u duhu rijeci Nerine
Eckhel, upravo suprotno, pomislio sam kako nije na odmet s dana$nje vremenske
distance osvjeziti sjeCanje na ovu sada napustenu, a ranije u globalnim razmjerima,
osobito medu slavenskim narodima, poznatu tehniku izrade tekstilnih upotrebnih
predmeta.

Tematikom ove specificne tehnike tijekom vremena bavili su se brojni strani i
domadi autori. Ovdje donosim kratak kronoloski osvrt samo na objavljene radove
domacih autora. Godine 1906. Jelica Belovi¢-Bernadzikowska pise: "Jalba je (itma
pletena iz konca, pamuka ili svile. Radi se na okviru." i tako prvi puta definira jalbu kao
tehniku na osnovi nasega folklornog tekstila (Belovi¢-Bernadzikowska, 1906: 21).
Nakon toga, 1934. godine Milovan Gavazzi donosi kratak opis ove tehnike, uz
napomenu da se dotada sacuvala samo u selu Trg pored Ozlja (Gavazzi, 1934: 44).
Gavazzi je 1935. godine snimio i kratak film o nacinu izrade kapice jalbe, u kojem je
prikazana Regina Paljunac, jedna od posljednjih osoba koje su vladale ovom
tehnikom (Eckhel, 1986: 71). Najopsezniji rad o ovoj temi kod nas objavila je 1962.
godine Paula Gabri¢, a nakon toga, Nerina Eckhel autorica je jedinog objavljenog
¢lanka, i to 1986. godine.

Termin jalba, prema lingvistickom tumacenju, potjec¢e od slovenske rijeci avba, koja
ima korijen u njemackoj die Haube Sto u prijevodu znac¢i kapa (Belovi¢-
Bernadzikowska, 1906: 26). U nas je ovaj termin dvoznacan jer istodobno oznacava
kapicu - poculicu koja u nekim nasim krajevima ¢ini neizostavan dio oglavlja udane
zene, kao 1 specifiénu tehniku izrade prozra¢ne Supljikave tkanine koja se, osim za
izradu kapica, upotrebljava i kao ukrasni umetak na kosuljama i ru¢nicima, i to na
podrudju Pokuplja, Slavonije, Moslavine i Hrvatskog zagorja (Eckhel, 1986: 67).

Ova specificna tehnika izrade tekstilnih predmeta kod koje se koristi samo jedan
sustav niti bila je poznata ve¢ u starom Egiptu i starom Peruu. Svoje vrhunce
dozivjela je u Europi u srednjem vijeku, a njeni su se tragovi mogli sve do nedavno
pronadi i kod Indijanaca u podruéju Amazone. Poznavanje ove tehnike utvrdeno je
u skandinavskim zemljama kao i1 kod Madara i Rumunja, a posebno treba istaknuti
¢injenicu da u gotovo svih slavenskih zajednica kroz predmete folklornog tekstila
novijeg razdoblja moZzemo utvrditi poznavanje tehnike jalbe (Eckhel, 1986: 70).



A. Hajba, Jalba - iz Zivota u sliku, iz slike u Zivot

Sirokoj prostornoj i vremenskoj rasprostranjenosti odgovara i velik broj naziva,
Cesto potpuno netoc¢nih, nastalih pod pogre$nim pretpostavkama uslijed nepozna-
vanja to¢ne tehnologije rada. Upotrebljavani su nazivi poput Svedskog "spranging”,
njemackog i norveskog "Sprang", njemackih "Spitzengeflecht" 1 "Flechitechnik" kao 1 "egi-
patsko ili koptsko thanje" (Eckhel prema Gabrié, 1986: 71).

Nije suviSno na ovome mjestu spomenuti da se i Milovan Gavazzi 1958. godine u
kratkoj kritici opseznog rada posveéenog tematici jalbe autorice Eme Markove,?
objavljenog 1957. godine, osvrnuo na terminologiju svojstvenu ovoj tehnici. Gavazzi
tom prigodom utvrduje kako je ovakva tehnika izrade tekstilnih upotrebnih pred-
meta u slovackom jeziku oznacena nazivom "pletenie na krosienkach", dok kod nas
zapravo ne postoji odgovarajuéi termin. Komentirajuéi potrebu iznalazenja izraza
koji bi preciznije odredivao ovu specifiénu tehniku, Gavazzi takoder predlaze da se
u nas jezik uvede naziv "zapletna tehnika" ili "zapletanje" (Gavazzi, 1958: 231).

Karakteristicna ornamentika i nazivi pojedinih ornamenata, kao i upotreba Sezde-
setinskog sustava brojenja niti kod pripreme osnove, osobitosti su koje ukazuju na
staroslavensko podrijetlo ove tehnike donesene u Europu vjerojatno jo§ u anticko
doba (Belovi¢-Bernadzikowska, 1906: 26). Medu najstarije poznate primjere plete-
nja jalbe ubrajaju se kapice iz egipatskih grobnih nalaza od kojih su neke stare i do
4000 godina (Eckhel, 1986: 69).

Tehniku izrade jalbe odlikuje nekoliko specifi¢nih svojstava. Temeljno svojstvo ove
tehnike svakako je upotreba samo jednog sustava paralelnih niti pri radu. Kako je
postojanje lucena, okvira na koji se namataju osnovne niti, pretpostavka ove tehnike,
potrebno je re¢i da njegova veli¢ina odreduje duzinu osnove, a samim tim automat-
ski i duzinu gotovog materijala.

S druge strane, $irina materijala odredena je brojem niti namotanih na okvir.
Tehnika se zasniva isklju¢ivo na zaplitanju u dva reda paralelno postavljenih
osnovnih niti, a ne poprecnih niti $to je uobicajeno kod svih vrsta tkanja. Niti osnove
mogu se preplitati s lijeve na desnu stranu i obratno, a moguce je i mijenjati smjer
preplitanja niti u toku izrade, ovisno o potrebama odredenog uzorka. Temeljno
pravilo kojeg se mora drzati jest preplitanje gornje niti jednog para u zijevu s do-
njom niti susjednog para. Ovakvim se radom istodobno obavlja i promjena zijeva.
Najzanimljivija karakteristika koja odlikuje ovu tehniku jest stvaranje gotovog
materijala istodobno na oba kraja osnove. Zena kaze: "Gornju jalbu prsti delaju, a dol-
nju jalbu dascica ..." jer splet koji nastaje uz donju poprecnu nit zapravo je zrcalni
negativni odraz onog uz gornju poprecnu nit (Gabri¢, 1962: 157). Preplitanjem na
gornjem dijelu osnove stvaraju se dva reda prepleta, koji se tijekom rada medusob-
no priblizavaju i skracuju osnovu zbog ¢ega je nuzna elasticnost gornje i donje
poprecne niti koja omogucava povremeno opustanje niti osnove. Tijekom rada zena
koristi Cetiri do osam drvenih palica za fiksiranje zijeva kao i sabijanje prepleta uz

?Radi se o ¢lanku "Po stopach krosienok", objavljenom u Slovenskom narodopisu broj V iz 1957.
godine.
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gornji ili donji kraj osnove. O jac¢em ili slabijem pritiskivanju ovom palicom, rav-
nalom, ovisi gustoa odnosno Supljikavost gotovog prepleta (Belovi¢-Berna-
dzikowska, 1906: 22).

Pri zavriavanju rada, a prije izvlacenja posljednje palice, krajeve upleta potrebno je
porubiti, povezati iglom i koncem u bodu obameta kako bi se sprijecilo rasplitanje niti
(Eckhel, 1986: 69). Ukoliko je namjena cjelokupnog prepleta jedan komad materi-
jala, a ne dva kao $to je slucaj kod izrade poculica, onda se sredina preplice pleta¢im
iglama ili kukicom jer prsti nemaju dovoljno mjesta, a i ravnalo se mora izvudi
(Belovi¢-Bernadzikowska, 1906: 23).

Kombinacijom osnovnih zahvata, preplitanjem se stvaraju razliciti, ali iskljucivo
geometrijski, ornamenti od kojih su najc¢e$¢i motiv romba i vodoravne ili okomite
cik-cak crte. Relativno ogranicen repertoar ornamentalnih motiva posljedica je speci-
ficnosti tehnike izrade.

Zensko oglavlje bez sumnje je jedan od dijelova tradicijskoga Zzenskog ruha koji
znatno doprinosi njegovoj karakterizaciji i medusobnom razlikovanju. U svim nasim
krajevima, moZemo kroz oglavlje jasno procitati statusne promjene koje Zena pro-
lazi tijekom Zivota. Po vrsti oglavlja s lakoom ¢emo prepoznati djevojku, mladu ili
stariju udanu Zenu kao 1 udovicu (Zori¢, 1993: 48).

Pravo, ili obvezu, nosenja jalbe imala je samo udana Zena. Osim $to je predstavljala
oznaku i simbol Zenina novog polozaja u obitelji, jalba je ispunjavala i odredenu
magijsko-apotropejsku funkciju temeljenu na potrebi pokrivanja i najmanje vlasi
kose kao izvora Zivotne snage radi zaStite od djelovanja zlih demona. Kada su
mladenki obrednim ¢inom u toku svadbe prvi puta stavili jalbu, nosila ju je ne-
prestano do kraja zivota. Simboliku ovog ¢ina prijelaza, nepovratne transformacije
djevojke u zenu kao i znacenje same jalbe, simbola Zenina polozaja i dostojanstva,
sazima izreka iz okolice Marije Bistrice koja kaze: "Dosla djevojka pod jalbu." (Belovic-
Bernadzikowska, 1906: 19). Zena nije skidala jalbu niti kada je noc¢u isla na pocinak
jer ni njezin muz nije ju nikad smio vidjeti gologlavu ili raspletenih vlasi. Zene bi
samo povremeno rasplele i oc¢esljale kosu, ali iskljucivo u prisutnosti druge Zene, a
nikako muskarca (Gusi¢, 1975, s. p.).

Sve do Prvoga svjetskog rata ovakve su kapice izradivane arhai¢nom tekstilnom
tehnikom poznatom i narodima drevnih civilizacija starog svijeta (Gabri¢, 1962: 151).
Uslijed promijenjenih drustvenih okolnosti dvadesetih godina 20. stoljeca, kao i zbog
razloga iskljucivo tehnicke prirode smanjuje se broj kapica radenih ovom tehnikom,
da bi u razdoblju nakon Drugoga svjetskog rata ona potpuno utonula u zaborav.

U godinama nakon Prvoga svjetskog rata, vjerojatno zahvaljujuéi utjecaju osnivanja
seoskih $kola, Zene upoznaju tehniku kukic¢anja pa se otada ve¢ znatno manje
nosena kapica izraduje uglavnom pletenjem na kukicu (Eckhel, 1986: 73).
Kuki¢anje omogucuje brzu izradu uz moguénost prenosenja ukrasnih motiva jalbe
pletene na lucenu. Ovakva je kapica, bez obzira na tehniku njene izrade, poput bro-
jnih predmeta tradicijske kulture, posebno nacina odijevanja, potpuno izasla iz
svakodnevne upotrebe pedesetih godina 20. stolje¢a (Eckhel, 1986: 76).
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Uz pregled cinjenica koje obiljezavaju jalbu prikupljenih na podrudju Hrvatske,
navest ¢u zbog osebujne medusobne povezanosti i neke od materijalnih dokaza koji
rjecito govore o poznavanju ovakve tehnike i u susjednoj Sloveniji u razdoblju kasno-
ga srednjeg vijeka. Radi se o prikazu okvira za izradu tekstilnih predmeta slicnog
lucenu na gotickim zidnim slikama u Crkvi sv. Marije u Crngrobu i Crkvi sv. Primoza
kod Kamnika. Na ovu digresiju ponukala me zapravo sljedeca misao: "Etnograf, ki bi
zatiskal oci pred maso umetnosino tvornostjo, zlasti srednjevesko, bi bil podoben gospodarju, ki
bi stal pred lepo skrinjo in obzaloval, da je zaprta, pri tem pa prezrl, da tici v njej kljuc, ki ga
Jje treba samo zavrteli, in Ze bi se razodelo skrbnemu ocesu novo bogatstvo." (Ceve, 1951: 180).

Navodenjem sljededeg primjera pozornost se usmjerava na bogatstvo izvora i saz-
nanja koja o tradicionalnom nacinu narodnog zivota mozemo otkriti u umjetnickim
djelima, osobito onim sakralnim.

Zidna slika s prikazom Svete nedjelje u Crkvi sv. Marije u Crngrobu datira se u raz-
doblje izmedu 1460. do 1470. godine i predstavlja jedan od razvojnih vrhova ove
teme. Autor je vjerojatno osoba iz kruga Janeza Ljubljanskog,* a slika je otkrivena
1935. godine kada je o njoj i pisao slovenski povjesni¢ar umjetnosti France Stele.
Ovo djelo ikonografski je vrlo sloZzeno zbog sjedinjavanja nekoliko tema, a za ovaj je
rad vazan prikaz 47 prizora iz svakodnevnog Zivota kasnoga srednjeg vijeka, medu
kojima je i scena u kojoj vidimo napravu slicnu nasem lucenu.

Da bismo uopée mogli govoriti o tematskom sadrzaju zidne slike u Crngrobu,
potrebno je ukratko objasniti Sto ikonografski obuhvaca termin Svete nedjelje. Sveta
nedjelja kasnosrednjovjekovni je ikonografski motiv, vjerojatno puckog podrijetla s
naglasenim didaktickim znacenjem, koji koriStenjem alegorija naglasava krs¢ansku
duznost svetkovanja nedjelje kao dana Gospodnjeg. Nizom znakova, simbola ili
malih Zanr-scena ilustrirano je kojim se sve poslovima moze sagrijesiti i prekrsiti
zapovijed pocinka u nedjelje i zapovijedane blagdane (Ivancevi¢, 1990: 424).

Drugi likovni predlozak na kojem se takoder javlja sprava koja u svojoj osnovi pod-
sje¢a na lucen jest zidna slika iz Ciklusa o Bogorodici u Crkvi sv. Primoza kod Kamnika
nastala oko 1504. godine.

U krsc¢anskoj je ikonografiji uvrijeZzen prikaz Bogorodice u skupinama motiva,
medu kojima je i Ciklus o Bogorodici. Jedna od scena koje prikazuju Bogorodi¢ino
djetinjstvo i mladost ikonografski se oznacava kao "Bogorodica tka purpurni zastor".
Prema apokrifima, veliki je sveenik dao Bogorodici dok je Zivjela u hramu purpur-
nu predu da od nje istka zastor za hram. Temelje¢i se na ovakvim izvorima, imagi-

*Etnograf koji zatvara o¢i pred nasim umjetni¢kim djelima, osobito srednjovjekovnim, nalik
je gospodaru $to stoji pred lijepom $krinjom i zali §to je zatvorena previdjevsi pri tome da je
u nju utaknut klju¢ koji samo treba okrenuti kako bi mu se ukazalo novo bogatstvo. (Prev.
A H.)

*Slikar Janez Ljubljanski (Johannes de Laybaco) djelovao je sredinom 15. stolje¢a. U svom
stvaralastvu zastupa "srednjoeuropski" smjer u slikarstvu. Vrhunac tog smjera dosegnut je
slikama gornjeg sloja u sjevernom brodu Crkve sv. Marije u Crngrobu (Enciklopedija
likovnih umjetnosti, 1962, 1I: 424 i 1964, I11: 59).
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nacija srednjeg vijeka redovito prikazuje Bogorodicu kao tkalju ili vezilju u hramu,
nalik na redovnicke pripravnice u srednjovjekovnom samostanu (Ivancevi¢, 1990:
163, 170, 171).

Prvi se ove teme dotakao France Stele 1929. godine, ali u potpuno drugacijem kon-
tekstu. Naime, pri povijesno-umjetnic¢koj analizi zidnih slika u Crkvi sv. Primoza kod
Kamnika, jedan od prikaza, sukladno opée prihvaéenoj ikonografiji, on odreduje
kao "... Marija pri thanju ..." (Ba$ prema Stele, 1986: 79). Isto ponavlja pri analizi zid-
nih slika u Crkvi sv. Marije u Crngrobu 1935. godine kada jedan od prizora iz
svakodnevnog Zivota tumaci kao "... tkanje na statvah ..." (Bas prema Stele, 1986: 79).

Kasnije, 1951. godine Emilijan Cevc, slovenski povjesni¢ar umjetnosti i1 kriticar,
objavljuje ¢lanak naslovljen Etnografski problemi ob freski "Sv. Nedelje" v Crngrobu u
kojem, interpretirajuci jedan od niza prizora, pise: "Tudi tkalci so zastopani: Zena sedi ob
kolovratu in prede, zraven navijajo nit na motovilo, ob statvah tkejo platno." (Cevc, 1951: 182).
On ovu konstataciju preuzima iz ranije objavljenih radova na istu temu autora
Francea Stelea (Ba$ prema Stele, 1986: 79). Ali u clanku Crngrobska pletilja objavljenom
1958. godine, Emilijan Cevc se u potpunosti koncentrira samo na jednu pojedinost 1
pise: "Ta priprava ni namenjena za tkanje, ampak za nekaksno pletenje." (Ceve, 1958: 147).

Ova promjena misljenja izravna je posljedica prikazivanja filma o jalbi 1956. godine
na savjetovanju isto¢no-alpskih etnologa u Ljubljani. Film koji je snimio Milovan
Gavazzi u Trgu kod Ozlja naveo je Emilijana Cevca na reinterpretaciju scene
prikazane na zidnoj slici u Crngrobu. Shvatio je da sprava koju su Stele i on defini-
rali kao tkalacki stan nije nista drugo do slozenija verzija lucena kakav je prikazan u
Gavazzijevu filmu (Basg, 1986: 79).

Meduodnos scena prikazanih na zidnim slikama, krS¢anske ikonografije i tehnike
izrade tekstilnih predmeta mozemo svesti na zajednicki nazivnik, a to je zZivot ljudi
nekog kraja u odredenom vremenu. Ne bi bilo razborito nekriticki tvrditi da ove
zidne slike nedvojbeno prikazuju rad identican nasoj izradi jalbe. Sigurno je da su
srednjovjekovni autori u odredenoj mjeri prenosili tude predloske. Sigurno je i to da
su u svom radu bili sputani diktatom utvrdene ikonografije. No, uza sve to,
neosporna je ¢injenica da su svoje djelo morali prilagoditi nacinu Zivota i razmislja-
nja ljudi kojima je ono ponajprije bilo namijenjeno. Kako bi uspjesno ostvarili ovaj
uvjet, srednjovjekovni su slikari redovito prilagodavali, pa ¢ak i mijenjali ikonograf-
ski propisan predlozak ili strani uzor ne bi li ga ucinili jasnim i prepoznatljivim.
Uzevsi to u obzir, moramo dopustiti moguénost da se radi uspostavljanja neposredne
veze sa zivotom ljudi tkanje i Marija koja tka mogu unutar pojedinoga lokalnog okvi-
ra transformirati u izradu jalbe i Mariju koja sjedi za nekom vrstom lucena.

S obzirom na to da se obje zidne slike nalaze u malim sredinama dislociranim od
glavnih umjetnickih tokova, vrlo je vjerojatno da prikazivanje sprave slicne lucenu
odrazava njeno poznavanje i upotrebu prije nego doslovno kopiranje predloska iz
neke druge sredine (Cevc, 1958: 149). Ova tvrdnja ni u kom sluc¢aju ne dovodi u
pitanje povijesno-umjetnicki viSe puta potvrdenu cinjenicu da je "kopiranje",
doslovni prijenos definiranih ikonografskih motiva iz jedne sredine u drugu,
uobicajena umjetnic¢ka praksa srednjeg vijeka.
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Usporedbom brojnih pojedinosti vidljivih na ovim slikama moZemo osnovano pret-
postavljati da one prikazuju izradu tekstilnih predmeta tehnikom koja odgovara
jalbi, a ne tkanju. Prisjetimo li se da osnovnu razliku izmedu ove dvije tehnike po-
najprije predstavlja upotreba samo jednog sustava paralelnih niti, prva stvar koju
zapaZamo na slikama jest postojanje samo niti osnove. Nije moguce niti naslutiti pos-
tojanje potke, a nevjerojatna je mogucénost da su autori jednostavno previdjeli ovu
znacajnu tehnicku karakteristiku ve¢ i zbog toga §to je sustav niti osnove i potke
jasno vidljiv na najstarijim poznatim prizorima tkanja. Uz ovu zajednicku karakte-
ristiku, prizori se medusobno razlikuju u drugim pojedinostima. Na slici u
Crngrobu mozemo vidjeti upotrebu palica ili ravnala kako ih zovu u Trgu, dok ih na
slici iz Kamnika nema. Isto tako, gornji i donji dio niti ispunjeniji bijelom bojom na
slici u Crngrobu moze se tumaciti kao gotovo platno istodobno nastalo na oba kraja
osnove, ali tesko je to kategoricki tvrditi zbog stupnja osStecenja slike. Nasuprot
tome, na kamnickoj slici zorno je prikazana tehnika rada prstiju obje ruke Sto je
takoder karakteristicno za tehniku jalbe.

Da prilagodba i transformacija svakodnevnog u ikonografsko i obratno Zive prilagode-
ne duhu svakog vremena, jo§ jednom na ovom istom primjeru dokazuje i navod iz pera
Branka Fuci¢a. On pise: "Posebno je zanimljiv prikaz sv. Nedjelje na freskama w Crngrobu
nedaleko Skofje Loke w Sloveniji. Taumo je naslikan cijeli strip o sv. Nedjelji i to w nizu malih slicica,
na kojima su prikazani ljudi koji obavljaju razlicite teske radove koji se ne smiju vrsiti w nedjelje i
blagdane. Tamo thalja tha za tkalackim stanom ..." (Fuci¢, 1998: 294, 296). Naravno, mogude
je da Branko Fuci¢ ovo pise pridrzavajuéi se utvrdenog okvira ikonografske formule
bilo zbog nje same, bilo zbog njegovog nepoznavanja specificne tehnike jalbe. No,
moramo dopustiti i mogucénost da je on osobno poznavao jalbu, ali je smatrao priklad-
nijim prizor interpretirati kao tkanje kako bi ga priblizio $irem krugu citatelja koji vrlo
vjerojatno ne poznaju jalbu. Prihva¢anje ove druge moguénosti jos jednom potkreplju-
je tezu da prikaz okvira za izradu jalbe na slovenskim zidnim slikama proizlazi iz
neposredne Zivotne uvjetovanosti, a ne iz pukog prijenosa utvrdenog motiva.

Brojni su smjerovi kojima bi se moglo krenuti s ovog mjesta, ali ja ¢u, umjesto
zakljucka, tek nagovijestiti samo dva koja nas opet vode samo korak blize boljem
poznavanju ove teme.

Prvo je pitanje poznavanja jalbe u Sloveniji. Nizom okolnosti doslo je do toga da je
potvrda poznavanja ove tehnike u Sloveniji proizasla iz njenog duzeg odrzavanja u
Hrvatskoj. Ukoliko, uz druge mogucnosti, pretpostavimo da prikaz okvira svoj-
stvenog ovoj tehnici na zidnim slikama odrazava upotrebu u svakodnevnom Zivotu,
moramo se zapitati ¢ime je uvjetovana pojava sloZenijeg pomagala u 15. stoljecu u
Sloveniji od onog poznatog u 20. stoljecu u Hrvatskoj. Ako je okvir poznat u
Hrvatskoj preteca onog u Sloveniji, zbog ¢ega je kod nas i nakon pet stoljeca toliko
primitivniji? S druge strane, ako je smjer utjecaja suprotan, na Sto bi nas lako usm-
jerilo moguce porijeklo termina lucen od slovenske rijeci locen koja znaci luk, koji
su razlozi pojednostavljenja ovog pomagala kod nas?

Vrlo je intrigantno i pitanje prestanka upotrebe ove tehnike. Uz brojne razloge koji
potjecu iz opcenitih drustvenih promjena, Nerina Eckhel navodi pojavu puckih
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S$kola 1 upoznavanje Zena s tehnikom kukic¢anja, kao jednim od faktora koji su utje-
cali na brze nestajanje tehnike jalbe (Eckhel, 1986: 73). Postoje izvori koji dopustaju
i druge mogucnosti. Naime, odredeni podaci govore da se u tim istim puckim $kola-
ma, uz ostalo, poucavala i tehnika izrade jalbe (Rapo, 1999: 63). Uzmemo li to u
obzir, jasna je potreba da u istrazivanju jalbe netko krene i ovim smjerom kako bi
utvrdio ima li osnivanje i program djelovanja puckih $kola veze s nestankom ili pak
s promicanjem jalbe.

Ova pitanja necu dalje razvijati ve¢ ih ostavljam da umjesto zakljucka budu nago-
vjestaj 1 uvod novom radu koji ée detaljnije obraditi neko od neodgovorenih pitanja
vezanih uz porijeklo i sudbinu jalbe kao tehnike izrade upotrebnih tekstilnih pred-
meta. Bez obzira na to $to je kapica jalba izasla iz upotrebe i Sto je tehnika jalbe pala
u zaborav, ovaj je rad tek jo§ jedno zrnce mozaika koji bi trebalo sloziti kako bismo
dobili cjelovit uvid u ovu pojavu vezanu uz tradicijski nacin zivota i odijevanja.
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