BOGORODICINI LIKOVI
U PAKOVACKOJ
KATEDRALI

Marija, Majka BoZja, uz Isusa najée$¢a je tema kri¢anske um-
jetnosti. U katedrali je prisutna na mnogim slikama, kipovima i reljefima.
Tu znadajku dakovalke stolne crkve zapazit éemo tek ako se s vise po-
zornosti zadrZimo kod fresaka, kipova 1 reljefa.

Marijanska se ikonografija kroz stoljeca vrlo razgranala. U svakoj
katolitkoj crkvi susrest éemo ne jednom Marijinu sliku ili kip. Razumjet
éemo to vratimo li se zakratko u pro§lost. U prvokri¢anskome vremenu
lik Majke BoZje pojavljuje se od 2. stoljeca u slikarstvu katakomba, naj-
prije kao Majka s Djetetom na krilu (Prisciline katakombe u Rimu) i u
prizorima s Isusom Kristom (Kristovo rodenje, Poklon triju kraljeva).
Cest je i tip "Bogorodica orans"ili "Maria orans " na freskama u katakom-
bama i na reljefima relikvijara. To je jedan od najstarijih ikonografskih
izraza Bogorodice. Prikazana je frontalno, ruku uzdignutih na molitvu. |
taj se tip sa svojim bitnim crtama zadrZava stolje¢ima, osobito u bizants-
koj ikonografiji.

Drugi bitni petat Bogoroditinu liku od ranih stoljeca (u pisanim
djelima, liturgiji i u ikonografiji) daje njezino djevi€anstvo. Ta je njezina
odlika definirana na Prvom lateranskom koncilu godine 649. A nakon
videstoljetnih doktrinarnih rasprava i teolokih pravaca papa Pio IX. pro-
glasio je 8. 12. 1854. dogmom utenje da je Bogorodica, kao budu¢a majka
Spasiteljeva, bila izuzeta od ljage istofnog grijeha od prvog Casa kad je bi-
la zaketa. Na osnovi te kriéanske istine oblikovao se u ikonografiji, jo§
prije proglasenja dogme, tip - BezgreSno zalece.

Posljednja dogma o Mariji jest njezino Uznesenje na nebo, od-
nosno istina vjere da je Bogorodica 'po zavr$etku tijeka zemaljskog Zivota
bila uznesena u nebesku slavu dugom i tijelom". To je svegano proglasio
papa Pio XII. godine 1950. Likovni izrazi na tu temu takoder se pojavlju-
ju mnogo prije na osnovi srednjovjekovnih teoloSkih komentara Svetoga
pisma, liturgijskih oblika Marijina Stovanja, pjesniStva i legendi. Tako su
Zeste teme: smrt, uznesenje i krunidba Bogorodice. U 14. i 15. stoljecu
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pod utjecajem franjevaCke aktivnosti i1 tada$nje mistike stvaraju se go-
titke emocionalne Bogorodice: lirske Madone, lijepe Djevice, milolike
Roditeljice pa sve do dramatski bolnih 1 rasplakanih Majki pod KriZem
(Majka BoZja od sedam Zalosti) ili s mrtvim Sinom u krilu.

" U kasnome srednjem vijeku (16. do 18. stoljeée) nastaju poseb-
ne poboZnosti prema Majci BoZjoj (propagirali su ih pojedini redovi), pa
s tim u vezi 1 ikonografske forme: Majka BoZja od krunice, Srce Marijino
i sliéne, a nakon baroka opéeprihvaéeni su tipovi Lurdske Gospe i salezi-
janske Marije Pomo¢nice. Njihova strogo utvrdena ikonografija nije uro-
dila likovno vrijednim ostvarenjima. Svaki od navedenih ikonografskih
tipova razgranat je u vise formi, §to ovdje ne moZemo slijediti. A svi Ma-
rijini likovi u katedrali nose mnoge od spomenutih ikonografskih
znadajki.

Evo mjesti na kojima susreéemo Mariju u katedrali; na nekima
je ona glavni lik, na drugima ima naglasenu ulogu:

1. Izgon iz raja (Alexander-Maximilian Seitz, freska)

Marija - nova Eva. Veé u poCetku niza katedralnih fresaka sa
starozavjetnim prizorima nalazimo Mariju, predotenu kao buduéu Maj-
ku Spasitelja novoga BoZjeg naroda. Naime, u prvome planu slike /zgon
1z raja kerub protjeruje gresne praroditelje 1z Edenskog vrta, ali se u po-
zadini iz oblaka, simbola BoZjec nazo¢nosti, ve¢ ukazuje obeéana Zena -
Marija, okruZzena mandorlom duginih boja. Ona ragirenih ruku dogekuje
one koji ée poéi za njezinim 'sjemenom"” Isusom Kristom, novim Ada-
mom. Alexander-Maximilian Seitz tako je na istoj plohi predo&io i poslje-
dice prvog grijeha i1 poCetke nove nade.

2. Navjestenje Gospodinovo i Pohodenje Marijino
Elizabeti (Ludwig Seitz, freska)

Navjestenje i Pohodenje. Freska je u juZznome krilu popredne
lade. Njome poéinje niz prizora iz [susova Zivota. Na jednoj slici poveza-
na su dva razlidita prizora. U pozadini je predvorje svefane gradevine,
Hrama. Blistavi andeo iskoraCuje kroz vrata prema Mariji, koja sjedi u
predvorju zadubljena u &itanje Svetoga pisma §to ga otvorena drZi na kol-
jenima. Iz goluba - Duha Svetoga - izlazi zlatna zraka, simbol milosti, i
doti¢e Marijinu glavu. Sredi3nji dio slike, s mnogo likova, zauzima prizor
koji evandelist Luka opisuje nakon andelova navje$tenja: Marija pohodi
rodakinju Elizabetu. Iako starija, Elizabeta je pokleknula pred Marijiom,
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a ova je blago pridiZe. Mariju prati Josip, a oko Elizabete su njezin muZ
Zaharija i rodbina.

3. Navjestenje Gospodinovo (Vatroslav Donegani, reljef)

Temu Navjeitenia sli¢no je rijeSo kipar Vatroslav Donegani na
pravokutnom reljefu katedralne propovjedaonice. Marija i andeo Gabrijel
u stojeem su stavu, a nad njima - u slici goluba lebdi - Duh Sveti. Mari-
ja, iznenadena, ustala je s klecala na kojem je otvorena knjiga Svetoga
pisma i uzdignutom rukom izraZava strah pred andelom i njegovom po-
rukom. Andeo joj se obraéa drZeéi u ruci veliki ljiljan, znak Marijine
neporo&nosti.

4. Isusovo rodenje (Ludwig Seitz, freska)

Marija roditeljica. Gledamo fresku u juZnom krilu popretne
lade. Dijete Isus, umotano u pelene, leZi na tlu 3talice. A Marija je kle-
knula spustivsi sklopljene ruke na koljena, zagledala se u njega, te vje-
rom naziruéi tko je ovo Dijete, zaneseno mu se klanja. I svi brojni likovi
uokolo, obasjani svietlo§éu koja izvire iz Djeteta, zaneseni i zadivljeni,
upiru u nj pogled. Slikar Ludwig Seitz uspio je posti€i upravo to medita-
tivno ozradje svih likova.

5. Poklon triju kraljeva (Ludwig Seitz, freska)

Marija na prijestolju. Tema poklonstva triju kraljeva vrlo je
stara u ikonografiji. Nalazimo je ve¢ u slikarstvu katakomba u drugom
stoljeéu i na ranim kr§¢anskim sarkofazima. Redovito pritom Bogorodica
sjedi na prijestolju drZe¢i Isusa na krilu. Tako je i ovdje. Marija sjedi na
vrlo sve€anu prijestolju, a Dijete Isus s njezina krila blagoslivlja pokloni-
ke. Marijin lik vrlo je izraZajan i za katedralu karakteristi¢an. Velika se
freska nalazi u vrhu juZne apside.

Ovdje treba uotiti znagenje koje obitno izmide prosjenomu
promatradu: na treem opéem crkvenom koncilu u Efezu (godine 431.)
proglasena je najveca Marijina odlika - da je 'sveta i Bogorodica". Otada
se povetalo njezino §tovanje, a time i likovni prikazi. Tako odsad na pri-
jestolju nije samo Krist 'Kralj kraljeva" nego i njegova Majka - Kraljica.
Poboznost i teologija to osmisljava jo§ dublje: Marija, Bogorodica zapra-
vo je istinsko Kristovo 'prijestolje’, ona ga iznosi svijetu i on s njezina
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krila (trona) blagoslivlja svijet. "Ave sanctus Dei thronus!"- "Zdravo sveti
trone BoZji! ", kli¢e Mariji sveti German biskup. '

6. Dvanaestogodis$nji Isus u hramu (Ludwig Seitz, freska)

Marijina radost. Bujna vjera 15. i 16. stoljeéa stvorila je mnoge
marijanske poboZnosti. Medu ostalima i §tovanje Bogorodice "od sedam
Zalosti", a usporedo s tim i "od sedam radosti ', to jest sedam izabranih do-
gadaja u kojima se Marija posebno radovala. Jedna od sedam Zalosti jest
tjeskobno traZenje Djeaka Isusa koji se "izgubio"u hramu, a ujedno jed-
na od radosti - &as kad su ga Marija i Josip pronasli u hramu. - Upravo tu
Marijinu radost gledamo na slici Dvanaestogodisnyi Isus u hramu. Djeak
Isus stoji u sredi$tu govorni¢ki uzdignute ruke. U Zivoj je raspravi s
hramskim ugiteljima. Marija, koja upravo dolazi u Josipovoj pratnji, u &u-
du je gdje se on to nalazi i u radosti §to ga je otkrila. Spontano ga uzima
za ruku da bi ga povela u Nazaret.

7. Krunjenje Bogorodice (Alexander-Maximilian Seitz, freska)

Krunjenje Bogorodice. 1 po temi i po poloZaju ova je slika posl-
jednji akord simfonije katedralnih fresaka. Kona¢na proslava Krista i nje-
gove Majke. Nalazi se u samom vrhu glavne apside. Mariju kruni Kirist.
Poruka je ova: ona je nebeska Kraljica, ali istodobno slika i ostvarenje
Kristove Crkve. Pratnja su ovog dogadanja andeli-svirati i veliki proro¢ki
likovi Staroga zavjeta. Ta slika, koja je samo vri¥ni dio velike freske Ulaz
u nebo, sintetizira ovdje upravo u Mariji, cjelokupni ikonografski program
katedrale.

8. Majka Bozja s yjabukom (Varroslav Donegani, kameni kip)

Oltar Marije Kraljice. Marija ima i svoj oltar, u juZnome kraku
popre¢ne lade, blizu glavnog oltara. U sredi$njoj je nii njezin veliki kip.
Na lijevoj ruci drZi Dijete Isusa, a u desnoj jabuku. Zlatna kruna resi joj
glavu. Vatroslav Donegani izvrsno je uspio izraziti Marijino smireno do-
stojanstvo 1 ljupkost Djeteta Isusa. Karakteristi¢nost je jabuka u Mariji-
noj ruci. Kad u ikonografiji jabuku gledamo u Evinoj (¢esto 1 u Adamo-
voj) ruci, tada je to slika praroditeljskog grijeha, dok jabuka u Marijinoj
(u mnogim prikazima u Kristovoj) ruci, simbolizira obilne plodove Kri-
stova spasiteljskog djela. Jabuka je tu i simbol Marijine ljubavi prema
Kristu i njegovim sljedbenicima, Crkvi.
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9. Krizni put, 4. i 13. postaja (Lujo Lozica, kameni reljef)

Marija na krifnom putu. U nizu od &etrnaest postaja KriZnog
puta (na juZnoj i sjevernoj stijeni pokrajnjih lada po sedam) Marija se
pojavljuje dvaput: 4. postaja prikazuje susret Isusa i Majke: on je stavio
ruku na Maj&ino rame, a ona na njegovo; uzajamno se gledaju u dubokoj
Sutnji koja sve razumije. U 13. postaji Marija smirenom hrabro§¢u
pdridrZava mrtvo Sinovo tijelo, upravo skinuto s kriZa.

10. Isus pada pod kriZem (lvan Rendié, kameni reljef)

Marija kod Isusova pada na kriznom putu. Nad juZnim spo-
rednim ulazom u katedralu iskelasao je tada mladi Ivan Rendié reljefni
prizor Isusov pad pod krigem. Uza skupinu Isusovih neprijatelja 1 vojnika,
malo sa strane stoje u Zalosti Marija i Ivan. lako Evandelje ne donosi
takve detalje, kr§¢anska je ikonografija veé od 12. stolje¢a medu osobama
koje se bez imena spominju u tijeku Isusove muke sve identificirala.

Medu njima, dakako, Mariju i Ivana, te ostale Isusu vjerne Zene.
11. Tous na krizu (Varroslav Donegani, kameni reljef)

Marija pod krifem. Okomiti pravokutni bareljef na propovje-
daonici donosi vrlo klasi¢an i opéenito rasiren ikonografski sadrzaj: Isus
visi na kriZu, a uz KriZ stoje Zalosna Gospa 1 Ivan Apostol.

12. Zalosna Majka BoZja (Ludwig Seirz, majolika)

Zalosna Gospa. Triptih na visokom zabatu pro&elja katedrale u
srednjoj ni$i ima Isusa na kriZu, a u ni3i, krizu zdesna, stoji Marija blijeda
lica, u Zalobnoj odje¢i, stisnutih, isprepletenih prstiju 1 ispruZenih ruku,
pogleda podignuta prema Sinu koji izdiSe na krizu. Uokolo nje nista doli
goli kamen. Ludwig Seitz ovdje je s vrlo malo izraZajnih sredstava pre-
dotio veliku dramatiku gorkih majéinskih doZivljaja. Slika je radena na
majolici, dosta o§tecena i pogledu jedva dohvatljiva.

13. Oplakivanje Isusa (Ludwig Seitz, freska)
Marija oplakuje Isusa. Na slici u vrhu juZne apside Marijina je
uloga vrlo naglaSena. Mrtvo Isusovo tijelo skinuto je s kriZa, spominju sva

getvor.ca evandelista. U&inio je to Josip Arimatejac. Pomogao mu je
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Nikodem: "..poviSe ga u povoje s mirisima... te poloZe u grob” O do-
gadaju prije ukopa govori nam ova slika. Tema - oplakivanje Krista - ne
spominje se, dodue, u Evandelju, nego je u 12. stoljeéu izrasla iz bi-
zantske religiozne poezije, poboZnosti i meditacije te se u 14. stoljeéu
prosirila i na Zapadu. Krist leZi ispred kriZa, na kamenu tlu koje je prekri-
veno platnom, a rastuZena Bogorodica stojeéi raSirenih ruku, dok je
pridrZavaju apostol Ivan i Marija Magdalena, 'rascviljena" gleda svojega
mrtvog Sina. Marijin je lik ovdje slikar na&inio sasvim razli¢ito od onih na
drugim mjestima. Sinov kriZni put i na njoj je ostavio traga. Lice joj je,
koliko proZeto bolima, toliko uronjeno u adoraciju. Poruku slike upot-
punjavaju jo§ dvije skupine osoba: zdesna likovi iz Evandelja, slijeva iz
hrvatske i slavenske povijesti. Svi se oni klanjaju Kristu koji je dovr$io
SVOju spasonosnu Zrtvu.

14. Isusa polazu u grob (Tomo Vodicka, kameni reljef)

Marija na Sinovu ukopu. Reljef na juZznom portalu prikazuje
trenutak kad Josip Arimatejac i Nikodem na rukama unose Isusovo tijelo
u kameni sarkofag. U povorci najbliZih Isusovih prijatelja prva je Marija:
sklopljenih ruku i ozbiljna ali smirena lica. Do nje su apostol Ivan 1
evandeoske Zene. - U katedrali, dakle, Zalosnu Gospu - Suotkupiteljicu,
susre¢emo u razli¢itim trenucima §est puta.

15. Crna Gospa, (14. stoljece, drveni reljef)

Crna Gospa. Tim imenom zovemo neveliki drveni bareljef
Majke BozZje s Isusom u narugju. Isus u ruci drZi goluba. Reljef je pocrnio
od starosti. Jedva ga tko zamijeti. Prema posebnoj Strossmayerovoj Zelji,
arhitekt Friedrich Schmidt predvidio mu je mjesto u baldahinu iznad bis-
kupskoga trona. Reljef je iz 14. stolje€a, rad pizanske $kole, a biskup ga
je kupio u Rimu iz ostavitine kneza Lichnovskog, velikog preposta kap-
tola olomuckog. To je najstarije umjetni¢ko djelo u katedrali.

16. Marija na Evandelju (Alexander-Maximilian
Seitz, freska, detaly)

Marija na Evandelju. Ova nevelika slika stoji kao ilustracija na
koricama knjige, Evandelja, koju drZi krilati vol, simbol sv. Luke, na
pendativu kupole. Oku je dosta daleko, a valja je spomenuti s ovog razlo-
ga: Marijin lik stoji ba$ na Lukinu Evandelju zato §to nas Zeli podsjetiti
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na legendu prema kojoj je Luka bio slikar i naslikao nekoliko likova Dje-
vice Marije. Pred Marijinim je likom &ak i slikarski pribor. Vi§e puta je,
kaZe se, Luka boravio u kuéi Ivana apostola kojemu je Isus s kriZa bio
povjerio svoju Majku. Marija mu je u tim susretima pripovijedala o Isu-
sovu djetinjstvu, a Luka ju je pritom vi§e puta slikao.

17. Majka Bozja (Josip Planiié, bista, terakota)

Marijina bista. Marija je ovdje prikazana strogom i dostojanst-
venom plastikom. Finih crta lica, odaje idealnu Zenu i majku. Bista viso-
ka 70 centimetara, radena je u terakoti i ukraSava katedralnu sakristiju.

4

18. Marijine zaruke (Vatrosiav Donegani, kameni reljef)

Zaruke Marije i Josipa kao ikonografska tema danas je jedva
poznata. U Evandelju se ne spominje, ali se u srednjem vijeku razvila na
osnovi apokrifnih spisa i legende. U katedrali je reljefno prikazana na
jednoj od ploha propovjedaonice. Rad je Vatroslava Doneganija po kon-
strukciji vrlo jednostavan: sadrZi tri osobe u stojeemu stavu ispred hra-
ma: u sredini veliki sveéenik u svetanom ornatu, a desno i lijevo do njega
Marija i Josip. Dogadaj je prikazan prema francuskoj ikonografiji: veliki
sveéenik obavlja obred tako da zaru&nike uzima za ruke ispod lakta 1 pri-
bliZava ih da se rukuju. SadrZaj nema neku teolosku podlogu, veé je vise
svjedo&enje vrlo razgranatih oblika poboZnosti prema Djevici Mariji.

19. Prikazanje Isusovo u hramu (Vatroslav Donegani,
kameni reljef)

Susret u hramu. Zapis evandelista Luke govori da su, prema
propisu Mojsijeva zakona, dijete Isusa, buduéi da je bio prvorodenac,
(simboli¢ki) prikazali u Hramu. Reljef na propovjedaonici to biljeZi stavl-
jajuéi u srediste Mariju i starca Simuna. Simunu je "objavio Duh Sveti da
neée vidjeti smrti dok ne vidi Pomazanika Gospodnjega" Marija mu
pruia Isusa, a on ga, zanosno slave¢i Boga, pridrZzava. Iza Marije stoji Jo-
sip 1 u rukama, u kogarici, drZi "dvije grlice ili dva golubiéa", §to je bila
propisana otkupna Zrtva siromaha. Do Simuna su jo§ dvije iene pratilice
koje sklopljenih ruku i zatudeno prate dogadaj.
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20. Marija Odvjetnica (Rudolf Valdec, kameni reljef)

Marija odvjetnica. Posve izuzetno zna&enje i ulogu ima Marija
na kamenome reljefnom epitafu Strossmayerova groba u katedralnoj
kripti. Ona stoji pred Kristom Sucem. Biskup je na Boijcm sudu. Prate
ga i preporuduju Petar, Pavao i ostali apostoli te sveti Ciril i Metod, sla-
venski apostoli. Ali ispred samog prijestolja Krista Suca biskupu je prva
odvjetnica Marija, koju je on stavio na toliko mjesta u katedrali.

a

Prateé¢i Marijine slike, kipove i reljefe u katedrali, uoavamo
njihovu glavnu karakteristiku: pred nas izlazi Marija koja sudjeluje u
BoZjemu spasiteljskom planu i Kristovu spasiteljskom djelu. U potetku
svijeta ona je obecana, a kad se ispunilo vrijeme, ona pozitivno odgovara
na BoZji poziv te rada i odgaja Spasitelja, brine se za njega u svagdasnjici,
pridruZuje se zatim i njegovu djelu, osobito otkupiteljskoj Zrtvi sve do
njegova zadnjeg daha na kriZu i smirenja u grobu prije uskrsnu¢a. Marija
je, dakle, u katedrali Suspasiteljica i kao takva velika zagovornica svih
vjernika.

MnoZina njezinih likova u katedrali i bezbroj na¢ina kako je pri-
kazuju umjetnici svake ruke, svjedo€i jo§ nesto: izvanrednu ljubav vjerni-
ka prema Mariji. I to ima svoj razlog. U Mariji ljudi otkrivaju i aste puni-
nu majéinstva, toliko bitnog svakom €ovjeku i istodobno nalaze ostvaren
kriéanski ideal. Ona je osoba posvemasnje pripravnosti: spremno se otvo-
ra BoZjem pozivu i neopozivo izri¢e svoj vjerni¢ki "da’, 'neka mi bude
ona je Zena koja je morala i istodobno prihvatila iéi kriznim putem u pu-
nom povjerenju, bez razmetljva samoisticanja. Marija je uzoran Covjek,
uvjerljiva slika kr¥¢anina, nepokolebljiva vjernica. To je razlog $to nema
crkve bez Marije, a malo ih je bez vie njezinih likova.
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