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BOGORODICINT LIKOVI
U DAKOVACTOT
I(ATEDRALI

Antun Jarm

Marija, Majka BoLia, uz Isusa najde56a je tema kr56anske um-

jetnosti. U katedrali je prisutna na mnogim slikama, kipovima i reljefima.

Tu znadajku dakovadke stolne crkve zapazit 6emo tek ako se s vi5e po-

zornosti zadrlimo kod fresaka, kipova i reljefa.

Marijanska se ikonografija kroz stoljeda vrlo razgranala. U svakoj

katolidkoj crkvi susrest 6emo ne jednom Marijinu sliku ili kip. Razumjet

6emo to vratimo li se zakratko u pro5lost. U prvokr56anskome vremenu

lik Majke BoZje pojavljuje se od 2. stoljeda u slikarstvu katakomba, naj-

prije kao Majka s Djeterom na krilu (Prisciline katakombe u Rimu) i u

prizorima s Isusom Kristom (Kristovo rodenje, Poklon triju kraljeva).

d"r, je i tip 'Bogorodica orans " il i 'Maria orans'l na freskama u katakom-

bama i na reljefima relikvijara. To je jedan od najstarijih ikonografskih

izraza Bogorodice. Prika zan je frontalno, ruku uzdignutih na molitvu. I

taj se tip ia svojim bitnim crtama zadrlava stolje6ima, osobito u bizants-

koj ikonografiji.- 
brugi bitni pedat Bogorodidinu liku od ranih stolje6a (u pisanim

djelima, titurgiji i u ikonografiji) daje njezino djevidanstvo. Ta je njezina

odlika definirana na Prvom lateranskom koncilu godin e 649. A nakon

vi5estoljetnih doktrinarnih rasprava i teolo$kih pravaca papa Pio IX. pro-

glasio j" 8. 12. 1854. dogmom udenje da je Bogorodica, kao budu6a majka

5prrit"tleva, bila izuzeraod ljage istodnog grijeha od prvog dasa kad je bi-

li za&ta. Na osnovi te kr56anske istine oblikovao se u ikonografiji, jo5

prije proglalenja dogme, tip - Bezgrelno zateee-

Posljednja dogma o Mariji jest njezino uznesenje na nebo, od-

nosno istina vjere da je Bogorodica 'po zavr5etku tijeka zemaljskogZivota

bila uznesena u nebesku slavu du5om i tijelom'l To je svedano proglasio

papa Pio XII. godine 1950. Likovni izrazi na tu temu takoder se pojavlju-

ju'*nogo prije na osnovi srednjovjekovnih teolo5kih komentara Svetoga

pir-., l ituigijskih oblika Marijina Stovanja, pjesni5tva i legendi. Tako su

deste teme: smrt, uznesenje i krunidba Bogorodice. U 14. i 15. stoljeiu
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pod utjecajem franjevadke aktivnosti i tadaSnje mistike stvaraju se go-
tidke emocionalne Bogorodice: lirske Madone, li jepe Djevice, milolike
Roditeljice pa sve do dramatski bolnih i rasplakanih Majki pod KriZem
(Majka Bolja od sedam Zalosti) ili s mrtvim Sinom u krilu.' 

U kasnome srednjem vijeku (16. do 18. stoljede) nastaju poseb-
ne poboZnosti prema Majci BoZjoj (propagirali su ih pojedini redovi), pa
s tim uvezi i ikonografske forme: Majka Bol.ja od krunice, Srce Marijino
i slidne, a nakon baroka opdeprihvadeni su tipovi Lurdske Gospe i salezi-
janske Marije Pomodnice. Njihova strogo utvrdena ikonografija nije uro-
dila likovno vrijednim ostvarenjima. Svaki od navedenih ikonografskih
tipova r^zgranatje u vi5e formi, Sto ovdje ne moZemo slijediti. A svi Ma-
rijini likovi u katedrali nose mnoge od spomenutih ikonografskih
znal;ajki.

Evo mjesti na kojima susredemo Mariju u katedrali; na nekima
je ona glavni lik, na drugima ima nagla5enu ulogu:

L. Izgon iz raja (Alemnde r-Maxintilian Sein, fresha)

Marija - nor)q. Baa. Ved u podetku niza katedralnih fresaka sa
starozavjetnim prizorima nalazimo Mariju, predodenu kao buduiu M.j-
ku Spasitelja novoga BoZjeg naroda. Naime, u prvome planu slike lzgon
ix rala kerub protjeruje gresne praroditelje iz Edenskog vrta, ali se u po-
zadini iz oblaka, simbola Bolje nazodnosti, ve6 ukazuje obe6ana Zena -

Marija, okruZena mandorlom duginih boja. Ona raSirenih ruku dodekuje
one koji 6e po6i za njezinim 'bjemenom " Isusom Kristom, novim Ada-
mom. Alexander-Maximilian Seitz tako je na istoj plohi predodio i poslje-
dice prvog grijeha i podetke nove nade.

2. Navje5tenje Gospodinovo i Pohodenje Marijino
Elizabeti (La&oig Sein, fresha)

Naaje{tenje i Pohodenje. Freska je u juZnome krilu popredne
lade. Njome podinje niz prizora iz Isusova Zivota. Na jednoj slici poveza-
na su dva razli(ita prizora. U pozadini je predvorje svedane gradevine,
Hrama. Blistavi andeo iskoraduje l<roz vrata prema Mariji, koja sjedi u
predvorju zadubljena u ditanje Svetoga pisma Sto ga otvorena drZi na kol-
jenima. Iz goluba - Duha Svetoga - iz.lazi zlatna zraka, simbol milosti, i
dotide Marijinu glavu. Sredi5nji dio slike, s mnogo likova, zauzima prizor
koji evandelist Luka opisuje nakon andelova navje5tenja: Marija pohodi
rodakinju Elizabetu. Iako starija, Elizabeta je pokleknula pred Marijiom,
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Zaharija i rodbina.

3. Navj e$tenj e Gospodinovo (Va tros lao Donegan i,,t li tf)

Temu Navjeltenja slidno je rije$o kipar Vatroslav Donegani na

pravokutnom reljefu k^tedi.lne propovjedaonice. Marija i andeo Gabrijel

u stojedem su ,r"uu, a nad njima - u slici goluba lebdi - Duh Sveti' Mari-

ja, iinenadena, ustala je s klecala na kojem je otvorena knjiga Svetoga

pit*. i uzdignutom rukom izralava strah pred andelom i njegovom po-

rukom. Andeo joj se obra6a dr?eti u ruci veliki ljiljan, znak Marijine

neporodnosti.

4. Isusovo rodenj e (Ludaig Sein, fresha)

Marija roditeljica. Gledamo fresku u juZnom krilu popredne

lade. Dijete Isus, umotano u pelene,,leLi na tlu Stalice' AMarija je kle-

knula sjustiv$i sklopljen" ,rk" na koljena, zagledala se u njega' te vje-

rom naziru6i tko je ovo Dijete, zaneseno mu se klanja. I svi brojni likovi

uokolo, obasjani svjetlo$6u koja izvite iz Djeteta, zaneseni i zadivljeni'

upiru u nj pogled. Stikar Ludwig Seitz uspio je posti6i upravo to medita-

tivno ozratie svih likova.

5. Pokton triju kratjeva (LuduigSein,fresla)

Marija na priiestolju. Tema poklonstva triju kraljeva vrlo je

stara u ikonografiji. Naiazimo je ved u slikarstvu katakomba u drugom

stolje6u i na ranim kr56anskim sarko fazima. Redovito pritom Bogorodica

si"di na prijestolju dr/,e6i Isusa na krilu. Tako je i ovdje. Marija sjedi na

vrlo svedanu prijestolju, a Dijete Isus s njezina krila blagoslivlja pokloni-

ke. Marijin lik utfo j! 
'izraLajan 

i za karedralu karakteristidan. Velika se

freska nalazi u vrhu juZne aPside.
Ovdje ,r"b" uoCiii znadenje koje obidno izmide prosjednomu

promatradu: na trecem opdem crkvenom koncilu u Efezu (godine 431')

progla$ena je najve6a Marijina odlika - da je 'bveta i Bogorodica'l Otada

se pove6alo njezino Stovanje, a time i likovni prikazi' Tlh.odsad na pri-

jestolju nije samo Krist 'Kralj kraljeva " nego i njegova Majka - Kraljica'

PoboZnost i teologija to osmi5ijava jo5 dublje: Marija, Bogorodica zapta-

vo je istinsko Kristovo 'prijesiolje'f ona ga iznosi svijetu i on s niezina
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krila (trona) blagoslivlja svijet. 'Ave sanctus Dei thronus! " - 
'Zdravo sveti

trone BoZji! ", klide Mariji sveti German biskup.

6. Dvanaestogodi5nji Isus u hramu (LudaigSein,fresla)

Marijina radost Bujna vjera 15. i 16. stoljeda stvorila je mnoge
marijanske poboZnosti. Medu ostalima i Stovanje Bogorodice 'bd sedam
Zalosti'f a usporedo s tim i 'bd sedam radosti'f to jest sedam izabranih do-
gadaja u kojima se Marija posebno radovala. Jedna od sedam Zalosti jest

tjeskobno traZenje Djedaka Isusa koji se 'lzgubio 
" u hramu, a ujedno jed-

na od radosti - das kad su ga Marija i Josip prona5li u hramu. - Upravo tu
Marijinu radost gledamo na slici Daanaestogodilnji Isus a h.ramu. Djedak
Isus stoji u sredi5tu govornidki uzdignute ruke. U Zivoj je raspravi s
hramskim uditeljima. Marija, koja upravo dolazi u Josipovoj pratnji, u du-
du je gdje se on to nalazi i u radosti Sto ga je otkrila. Spontano ga uzima
za ruku da bi ga povela u Nazaret.

7. Krunj enj e B ogorod ice ( A lexa n der-M a xi m i I i a n S ei n, fres ha )

Krunjenje Bogorodice.I po temi ipo poloZaju ova je slika posl-
jednji akord simfonije katedralnih fresaka. Konadna proslava Krista i nje-
gove Majke. Nalazi se u samom vrhu glavne apside. Mariju kruni Krist.
Poruka je ova: ona je nebeska Kraljica, ali istodobno slika i ostvareqje
Kristove Crkve. Pratnja su ovog dogadanja andeli-sviradi i veliki prorodki
likovi Staroga zavjera. Ta slika, koja je samo vr5ni dio velike freske UIax
u nebo, sintetizira ovdje upravo u Mariji, cjelokupni ikonografski program
katedrale.

8. Majka Botja s jabukom (Vatroslaa Donegani, hameni fip)

Oltar Marije Kraljice. Marija ima i svoj oltar, u juZnome kraku
popredne lade, blizu glavnog oltara. U sredi5njoj je ni5i njezin veliki kip.
Na lijevoj ruci drZi Dijete Isusa, a u desnoj jabuku. Zlatna kruna resi joj

glavu. Vatroslav Donegani izvrsno je uspio izraziti Marijino smireno do-
stojanstvo i l jupkost Djeteta Isusa. Karakteristidnost je jabuka u Mariji-
noj ruci. Kad u ikonografiji jabuku gledamo u Evinoj (desto i u Adamo-
voj) ruci, tada je to slika praroditeljskog grijeha, dok jabuka u Marijinoj
(u mnogim prikazima u Kristovoj) ruci, simbolizira obilne plodove Kri-
stova spasiteljskog djela. Jabuka je tu i simbol Marijine ljubavi prema
Kristu i njegovim sljedbenicima, Crkvi. l i
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9. KriZni put, 4. i 13. postaja (Lujo Lozica, hameni reljel)

Marija na hriinom putu. U nizu od detrnaest postaja KriZnog
puta (na juZnoj i sjevernoj stijeni pokrajnjih lada po sedam) Marija se
pojavljuje dvaput: 4. postaja pikazuje susret Isusa i Majke: on je stavio
ruku na Majdino rame, a ona na njegovo: uzajamno se gledaju u dubokoj
Sutnji koja sve razumije. U 13. postaji Marija smirenom hrabro5du
pdridrZava mrtvo Sinovo tijelo, upravo skinuto s kriZa.

10. Isus pada pod kriZem (Iaan Rendif, hameni reljefl

Marija hod Isusova pada na hriinom putu. Nad juZnim spo-
rednim ulazom u katedralu iskelasao je tada mladi Ivan Rendid reljefni
prizor Isusao pad pod lifun. Uza skupinu Isusovih neprijatelja i vojnika,
malo sa strane stoje u Zalosti Marija i lvan. Iako Evandelje ne donosi
takve detalje, kr56anska je ikonografija ve6 od 12. stoljeia medu osobama
koje se bez imena spominju u tijeku Isusove muke sve identificirala.
Medu njima, dakako, Mariju i Ivana, te ostale Isusu vjerne lene.

11. L;us na kriZu (Vatroslaa Donegani, frameni reljef)

Marija pod, hriien. Okomiti pravokutni bareljef na propovje-
daonici donosi vrlo klasidan i op6enito ra5iren ikonografski sadrZaj: Isus

visi na kriZu, a uzl<rii, stoje Lalosna Gospa i Ivan Apostol.

12.La\osna Majka BoZj a (Ludu;ig Sein, najotika)

Zalosna Gospa. Triptih na visokom zabatu prodelja katedrale u
srednjoj niSi ima Isusa na kriZu, a u niSi, kriZu zdesna, stoji Marija blijeda
lica, u Zalobnoj odjedi, stisnutih, isprepletenih prstiju i ispruZenih ruku,
pogleda podignuta prema Sinu koji izdi5e na kriZu. [Jokolo nje niSta doli
goli kamen. Ludwig Seitz ovdje je s vrlo malo izralajnrh sredstava pre-

dodio veliku dramatiku gorkih majdinskih doZivljaja. Slika je radena na
majolici, dosta o5te6ena i pogledu jedva dohvatljiva.

13. Oplakivanje Isusa (Luduig Sein, fresla)

Marija oplahuje Istzsa. Na slici u vrhu juZne apside Marijina je

uloga vrlo nagla5ena. Mrtvo Isusovo tijelo skinuto je s kriZa, spominju sva
dewor.ca evandelista. Udinio je to Josip fuimatejac. Pomogao mu je
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Nikodem: 'l..poviSe ga u povoje s mirisima... te poloLe u grob'l O do-
gadaju prije ukopa govori nam ova slika. Tema - oplakivanje Krista - ne
spominje se, dodu5e, u Evandelju, nego je u 12. stolje6u izrasla iz bi-
zantske religiozne poezije, poboZnosti i meditacije te se u 14. stoljedu
pro5irila i na Zapadu. Krist leZi ispred kriZa, na kamenu tlu koje je prekri-
veno platnom, a rastuZena Bogorodica stoje6i ra5irenih ruku, dok je
pridrlavaju apostol Ivan i Marija Magdalena, 'hascviljena " gleda svojega
mrtvog Sina. Marijin je lik ovdje slikar nadinio sasvim razlidito od onih na
drugim mjestima. Sinov kriZni put i na njoj je ostavio traga. Lice joj j",
koliko proZeto bolima, toliko uronjeno u adoraciju. Poruku slike upot-
punjavaju jo5 dvije skupine osoba: zdesna likovi iz Evandelja, slijeva iz
hrvatske i slavenske povijesti. Svi se oni klanjaju Kristu koji je dovrSio
svoju spasonosnu Zrtvu.

14. Isusa polai,u u glrob (Tono Vodifha, hameni reljef)

Marija na Sinoau uhopu. Reljef na juZnom portalu prikazuje
trenutak kad Josip fuimatejac i Nikodem na rukama unose Isusovo tijelo
u kameni sarkofag. U povorci najbliZih Isusovih prijatelja prva je Marija:
sklopljenih ruku i ozbiljna ali smirena lica. Do nje su apostol Ivan i
evandeoske Zene. - U katedrali, dakle, Zalosnu Gospu - Suotkupiteljicu,
susredemo u razliditim trenucima Sest puta.

15. Crna Gospa, (14. stoljeie, drveni reljefl

Crna Gospa. Tim imenom zovemo neveliki drveni bareljef
Majke lloije s Isusom u narudju. Isus u ruci drZi goluba. Reljef je pocrnio
od starosti. Jedva ga tko zamijeti. Prema posebnoj Strossmayerovoj Lelji,
arhitekt Friedrich Schmidt predvidio mu je mjesto u baldahinu iznad bis-
kupskoga trona. Reljef je iz 14. stoljeda, rad pizanske 5kole, a biskup ga
je kupio u Rimu iz ostav5tine kneza Lichnovskog, velikog prepo5ta kap-
tola olomudkog. To je najstarije umjetnidko djelo u katedrali.

1 6. Marij a na Evandelj u ( A I evt n der-M a xi nt i I i a n
Sein,fresha, detalj)

Marija na Eaandelju, Ova nevelika slika stoji kao ilustracija na
koricama knjige, Evandelja, koju drZi krilati vol, simbol sv. Luke, na
pendativu kupole. Oku je dosta daleko, a valja je spomentrti s ovog razlo-
ga: Marijin lik stoji ba5 na Lukinu Evandelju zato Sto nas Zeli podsjetiti
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na legendu prema kojoj je Luka bio slikar i naslikao nekoliko likova Dj"-
vice Marije. Pred Marijinim je likom dak i slikarski pribor. ViSe puta je,

kal,e se, Luka boravio u kudi Ivana apostola kojemu je Isus s kriZa bio
povjerio svoju Majku. Marija mu je u tim susretima pripovijedala o Isu-
sovu djetinjstvu, a Luka ju je pritom vi5e puta slikao.

17. MajkaBoEja (Juip Planlif, bista, terahota)

Marijina bista. Marija je ovdje prilazana strogom i dostojanst-
venom plastikom. Finih crta lica, odaje idealnu Zenu i majku. Bista viso-
ka 70 centimetara, radena je u terakoti i ukra5ava katedralnu sakristiju.

18. Marijine zaruke (Vatroslaa Donegani, hameni reljef)

Zaru,he Marije i Josipa kao ikonografska tema danas je jedva
poznata. U Evandelju se ne spominje, ali se u srednjem vijeku razvtla na
osnovi apokrifnih spisa i legende. U katedrali je reljefno prikazana na
jednoj od ploha propovjedaonice. Rad je Vatroslava Doneganija po kon-
strukciji vrlo jednostavan: sadrZi tri osobe u stojedemu stavu ispred hra-
ma: u sredini veliki sve6enik u svedanom ornatu, a desno i lijevo do njega
Marija i Josip. Dogadaj je prikazan prema francuskoj ikonografiji: veliki
sve6enik obavlja obred tako da zarudnike uzima za ruke ispod lakta i pri-

bliLava ih da se rukuju. SadrZaj nema neku teolo5ku podlogu, ve6 je vi5e

svjedodenje vrlo r^zgranatih oblika poboZnosti prema Djevici Mariji.

19. Prikazanje Isusovo u hramu (Vatroslao Donegani,
bameni rcljef)

Susret u hramu. Zapis evandelista Luke govori da su, prema
propisu Mojsijeva zakona, dijete Isusa, budu6i da je bio prvorodenac,
(simbolidki) prikazali u Hramu. Reljef na propovjedaonici to biljeZi stavl-
jajudi u sredi5te Mariju i starca Si-una. Si-utru je 'bbjavio Duh Sveti da
ne6e vidjeti smrti dok ne vidi Pomazanika Gospodnjega'i Marija mu
prula Isusa, a on ga, zanosno slavedi Boga, pridrLava.IzaMarije stoji Jo-
sip i u rukama, u ko5arici, drZi "dvije grlice ili dva golubi6a'! Sto je bila
propisana otkupnaZrtva siromaha. Do Sirnun. su jo5 dvije y',ene pratilice
koje sklopljenih ruku i zadudeno prate dogadaj.
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20. Marija Odvjehrica (Rudolf Valdrc, hameni rnlief)

Marija odajetnica. Posve izuzetno znadenje i ulogu ima Marija

na kamenome reljefnom epitafu Strossmayerova groba u katedralnoj

kripti. Ona stoji pred Kristom Sucem. Biskup je na BoZjem sudu. Prate

ga i preporuduju Petar, Pavao i ostali apostoli te sveti Ciril i Metod, sla-

venski apostoli. Ali ispred samog prijestolja Krista Suca biskupu je prva

odvjetnica Marija, koju je on stavio na toliko mjesta u katedrali.

n

Prate6i Marijine slike, kipove i reljefe u katedrali, uodavamo

njihovu glavnu karakteristiku: pred nas izlazi Marija koja sudjeluje u

BoZjemu spasiteljskom planu i Kristovu spasiteljskom djelu. [J podetktr

svijeta ona je obedana, a kad se ispunilo vrijeme, ona pozitivno odgovara

na BoZji poziv te rada i odgaja Spasitelja, brine se za njega u svagda5njici,
pridruZuje se zatim i njegovu djelu, osobito otkupiteljskoj irtvi sve do

njegova zadnjegdaha na kriZu i smirenja u grobu prije uskrsnu6a. Marija
je, dakle, u katedrali Suspasiteljica i kao takva velika zagovornica svih

vjernika.
MnoZina njezinih likova u katedrali i bezbroj nadina kako je pri-

kazuju umjetnici svake ruke, svjedodi jo5 nelto: izvanrednu ljubav vjerni-

ka prema Mariji. I to ima svoj razlog. U Mariji l judi otkrivaju i daste puni-

nu majdinsrva, toliko bitnog svakom dovjeku i istodobno nalaze ostvaren

kr5danski ideal. Ona je osoba posvema5nje pripravnosti: spremno se otvo-

ra Bo7jem pozivu i neopozivo izride svoj vjernidki "da'l 'heka mi bude'l

ona je i,ena koja je morala i istodobno prihvatila i6i kriZnim putem u pu-

noffr povjerenju, bez razmetljva samoisticanja. Marija je uzoran dovjek,

uvjerljiva slika kr5danina, nepokolebljiva vjernica. To je razlog Sto nema

crkve bezMarije, a malo ih je bez vi5e njezinih likova.
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