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"Klinasto ruho: nastajanje
i postojanje na primjeru
Istre"

Etnografski muzej Zagreb, studeni 2002.- velja~a 2003.

Budu}i da je izlaganje tekstilnih predmeta u na{im
muzejima prava rijetkost1, izlo`ba "Klinasto ruho" bila

je zaista dobrodo{la u takvoj oskudnoj ponudi.

Osim za stru~njake i poznavatelje osnovne tipologije tekstilnih krojeva, ve} je i sam
naziv spomenute izlo`be "dobro zvu~ao", odnosno bio dovoljno intrigantan da
potakne znati`elju publike. Dobroj posje}enosti svakako su pridonijele jo{ i
aktivnosti vezane uz muzejski pedago{ki program. Naime, za trajanja izlo`be
odr`avale su se radionice i izlo`be, posebno za pulsku i zagreba~ku {kolu primijen-
jene umjetnosti i dizajna i Tekstilno-tehnolo{ki fakultet iz Zagreba.

Izlo`ba je rezultat dugogodi{njega etnolo{kog znanstveno-istra`iva~kog rada dr.
Jelke Radau{-Ribari} koja je, uz ostale poslove (pa i one direktorske u Etnografskom
muzeju od 1965. do 1975.), dosta energije ulo`ila u terenska istra`ivanja. Jedna od
dominantnih tema njezina interesa bila je obrada `enske narodne no{nje u Istri o
~emu je 1965. godine napisala i obranila doktorsku disertaciju. To zanimljivo
istra`ivanje objavljeno je tridesetak godina kasnije - 1997. Dio spomenute disertaci-
je, a sada i knjige, prikaz je klinastog ruha koje je na kraju postalo i glavnom temom
izlo`be u Etnografskom muzeju. Budu}i da je rije~ o studijskoj koncepciji kojom se
nastoji utvrditi osebujnost pojave klinastog ruha, te brojnim (izravnim i neizravnim)
komparativnim primjerima s razli~itih lokaliteta `eli ukazati na isprepletenost i

Snje`ana Pavi~i}

Hrvatski povijesni muzej, Zagreb

s.pavicicºhismus.hr

1 Ne samo zbog restriktivnih konzervatorskih uvjeta, osobito rasvjete i klimatskih uvjeta, koji
propisuju rigorozne mjere ~uvanja i izlaganja, ve} i stoga {to je relativno malo istra`iva~a
specijaliziranih za tekstilne predmete. 
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povezanost razli~itih kultura u Europi, mo`da se i mo`emo slo`iti s konstatacijom dr.
Radau{-Ribari} da je ova izlo`ba "do sada najeuropskija izlo`ba u Etnografskom muzeju".

Iako je u opticaju vi{e naziva za izradu klinastog ruha, njihovo je zajedni~ko svojstvo
krojenje u klinove, {to zna~i da su vr{ci okrenuti prema gornjem dijelu. Stoga je
odje}a u ramenima mnogo u`a nego li u donjem dijelu gdje se zvonoliko {iri. Za takvu
vrlo logi~nu, prakti~nu i, vjerojatno, univerzalnu kroja~ku praksu, koja mo`e sezati od
prastarog odjevnog inventara, zaista nije jednostavno precizno utvrditi prostorno-vre-
menske koordinate. Zato, unato~ vrlo iscrpnoj argumentaciji dr. Radau{-Ribari}, i
dalje ima diskutabilnih komparativnih analogija i otvorenih pitanja na tu temu. Neka
od pitanja, uostalom, postavlja i sama autorica, npr., kako i za{to pojedini oblici kroje-
va i no{nje traju du`e od ostalih, u ~emu je tajna njihove perzistentnosti, za{to se neki
oblici pojavljuju i na prostorima na kojima ih se ne o~ekuje, i tome sli~no.

Prema autori~inu istra`ivanju, klinasto je ruho dugo u upotrebi, pre`ivjelo je mnoga
kulturna razdoblja, a ishodi{e mu je na sjeverozapadu europskog kontinenta.
Njegove se zna~ajke pojavljuju u odje}i onih naroda koji su se u povijesno vrijeme
pokrenuli iz tog podru~ja u kojem su se dodirivali slavenski i germanski svijet.

Za na{e prostore klinasto je ruho posebno zna~ajno za ]i}ariju, Labin{tinu i zapad-
nu Istru. Ono se u stanovni{tva tog podru~ja, naseljenog u prvom migracijskom
valu od 7. do 9. stolje}a, zadr`alo vi{e od tisu}u godina. Umjesto daljnjeg izno{enja
autori~inih teza, dovoljno je pogledati sadr`ajnu koncepciju prate}ega izlo`benog
kataloga gdje se jasno izla`e tematska struktura cijelog projekta. Na po~etku se
nalaze uvodne i kontekstualne napomene s osnovnim podacima o Istri i klinastom
ruhu kao jednoj od regionalnih posebnosti. Zatim slijedi op{irnija studija o samom
klinastom ruhu sa slikovnim prilozima iz pro{losti i sa~uvanim dijelovima no{nje, a
izme|u tih poglavlja i pri kraju govori se o tehni~kim aspektima koji su omogu}ili
izradu spomenutih krojeva.2

Izlo`ba je postavljena u visokom prizemlju (desnom krilu) Etnografskog muzeja, u
prostoru koji se ~esto koristi za povremene izlo`be. To je u odnosu na tre}i kat (gdje
se tako|er rade takve izlo`be) svakako bolji izbor, jer se nije svima jednostavno uspeti
visokim uskim stepeni{tem. Usto, znamo da putovi komunikacije do izlo`be i kroz
izlo`bu moraju biti {to jednostavniji i maksimalno dostupni u svim mogu}im smislovi-
ma. Naime, i o takvim, naizgled prizemnim stvarima, itekako treba voditi brigu. Na tu
bih temu mogla spomenuti svoje iskustvo iz studentskih dana kada sam i sama vodila
po izlo`bama Muzeja "Mimara". Sje}am se da je za ve}i dio publike prvi kat izlo`benog
prostora jo{ bio nekako savladiv, no ostali, hmmmm … malo te`e ili nikako.

Likovni postav izlo`be u Etnografskom muzeju potpisuje Nikolina Jelavi} Mitrovi},
diplomirana dizajnerica. U situaciji kada hrvatskim izlo`benom prostorom domini-

2 Neke su podteme o tehni~koj izradi: tkanje na uspravnom tkala~kom stanu; tkala~ki stan s
horizontalno napetom osnovom; tkanje pomo}u tkala~ke da{~ice (mogu}nost napinjanja
neograni~ene du`ine, osnova podijeljena na parne i neparne niti); zna~ajke u tehnologiji dobi-
vanja tkanine u Slavena; uska tkanina; konstrukcija ruha s nizom okomitih pruga tkanine.
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raju svega dva "postavlja~a", arhitekti Mario Beusan i @eljko Kova~i}, nije ba{ jed-
nostavno konkurirati njihovim bogatim izlo`benim inscenacijama i svakojakim do-
sjetkama. No ovdje i nije rije~ o konkurenciji, ali usporedbe su uvijek dobrodo{le.
Ukratko, "prostorno dizajniranje" izlo`be "Klinasto ruho" mo`e se opisati s nekoliko
klju~nih pojmova, a to su: minimalizam, jednostavnost, fluidna oprostorenost, kon-
tiniuirano pro`imanje i nijansirano izdvajanje pojedinih tematskih cjelina ponajvi{e
pomo}u svjetlosnih akcenata ili suptilnih detalja (npr., sugeriranje niti s horizontal-
no-vertikalnim rasterom bijelog u`eta koji asocira na makro presjek tkala~ke struk-
ture). Ipak, unato~ uravnote`enoj likovnosti, ovaj postav djeluje pretiho, premirno
i odvi{e neutralno, naro~ito imaju}i u vidu mla|e generacije koje `ele vi{e "movin-
ga". No to nas dovodi do vrlo ozbiljnoga prezentacijsko-komunikacijskog problema,
tj. mjere pribli`avanja (pa i podila`enja) publici. Osobno su mi dra`i korektni, pa i
"staromodniji" pristupi nego atrakcije pod svaku cijenu u kojima se izvorni predmeti
uglavnom izgube. Svjesna sam velikih razmimoila`enja izme|u `elja i mogu}nosti,
izme|u idejne koncepcije i kona~ne izvedbe te brojnih neizbje`nih kompromisa za
vrijeme nastajanja izlo`be, no poneki bi elementi (mo`da barem primjerena zvu~na
kulisa!) znatno pridonijeli atmosferi ukupna muzejskog do`ivljaja ove izlo`be.

Pogledajmo osnovnu raspodjelu izlo`benog materijala. Na zidovima ili uz njih
ve}inom su postavljeni dvodimenzionalni, plo{ni predmeti: fotografije, karte i ve}i
krojevi klinastog ruha izrezani na debljoj drvenoj plohi. Ti su drveni izresci atrak-
tivna dosjetka i dominantan, gotovo za{titni znak izlo`be. Sli~nim postupkom
prikazani su i vikin{ki jedrenjaci, koji su ovdje prisutni zbog njihovih jedara
izra|enih od uskih, dugih pruga platna, ~ime se sadr`ajno uklapaju u shemu klinas-
tih krojeva. Ve}i dio izlo`benog zida prekrivaju fotografije raspore|ene tako da
maksimalno uva`avaju i prate osnovnu konceptualnu razradu teme. Iste se
fotografije nalaze i u prate}em izlo`benom katalogu.

Spomenimo neke od tih ilustracija jer one nedvosmisleno ukazuju na {irinu kontek-
stualnog pristupa. To su, npr., lik sv. Sofije s propovjedaonice `upne crkve sv.
Silvestra, kustodija iz Vrha kod Buzeta, freska Poho|enja Marije Elizabeti iz Berma,
Eva na fresci iz Hrastovlja, spremanje otkanog platna u svitke, bo`anstvo s jelenjim
rogovima iz Gundesrupa u Danskoj, kroj vikin{ke odje}e s Grenlanda, tapiserija iz
Bayeuxa, kerami~ka figurica iz Dupljaje, Ulrich iz Regensburga, spona iz Va~a,
hrvatski kralj s podanicima, lik iz vizigotskog kodeksa, normanski biskup Odo, bib-
lijski kralj Salamun, portal katedrale u Chartresu, "burgundska moda" na tapiseriji
iz 15. st. i druge fotografije. Osim toga, zastupljene su, uvijek dobrodo{le i eduka-
tivne, karte kojima se predo~ava rasprostranjenost klinastog ruha u pro{losti i
sada{njosti, karta Istarskog poluotoka s podru~jima tipova no{nji te karta s prika-
zom seobe Germana.

Trodimenzionalni su predmeti postavljeni vi{e u "nutrini" izlo`benog prostora i,
kako je ve} spomenuto, likovno su, i to posebno s obzirom na veliku visinu,
uravnote`eno komponirani. Na vrlo jednostavnim, minimalisti~kim postamentima
od drvene kvadratne plo~e i metalnih konstrukcija "obje{eni" su izvorni muzejski
predmeti - tamne haljine izra|ene od grubljeg platna, a bli`e zidu poslo`eni su
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svjetliji primjeri (poput zanimljiva kami`ota krojena u klinove). Osim no{nje, u toj
su skupini predmeta jo{ kerami~ke figurice, arheolo{ki nalazi, namje{taj (ormari),
tkala~ki stanovi i misno ruho. Mislim da bi sugestija o ne{to op{irnijim legendama
uz predmete (posebno podaci o dataciji) mogla pridonijeti boljem razumijevanju
njih samih, kao i cijelog konteksta.

I na kraju ovoga kra}eg osvrta, ~ini mi se da su krojevi klinastog ruha poslu`ili kao
dobar poticaj modnim dizajnerima i drugim "tekstilcima" te da }e uslijediti kreativne
reinterpretacije tradicijskih no{nji {to je jedan od izvrsnih na~ina povezivanja
pro{losti i sada{njosti. Sigurna sam i da bi kami`ot mogao biti jako dobar nosivi
"suvenir".
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