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SKULPTURE PAKOVACKE
KATEDRALE

Ul’OD

U Strossmayerovo doba kiparstvo je u Hrvatskoj gotovo zaposta-
vljena umjetnicka disciplina. Bio je to odraz sli¢ne situacije i u ostalim
dijelovima Europe. U odnosu na prijainja razdoblja skulptura u devet-
naestom stoljecu prozivljava krizno razdoblje ¢iji zacetak naziremo ve¢
krajem osamnaestog stoljeca. Uzroci gubitka inventivnosti i original-
nosti izrazavanja kriju se u fiktivnom 1 akademskom autoritetu i idea-
liziranom uzoru antickih skulpturi, a potenciran jo$ tijekom vremena,
dovodi do eklatantnog epigonstva i hladnog akademizma.

Sve je to pogodovalo razvoju historijskih stilova i jo§ ve¢em gubit-
ku inventivnosti kiparskog izraza. U takvoj stvaralackoj stagnaciji dru-
ge polovine devetnaestog stoljeca kiparstvo Zzivi u rasponu od
klasicizma preko romantizma do hladnog realizma, 3to sve rezultira
Cesto fotografskim oslikavanjem prirode u duhu naturalizma ili veriz-
ma. Ova Ce se situacija osjecati duboko jo3 u nase stoljece.

lako je cijela likovna umjetnost druge polovine devetnaestog stol-
Jeca bila prozeta slicnim duhom, kiparstvo je zbog svoje akademske
statiCnosti bilo potisnuto u drugi plan. Jasno je da se i u tom vremenu
I u okviru tih poznatih ¢injenica naziru kreativnije osobnosti i djela
koje moramo danas suvremenim nazorima i znanjima pravilno vredno-
vati i dati im objektivno mjesto u povijesti umjetnosti.

Barokna tradicija zamire u kiparstvu Hrvatske tridesetih godina
proslog stolje¢a kljuénom promjenom svjetonazora, ukusa i stila vre-
mena te snaznim i neposrednim tijekovima klasicizma u nage krajeve.
To je vrijeme vec¢ autorskih djela, uglavnom importiranih, pa se tako
do naglog bujanja historijskih stilova u drugoj polovini stolje¢a kod
nas zaboravlja na tradiciju prije nego li se uspijeva uspostaviti iznova.
To je razdoblje kada u Hrvatskoj dolazi do zastoja u razvoju vlastite
tradicije. U takvoj stvaralackoj klimi Strossmayer pocinje zamiiljati
svoju katedralu i trazi nacine i ljude koji bi sudjelovali u njenoj izgrad-
nji i unutrasnjoj opremi. Strossmayer odlazi na izvoriita tadainje um-
jetnicke produkcije, u Be¢, neke njemacke 1 talijanske gradove, a
posebice u Rim gdje trazi potvrde i nadopune svojih smjelih zamisli,
pa vecu pocetku stupa u vezu s umjetnicima koji ¢e kasnije sudjelovati
na ostvarivanju katedrale.
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Biskup se odlucuje osobito iz povijesnih razloga za izgradnju
katedrale u tzv. romani¢kom slogu ¢iju strogost oplemenjuje dekoraci-
jom goti¢kih uzora. Taj princip sproveden je u kompletnoj unutrainjoj
opremi crkve, ponajvise u rezbariji i oltarskoj arhitekturi.

Crkva je gradena od 1866. do 1882. godine. U tom velikom
rasponu od preko Sesnaest godina radovi na unutrainjem uredenju
traju oko devet godina, a skulpturalni dio izvodi se tek posljednjih pet
godina, od 1877. do 1882. godine.

OPREMA

Na sjecistu glavnog broda i transepta ispod kupole smjeSten je
glavni oltar iznad kojeg se dize kameni ciborij. Na uzdignutoj razini
transepta i svetidta glavni oltar sa ciborijem istaknut je jo§ jednim
povisenjem.

Ostalih se 3est oltara nalaze u apsidama transepta, lijevo i desno
od produzenog svetidta te u bo¢nim kapelama. Izradeni su od bijelog
istarskog kamena, uglavnom plo$no koncipirani. U osnovnom dojmu
unutra$njosti crkve oltari s pripadajué¢im skulpturama su prostorno u
drugom planu. Ipak, u kompletnom dozivljau prostorne ¢jeline unu-
trainjost djeluje jedinstveno i skladno kao plod jasne koncepcije kon-
zekvento provedene do najmanjeg detalja.

Arhitekturom je posebno istaknut petnaest metara visok ciborij
glavnog oltara, a i svojom namjenom dominantan je akcent u katedrali.
Cetiri stupa klesana u mramoru nose ¢etverostrani ciborij kriznorebra-
stog svoda, trolisnih lu¢nih otvora, koji natkriljuje oltarnu menzu
polozenu na osam malih stupova. Stranice ciborija u obliku vimperga
ukrasene su minuciozno izvedenom ornamentikom s naglaskom na
sredidnji medaljon u kojem je u svakoj plohi smjesten po jedan od cetirl
zapadna crkvena ucitelja: sv. Grgur Veliki, sv. Ambrozije, sv. Augustin,
sv. Jeronim. Uglove ciborija poput fijala flankiraju cetiri evandelista s
otvorenim knjigama u ruci ¢iji su odgovarajuci simboli naslikani u
fresko tehnici na pandativima ispod kupole.

Nad velikim se cimborijem uzdize manji poput lanterne zakljucen
visokim krizem kojeg okruzuju &etiri andela. Pod njegovim svodom
smjeiten je kip sv. Petra, patrona dakovacke katedrale.

Cijeli oltar, osim mramornih stupova, graden je od bijelog istar-
skog kamena. Ornamentalni detalji su pozlaceni i istaknuti na bijeloj
podlozi. Glavne obrise oltara dao je Karlo Rosner, arhitekt dakovacke
katedrale. Biskup Strossmayer, koji je aktivno sudjelovao u svakom
momentu gradnje i opreme crkve, svojim je sugestijama uvelike utjecao
na rezultate rada i ¢esto se pojedini projekt morao izvesti onako kako
ga je on zamislio, kao §to je bio i slu¢aj s glavnim oltarom. Naime,
biskup nije bio u potpunosti zadovoljan Rosnerovim skicama. Odlazi u
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Rim i tamo se konzultira ponajviie sa slikarom Consoniem koji je
svojim primjedbama najviSe utjecao na izgled oltara kakvog znademo.
Kona¢ni nacrt dao je arhitekt Friedrich Schmidt koji je nakon Rosne-
rove smrti preuzeo rad na dakovackoj katedrali. Glayna zasluga je,
ipak, biskupova, jer je on svojim estetskim shvacanjem sve nacrte
prosudivao 1 ispravljao.

Medaljone sa crkvenim uciteljima i ostale kipove na glavnom
oltaru radio je rijecki kipar Vatroslav Donegani (o kojem ¢e biti poseb-
no rijeci, jer je njegova zasluga u izgradnji katedrale vrlo znacajna).

Tri para pokrajnjih oltara, od kojih su po dva jednako oblikovana,
prostorno, kao { unutar vlastite arhitektonike, artikulirani su tako da
se najrazvedeniji nalaze u apsidama transepta dok su dimenzijom kao
i sadrzajem najmanji oni u kapelama kojim zavr3avaju bocni brodovi.

U sjevernoj apsidi smjeiten je oltar sv. Ilije, za$titnika bosanske
biskupije, dok je u juznoj oltar sv. Dimitrija, zatitnika srijemske bisku-
pije. Arhitektura oba oltara je identi¢na, a nacrte za njih izradio je
rimski arhitekt Zeri. Likovni govor kojim se sluZi potjece iz goticko
ranorenesansnog repertoara oltarnih retabla uglavnom talijanskog
tipa. Radeni od bijelog kamena s pozlatom koja prekriva samo orna-
mentalne dijelove, dobro korespondiraju s tamnom podlogom zida
dekoriranom oslikanim zavjesama u zagasitim tonovima.

Glavni akcent je retabl oltara koji je trodijelan s baldahinskim
prostorima nadsvodenim krizno rebrastim malim svodovima i trolisno
rastvorenim ispod kojih stoje kipovi. Sredi$nji prostor je nadvisen, dok
su bo¢ni osjetno nizi i potisnuti unazad. Cijeli retabl stoji na predeli
koja je oblikovana kao visoko podnozje ispod kojeg se proteze oltarna
menza, postavljena na &etiri mala mramorna stupa. U sredini predele
smjeiten je tabernakul koji djelomi¢no ponavlja arhitektonski govor
oltara. Oba su oltara bogato dekorirana. Na kosinama zabata oblikova-
nih poput vimperga postavljeni su veliki listovi koji podsjecaju na
goticke rakovice.

Modele kipova za oltar u sjevernoj apsidi izradio je kipar Georg
Feuerstein koji je djelovao u Rimu, a u kamenu ih je isklesao becki kipar
Josef Philipp. Prorok Ilija, kome je oltar i posvecen, zauzima centralni
prostor retabla. Monumentalan je, pokrenut u prostor, glave zabacene
unazad i podignutih ruku. Iskoracivsi desnom nogom u sV0j sv0joj
snazi i veli€¢ini upravo rudi zadani arhitektonski okvir. Lijevo i desno
od Ilije stoje figure sv. Ireneja, srijemskog mucenika i sv. Pavla Aposto-
la. Obje figure su takoder pokrenute i dinamicne, ali ne konkuriraju
glavnoj, jer su puno manje i potisnute u bocne vec zadane manje
prostore, skromnijih dimenzija.

Kipove za oltar sv. Dimitrija u juznoj apsidi transepta izradio je
Vatroslav Donegani. Sv. Dimitrije, srijemski mucenik i patron srijemske
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biskupije, prikazan je u solunskoj tradiciji,' kao vojnik w rimskoj
¢asnickoj odori s mucenickom palminom grandicom u ruci. Zauzima
centralni prostor retabla analogno sv. 1liji nasuprot u sjevernoj apsidi.
Samo §to je svojim dimenzijama prilagoden prostoru u kojem se nalazi.
Lijevo i desno u bo¢nim manjim prostorijama stoje sv. Juraj i Sv. Ivan
Kapistran, reformator franjevackog reda, zasluzan u borbi protiv Tu-

raka u Slavoniji i Srijemu.

Doneganijevi se kipovi tehnic¢ki doradeni, no bez spontanog um-
jetni¢kog nerva, dobro uklapaju u zadanu arhitekturu oltara, te s njome
¢ine skladnu ¢jelinu.

Oba oltara kao pandani vezani su formalno i sadrzajno. Rekli smo
da im je arhitektonika identi¢na. Simetri¢na konstrukcija rasporedom
ploha1linija ¢ini skladno suglasje u koje su ukomponirani kipovi istog
rasporeda; tri na svakom oltaru, tj. u centralnom prostoru patron
oltara, a u bo¢nim manjim, po jedan kip.

Usporedujuci Feuersteinove i Doneganijevo rjeSenje zadanih
tema, usprkos ¢injenici to istice i starija literatura da je Feuerstein
bolji kipar od Doneganija, oltar sv. Dimitrija unutar cijele arhitektoni-
ke 1 prostorne dispozicije daleko bolje korespondira 1 unutar samog
sebe kao i unutar cijelog apsidalnog prostora. Feuersteinovi se Kipovi
ne uklapaju u zadanu arhitekturu oltara, napose sv. Ilija koji je razbija
i djeluje vedi, tako da narusava op¢i sklad i svog oltara kao 1 prostornog
skiada. Naime, kroz tu disproporciju oltar sv. Ilije djeluje veci nego
oltar sv. Dimitrija i remeti sklad simetrije koji je osnov cijele crkve. To
je jo§ ocitije s obzirom da je sve ostale oltare, kao i propovjedaonicu,
radio Donegani.

Ikonografski program oba oltara vezan je uz povijest Dakova 1
njegove biskupije. Sv. Ilija, prorok, kao 3to je ve¢ receno, bio je zastitnik
bosanske biskupije, a njemu nasuprot sv. Dimitrije, zastitnik srijemske.
Sv. Irenej, srijemski mucenik, povijesno je povezan s Dimitrijem. Bio
je biskup, a Dimitrije njegov dakon. Sv. Ivan Kapistran, franjevac, a
Pakovo je nekad bilo franjevacko, pridonio je oslobadanju Beograda
od navale Turaka i time za ¢itavih sedam godina odgodio pad Srijema
i Slavonije. Ti sveci usko povezani s povijescu biskupije bili su vrlo
Stovani, pa je stoga logi¢no da se kao njeni za§titnici nalaze na oltarima
u apsidama transepta.

Drugi par oltara koji se nalazi u transpetu na zapadnom zidu lijevo
i desno od svetidta, projektirao je arhitekt Schmidt, a kipove za njih
izradio je Donegani. Kompozicija oltara vrlo je sli¢na onim u apsidal-
nom dijelu transepta, napose u rjesenju menze i predele koje su gotovo
identi¢ne. Retabl oltara je takoder trodijelan, no plosno koncipiran,

1 Po solunskoj tradiciji sv. Dimitrije se prikazuje kao vojnik s kopljem u ruci, za razliku od
sirmijske tradicije gdje je prikazan u crkvenom ruhu s krizem u ruct.
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jer umJesto baldahinskih prostora koji natkriljuju kipove, ovdje su oni
smjeSteni u plitke nide ispred kojih polustupovi podrzavaju trokutne
zabate u obliku vimperga s fijalama, dakle repertoar arhitektonskih i
dekorativnih elemenata goti¢kog profila i ovdje je konzekvetno prove-
den.

U centralnoj istaknutoj povidenoj nidi desnog oltara smjesten je
kip Majke BoZzje s malim Isusom, dok su u pokrajnjim manjim, kipovi
andela, jedan sa citrom, a drugi s tamburom u ruci. Pandan ovom oltaru
na lijevoj strani, je oltar sv. JOSIpa istih dimenzija 1 arhitektonskih
oblika. U centralnoj nidi smjesten je sv. ]051p s Isusom kao dvanaesto-
godiSnjim djecakom, dok u bo¢nim nidama stoje sv. Katarina i sv.
Cecilija. Oba oltara rasporedom arhitektonsko dekorativnih eleme-
nata, te simetri¢no ukomponiranih kipova ¢ine skladnu ¢jelinu.

Posljednji par najmanjih 1 najjednostavnijih oltara nalazi se u
kapelama kojim zavriavaju bo¢ni brodovi. Nacrte za njih izradio je
takoder arhitekt Schmidt, a kipove Donegani. Retabli oltara imaju
oblik plitke niSe natkrivene trokutnim zabatom, trolisno rastvorenim,
kojeg nose polustupovi. Repertoar goticke dekoracije i ovdje je prisu-
tan. Na desnom oltaru smjesten je kip Ivana Nepomuka, ¢eskog sveca,
ana llJevom u nisi stoje kipovi slavenskih apostola sv. Cirila i Metoda.
Oba su znacajna za Pakovo, osobito potonji, jer je bio srijemski nadbi-
skup 1 metropolita Panonije.

Zanimljivo je spomenuti da je prvobitno Strossmayer zamislio sve
pokrajnje oltare s oslikanim palama 1 ve¢ dvije narucio kod rimskog
slikara Consonia, no odmah se je uocilo da nisu u suglasju sa Seitzovim
freskama kao 1 ostalom dekoracijom crkve.

Umjesto pala narucuje kipove. Kada su bili postavljeni na oltare,
arhitekti Schmidt 1 Bolle nagovaraju biskupa da ih polikromira ali
Strossmayer ne pristaje, jer bi se obojeni sasvim izgubili na 3areno
dekoriranoj pozadini. Dozvolio je samo da se dekorativni elementi na
oltarima pozlate, tako da bijelo zlatni dvoglas ¢ini fini kontrast prema
obojenoj zidnoj plohi i pozadini.

Propovijedaonica ¢iji je nacrt takoder radio Schmidt, a kipovima
i basreljefima opremio je Donegani, smjeStena je na uzidnutom pod-
nozju uz glavni pilon pri stepenicama koje vode u transept. Korpus
propovijedaonice je poligonalan u obliku heksaedra kojeg nose sest
stupova. Govornicl se prilazi reprezentativnim zavojitim stepenicama
koje leze na nizu uskih trilobalnih otvora. Arhitektura propovjedaonice
u osnovi je razli¢ita od arhitekture oltara. U duhu ona je romanticki
koncipirana. Ali njena plastika, tj. kipovi na uglovima heksaedra i
basreljefi u ukladama parapeta inspirirani su klasi¢no renesansnim
likovnim izrazom. Na reljefima su prizori iz Marijinog 1 Kristovog
zivota: Navjedtenje, Zaruke Marijine, Prikazanje u hramu, Raspece.
Kipove kri¢anskih vjerovjesnika i propovjednika starija literatura iden-
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tificira kao sv. Ivana Zlatoustog, sv. Bernardina Sienskog, sv. Alfonsa
Ligurskog, sv. Antuna Padovanskog, sv. Ignacija Lojolskog 1 sv. Tomu
Akvinskog. Naime, ovako kako ih je kipar prikazao, tedko je sa sigur-
noscu ustvrditi o kojim se zapravo osobama radi.

Doneganijevi kipovi i basreljefi su vrlo pomno izradeni. Na
basreljefima teziste je dano glavnom prizoru, kompozicijski jasnom i
¢istom, bez suvidnih detalja koji bi odvlac¢ili pozornost.

U dnu glavne apside nalazi se biskupsko prijestolje u ¢ijem je
zabatnom zavrietku ugraden drveni reljef 1z Cetrnaestog stoljeca, djelo
pisanske Skole, a prikazuje Majku Bozju s djetetom. Strossmayer je taj
reljef nabavio u Rimu.

Kiparski radovi koji se nalaze u crkvenom prostoru, u novije se
vrijeme obogaceni reljefima akademskog kipara Luja Lozice, a prika-
zuju Krizni put. Postavljeni su 1968. godine u povodu proslave stogo-
diSnjice pocetka izgradnje katedrale. Ovom prigodom ne bismo se
njima detaljnije posvetili jer govorimo iskljucivo o kiparskim radovima
iz vremena gradnje katedrale koji predstavljaju jedinstvenu umjetnicku
¢jelinu kulturne klime svog vremena.

Jedan od kipara koji je svojim djelovanjem obiljezio umjetnost
kiparstva hrvatske moderne takoder suraduje u Dakovu. To je Rudolf
Valdec ¢iji je mecena bio biskup Strossmayer. Kao mladi kipar izraduje
reljef za nadgrobni spomenik biskupu. Grob se nalazi u kripti ispod
sveti§ta, u zidu, poput grobova svetaca 1 mucenika u bazilikama ra-
nokri¢anskog doba. Oltarna menza postavljena je jo§ za zivota bisku-
povog, dok je reljef koji je Valdec radio po biskupovim uputama
oporuc¢no ostavljenim, zgotovljen 1908., a postavijen 1913. godine.
Reljef u obliku oltarnog retabla pokriva zid u kojem je biskupov grob.
Na njemu je prikazan Krist na prijestolju, do njega Majka Bozja, a
ispod prijestolja kle¢i biskup koji pruza Kristu model dakovacke kate-
drale. Lijevo i desno stoje sv. Ciril i Metod, a iza njih sa svake strane
po fest apostola.

Postujuéi op¢i stilski princip opreme crkve, Valdec prizor smjesta
unutar gotickog trolista upisanog u polukruzni luk koji se oslanja na
dva tanka stupa. Ali, kompozicija samog prizora, deskripcija likova kao
i nacin tretiranja kamene povrie, daleko odmice od vremena u kojem
su nastali ostali skulpturalni prikazi u katedrali. To je veé vrijeme
znacajnih pomaka i druk¢ijih pristupa stvaralackom ¢inu.

Promjena misljenja i kidanje okova tradicionalnog imala je odraza
i u nasoj sredini. Valdecov kreativni osjecaj vec je dio tog vremena.
Razradi biskupovog epitafa prilazi vise na slikarski nacin, a odjeci
secesijskog duha osobito se osjecaju u postavu i nac¢inu obrade likova.

U sakristiji katedrale nalaze se tri biste od terakote, rad kipara
Josipa Planc¢ica, biskupovog §ticenika. Biste predstavljaju Majku Bozju,
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sv. Petra 1 Pavla. Radene su realisticki oslanjajuéi se na anticko rene-
sansnu tradiciju. Osim njih radi kapitele na portalima i u unutrasnjosti
crkve.

Procelja katedrale takoder su opremljena kiparskim radovima. Na
glavnom procelju u lunetama triju portala ugradeni su basreljefi. Iznad
sredidnjeg ulaza je prizor Uskrsnuca dok su na manjim prostranim
prikazi Veronikin rubac 1 Polaganje u grob. U trokutnom zabatu sre-
disnjeg portala smjesten je Doneganijev medaljon s prikazom Krista
kao Zakonodavca. Sva tri basreljefa u lunetama isklesao je Tomo
Vodicka kipar rodom 1z Moravske koji je najuze suradivao s Donega-
niem na opremi katedrale, 1 klesao ve¢inu njegovih kipova. Tako je 1
basreljefe V’lOl]lklll rubac i I’olaganje u grob isklesao prema Donega-
nijevim modelima,” dok je Uskrsnuce klesao prema vlastitom, no smrt
ga je prekinula u radu, pa je reljef dovriio slovenski kipar Alojz Gangl.

U luneti nad ulazom u sakristiju takoder je Vodickin reljef, Krist
kao dobar pastir, dok su nad ulazima u bocne kapele u lunetama
smjeStent basreljefi Pilat pere ruke 1 Isus pada pod krizem, rani radovi
Ivana Rendica, kipara s kojim pocinje novija povijest hrvatskog kipar-
stva. Medutim, Strossmayer nije htio, ili nije uspio, prepoznati kipara
Rendica koji je uz velike muke ostvario ova dva basreljefa. Bez obzira
na preporuke Franje Rackog, biskup uvijek pronalazi razloga da pokudi
Rednica. Prigovara mu da ne poznaje kompoziciju, da je mora uciti i
upudéuje ga da proucava Ghibertia 1 Lucu della Robbiu. Oba Rendiceva
basreljefa usprkos tradicionalnom rjeSenju ipak odaju duh novog vre-
mena, (j. moderne. Osobito je to vidljivo na prikazu Isus pada pod
krizem gdje su likovi zgusnuti u gomili 1 nose tragiku dogadaja.

Kipar, koji je svojim radovima najzastupljeniji u dakovackoj kate-
drali, ve¢ je spomenuti Vatroslav Donegani. Roden je u Rijeci 1836,
umro je u Pakovu 1899. godine. Skolovao se u Veneciji na Accademla
delle belle arti, zatim potporom Strossmayera u Rimu, a ncko je
vrijeme bio 1 u Rusiji. Na poziv biskupa od 1867. godine nadzire
gradnju katedrale 1 kamenolome (kasnije tu duznost preuzima arhitekt
Bolle), da b1 ve¢ 1874. radio nesto na kiparskim radovima, a otprilike
oko 1877. poceo modelirati kipove od kojih ve¢inu u kamenu klese
Tomo Vodicka. Pod utjecajem talijanskog kiparstva sredine proslog
stoljeca Doneganijevi kipovi realisticki su tretirani s osobito izrazenim
dekorativnim teznjama. Dobro savladavsi zanatsku \JCSIII]U ali bez
spontane ckspresije, njegovi se kipovi doimlju suzdrzano. Stati¢ni su,
zatvorenih formi, no pomno izradenih detalja cesto dotjeranih do

2 Prema Vancadu (Vancas, Josip 1+ Masié¢, Nikola, Stolna crkva w Dakovu, Zagreb, 1900.)
modele za basreljefe radio je Donegant, a isklesao 1th Tomo Vodicka. Arhivski podaci iz
Biskupskog ordinarijata u Bakovu pokazuju da je bilo vide varijanti sadrzaja za basreljefe,
medutim iz toga se jasno ne vidi tko je basreljefe izvodio. T za Rendica se u arhivskim
podacima spominje da je dogovarao izradu Sest, aizveo je samo dva reljefa. Prema stilskoj
analizi basreljefa na proceljima koje je klesao Vodicka manje je vijerojaino da ih je
zasnovao Donegani.
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perfekcije, poput Cetiri zapadna crkvena ucitelja u medaljonima glav-
nog oltara ili kipa Majke Bozje s istoimenog bo¢nog oltara. Likovi
blagim pokretom pokazuju 1adnju ali je njihovo sudjelovanje u tome
sustegnuto. Doneganijev osjecaj za kompoziciju je primjeran Sto je
osobito vidljivo na reljefima propovjedaonice a isto tako 1 u harmo-
ni¢nom skladu njegovih kipova s oltarnom arhitekturom. Upravo takav
sklad izraz je vremena historizma. Feuerstein, kipar roden u Tirolu,
Skolovan u Miinchenu i Rimu, kao umjetni¢ka osobnost ima vise tem-
peramenta i dramatike od Doneganija, ali unutar ovakvog oblikovnog
programa crkve iskace svojom vecom individualno3cu koja se gusi u
smirenim i svec¢anim oblicima goti¢ke oltarne arhitekture. Strossmayer
Je o¢ito uvazavao Doneganija, makar se iz njegovih pisama vidi da je
¢esto bio ljut, osobito na Doneganijevu nespremnost u nekim teh-
nickim poslovima (s obzirom na njegovu poslovodnu funkciju kod
gradnje katedrale), a takoder mu spocitava indolentnost. Doneganlje
zivio s rastom katedrale kroz cijelo njeno gradenje, i dublje se uzivio
u »diktat« Strossmayerovih ideja. Njegovo djelo u dakovackoj katedrali
danas dozivljavamo kao njen sastavni i organicki dio koji joj sa ostalim
dijelovima daje izrazenu cjelovitost, Sto je mozda 1 najvrjednije u
dozivljaju i esteti¢koj vrijednosti kompleksa cijele gradevine.
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Glavni oltar sv. Petra
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Detalj s oltara sv. Ilije, kip sv. Ilije
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Detalj s oltara Majke Bozje, kip Majke Bozje s malim Isusom
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Oltar sv. Cirila i Metoda
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Kripta, grob J. J. Strossmayera
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Detalj s nadgrobne ploée u kripti



