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Hrvatskoglagoljska Mestrija od dobra umrtija tiskana u Senju godine 1507./08.
prijevod je s latinskog i spada u iznimno popularnu tradiciju "Artes bene moriendi"
kasnoga srednjeg vijeka. Ona je znaCajan izvor za proucavanje povijesti mentaliteta,
religije i kulture, jer odrazava pogled, strahove 1 nade svoga vremena. Mestrija govori o
napastima kojima davao iskuSava umiruéega, a za razliku od drugih djela ona ima
smirujudi ton i pruza nadu i ohrabrenje. U radu se ukazuje na to kako struktura Mestrije
zrcali opée znacajke hrvatskoglagoljske pismenosti, a to je mijeSanje modusa i Zanrova
(npr. poucni tekstovi, molitve, egzempla) te njihovo meduprozimanje. To je djelo u
kojemu se spajaju vjera i umjetnost rijeci, a tekst poziva na zajednistvo, na communio
peccatorum.

Djelatnost tiskare nesumnjivo je vrhunac senjskoga glagoljaskog kruga, a djelo tipa
Mestrije od dobra umrtija pokazuje kako su glagoljasi znali i umjeli u svoju sredinu
prenijeti suvremena strujanja zapadnoeuropske kulture i knjizevnosti.

Kljucne rijeci: Mestrija od dobra umrtija, senjska tiskara, smrt, srednji vijek,
hrvatskoglagoljska knjizevnost

L

Hrvatskoglagoljska Mestrija od dobra umrtija tiskana je u Senju godine
1507./08. 1, po misljenju Petra Kolendiéa, prijevod je latinskog venecijanskog
izdanja Erharda Ratdolta, jedne od brojnih verzija iznimno popularne literature
artes moriendi. Uvezana je zajedno s primjerkom Rituala.' To ne ¢udi, buduéi

! Usp. npr. J. TANDARIC, 1993, 215-218, s relevantnom bibliografijom.
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da je rijec o svojevrsnu "poluobrednom" djelu. Danas se jedan primjerak ¢uva u
NSK u Zagrebu, a drugi u Beréi¢evoj glagoljskoj zbirci u Sankt-Peterburgu.’
Kako naslovna stranica nije sacuvana, to je "naslov" po kojem je poznata u
struénoj literaturi, hrvatskoglagoljska knjizica dobila po sintagmama "mestri
od umrt'é", "od dobra umrti€¢", "mestrie dobra umrtié" i "vz'gora r(e)cenihp
knigahp od dobra umrt'€ otiGi¢u zvrhu vsega e(stb) od potrebé da ova prvo nerb
ga smr't ga naidets da naucit Ta od m(e)strie dobra umrtié" (fol. 23v).’

Mestrija od dobra umrtja (dalje: Mestrija) ima posebno mjesto medu
senjskim izdanjima, jer niti je liturgijska knjiga, niti ima literarne kvalitete,
primjerice, Marijinih mirakula. Dosad joj nije posveéena nijedna opseZna,
iscrpna studija — a Mestrija je svojim znaCenjem zasluzuje, jer spada u vrlo
omiljenu tradiciju zapadnoeuropske "Ars bene moriendi". Ona se javlja u
kasnom srednjem vijeku, od 15. st. dalje, a senjska Mestrija tiskana veé
pocetkom 16. st. svjedoCi kako su hrvatski glagoljasi u svoju sredinu brzo
prenijeli ne samo jedno djelo, jedan tekst/prijevod vec kako je nasa sredina bila
otvorena za suvremene duhovne i kulturne impulse. Ona je znacajan izvor za
proucavanje povijesti mentaliteta, religije i kulture uopce. Djelo pripada
knjizevnoj vrsti Sto progovara o jednoj epohi koja je docekala svoju vecer,
upravo svoju "jesen" i dozivjela brojna previranja i nemire, kao i pojavu
drugacije duhovnosti.

11

Gledamo li sacuvane artefakte iz zreloga i kasnoga srednjeg vijeka, on se
doima razdobljem upravo opsjednutim smréu i umiranjem.® Osim vjerskih
razloga, to je vjerojatno bilo uvjetovano visokom smrtnoscu uzrokovanom
epidemijama, ratovima i gladu. Ponekada nije bilo dovoljno pripadnika klera da
isprate umiruée na vjecni pocinak, pa su se i laici nasli u situaciji da preuzmu
dio odgovornosti (pa i nekih obreda) na sebe. Samrtni se ¢as Cesto prikazivao u
slikama (drvorezima, bakrorezima), kako bi scena bila dostupna i nepismenima.
Uostalom, srodne su i slike koje je Joinville na bojistu pokazivao smrtno

2 Usp L. MILCETIC, 1955, sa Stefani¢evim ispravkom na str.126.

? Transliteracija teksta provedena je prema nacelima koja se primjenjuju u izradi Rjecnika
crkvenoslavenskog jezika hrvatske redakcije $to ga priprema i izdaje Staroslavenski institut u
Zagrebu. Pritom je "jat" transliteriran kao €, "ju" kao 1, poluglas kao b, "Sta" kao €. Skracene su
rije¢i razrijeSene u okruglim zagradama, a velika slova dijelom ostavljena prema izvorniku
glagoljskoga teksta. Interpunkcija je prilagodena suvremenom Cditatelju. KoriStene su kopije
Mestrije koje se nalaze u knjiznici Staroslavenskog instituta, sign. F 236.

* Usp. J. HUIZINGA, 1991; P. DINZELBACHER, 1996.
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ranjenim kriZarima u Svetoj zemlji, dok je za njih izgovarao molitve.” Osobito
je epidemija "crne smrti", koja je poharala gotovo Citavu Europu, rodila novu
osjecajnost, pa i novu religioznost. Duhovni horizont ljudi u srednjemu vijeku
bio je bitno odreden kr§¢anskim vjerovanjem. Dogma o besmrtnosti duse bila je
sredisnja — tako je tjelesna smrt kao prva od Cetiriju Posljednjih Stvari bila
shvacana kao prva smrt — dok je druga i konacna smrt bila osuda na vjecne
muke pakla. Strah od pakla nije nestao, ve¢ je izraz dobio i strah od umiranja,
od susreta s pojedinacnom, vlastitom smréu. Kao odgovor koji urasta u temelj
ne samo vjerovanja nego i ponasanja pojavljuje se umjetnost koja tematizira
memento mori 1 literatura ars bene moriendi. To je iSlo do te mjere da je
Montaigne u 16. st. lapidarno kazao kako filozofirati zapravo znaci nauciti
umirati.®

Premda su neki crkveni oci smatrali kako svaki dobri krS¢anin upravo
zudi za smréu (Ivan Zlatousti), te da je tjelesna smrt za ¢ovjeka dobro a ne zlo
(Ambrozije Milanski, "jer imamo dobrog Gospodina"), veéina je teoloskih
autoriteta od Augustina do Tome Akvinskoga naglaSavala kako ¢e vrlo mali
broj dusa biti spasen.” Stoga se prirodni strah od smrti kao "kraja" (a koji je
prisutan u gotovo svim periodima i kulturama) pretvorio u nesto religiozno, u
strah od Suda i Pakla. A sve je joS$ strasnije jer se ne zna ¢as kada se smrt moze
dogoditi, pa se stjee dojam kako su umjetnost i knjizevnost perpetuirale
kroni¢nu napetost, anksioznost.® Zbog Istoénog Grijeha, svi su ljudi postali
podlozni propadanju (destitutio, po Hildegardi iz Bingena) i posljedi¢no su od
smrtnih postali umiruci (morituri). Paradoksalno, smrt i cogitatio mortis postale
su srediStem zivota.

Tijelo je prolazno, ono propada, a ljudi umiru ve¢ od mladosti. Tu misao
dojmljivo izri¢e personificirana Smrt u Slovu mestra Polikarpa: "m'laden'cemsp
zaleCs s'tavimp" (a Sto ima korijen u Ps 88, 15 "Bijedan sam i umirem ve¢ od
djecastva").’ Zbog svega toga srediite paznje pomaknuto je s fizickoga na ono

5 Usp. izlaganje M. CURSCHMANNA, 2007. (tekst u pripremi za tisak).

%J. LE GOFF, 2004, 220.

" Usp. P. DINZELBACHER, 1985, 42. Nadovezujuéi se na sv. Augustina, Robert je
Grosseteste u svojim komentarima psaltira zapisao: "De prima igitur morte dici potest quid bonis
bona sit malis mala. Secunda vero sine dubio sicut nullorum bonum, est ita nulli bona." — usp.
www.grosseteste.com. Iz toga citata mozemo zakljuditi kako je prva, tjelesna smrt nesto prirodno
i kako se svaki Covjek treba nauciti tako zivjeti i tako umrijeti da "bonis bona sit".

§ Zanimljivo je spomenuti i marginaliju na fol. 9v zagrebatkog primjerka Mestrije, u kojoj
netko (vlasnik?) kurzivnom glagoljicom upisuje spomen o vlastitoj o¢ito opasnoj tezoj bolesti, jer
spominje "imih febru ogan i kasal ... sedmi dan mi bog ... milosti hva(la)" — zapis o vlastitoj
bolesti je kao memento, vlastitog postojanja, ali i potvrda o opasnostima koje vrebaju na tijelo.

% Citat iz rukopisnog "Petrisova zbornika" iz godine 1468.
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Sto je vje€no, a to je dusa. Upravo je smrt duse bilo ono $to se moralo i Sto se
moglo izbje¢i. Ti su stavovi saCuvani ne samo u filozofskim, teoloSkim i
etickim tekstovima nego se njihovi odrazi nalaze i u knjizevnim djelima,
napose u Zanru vizija. One izazivaju kreativnu individualnu reakciju i mogu
potaknuti na suosjecanje. I u kasnom srednjovjekovlju eshatoloske su vizije,
premda postanjem znatno starije, bile obljubljeno Stivo. U hrvatskoglagoljskim
zbornicima 15. pa i 16. st. zapisane su primjerice duga i kraca verzija "Pavlove
vizije", krata verzija "Abrahamove vizije", i "BogorodiCina apokalipsa".
Prevedene su i kasnosrednjovjekovne vizije kao "Tundalova vizija", "Cistiliste
sv. Patricija" i "Videnje svetog Bernarda". Sve te vizije prikazuju stanje dusa u
onostranosti kao "sada", neSto Sto dusu moze zadesiti u bilo koje vrijeme.
Takvo usadaS$njavanje vjecnosti tipiCan je postupak eshatoloskih vizija, a
ovamo se uklapa i Mestrija — ne samo s refleksijama i molitvama ve¢ 1 s
kratkim narativnim dijelovima (egzemplima). Medutim, dok eshatoloske vizije
opisuju usud dusa nakon smrti, dotle Mestrija tematizira prijelaz iz
svakodnevne fizicke realnosti u transcendenciju, i to pojedinacni prijelaz.

Zrelo i kasno srednjovjekovlje u srediSte je zanimanja postavilo jedinku,
ljudski individuum, S$to uvjetuje novu, drugaciju osjecajnost pa i poimanje
smrti. Takav je stav jo§ izrazitiji pojavom humanisti¢kih i renesansnih nazora.
Svaki se pojedinac trebao suociti s vlastitom smrtnos¢u i trebao je stupiti pred
vrata vjecnosti kao pojedinac, kao "ja". U idealnom slucaju umiranje nije bilo
samotno, skriveno — ovjek nije bio napusten, uz njega su bili sveéenik, obitel;j i
prijatelji da ga bodre u trenutcima agonije.

Kako bi izbjegli pandze druge smrti, ljudi su morali stalno biti pripravni.
Sofisticirani obredi pomaganja umiru¢ima bili su razradeni u Ars bene moriendi
(=Mestrija od dobra umrtija).

111

Smrt je bila znacajna preokupacija kasnog srednjeg vijeka, njome su se
bavili i teolozi i moralisti i pisci.'’ Prolaznost, dapace raspadljivost svega
tjelesnoga i ovozemaljskoga opsesija je i likovne umjetnosti'' i pisane rijei, pa
1 glazbe (mrtvacka sekvenca Dies irae, brojni napjevi kao npr. Ad mortem
festinamus u "Libre Vermell de Montserrat" itd.). Literatura "Artes moriendi"

1% Usp. detaljno o razligitim aspektima i fenomenima vezanima uz tematiku u zborniku E.
DU BRUCK - B. GUSICK, 1999; a od monografija npr. F. S. PAXTON, 1990; T. S. R. BOASE,
1972.

' Primjerice, brojni prikazi plesa mrtvaca, triju Zivih i triju umrlih, kola sree - pa Gak i dio
jedinstvena opusa H. Boscha! Usp. o njemu W. S. GIBSON, 1993.
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rada se pocetkom 15. st. Gotovo je moguce govoriti o njima kao posebnom
zanru, jer su takva djela bila iznimno popularna do u 17. st. No, ispravnije bi
bilo govoriti o skupini djela koje povezuje zajedniCka tema i motivika, te
srodne poruke. Zamisljena kao pastoralna pouka, dakle kao literatura
namijenjena kleru, iz brojnih je razloga presla i u Siru lai¢ku sferu, kako bi svi
bili spremni pomo¢i bliznjemu.'* Srednji je vijek cijenio artes, pojam koji u
sebi uyjedinjuje "umjetnicko" i "umjesnost". Pobozno zivjeti i umrijeti takoder je
ars, a postignucu ili ispunjenju toga pridonosili su didakti¢ni priru¢nici koji
opisuju dramatiku smrtne borbe. Ta se dakle ars mogla barem donekle nauditi,
ljudi su bili pozvani da se izvjeste u izbjegavanju stupica Zloga."

Priprema za dobru kr$¢ansku smrt jedan od korijena ima u djelu
benediktinca Anselma Canterburyjskog "Admonitio morienti (et de peccatis
suis nimis formidanti) ". Najveci je poticaj toj novoj vrsti dao Jean Gerson, jer u
njegovu "Opus tripartitum" tre¢i dio nosi naslov "Ars moriendi"; upravo je on
postao jezgrom kasnijega promisSljanja dobre smrti. Na njega se naslanja
anonimno "Speculum (ili Tractatus) Artis Bene Moriendi" (nastalo izmedu
1414. i 1418. u Becu). Duza verzija djela bila je vrlo popularna u latinskom i
zapadnoeuropskim jezicima, a drugo poglavlje (ono koje opisuje iskusavanje
duse na pet nacina) od sredine 15.st. zivi kao zasebno djelo. Ono je u kona¢nu
obliku pripisivano razli¢itim autorima, a takoder su tiskana brojna izdanja.'*
Huizinga tvrdi kako je, zajedno s plesom mrtvaca, "Ars moriendi" iznimno brzo
osvojila svijet religiozne misli."> "Ars moriendi" nije liturgijsko djelo, ali je bila
modelirana poput kakva obreda; trebalo je u zadnjim Casovima bodriti
preplasenu i slabu dusu i pripremiti je na odsudnu borbu s davlom. Nastojalo se
smrt uciniti dostojnom Covjeka. Pavao ¢e iskuSavati duSu raznim izazovima
(oCajanje, sumnja, nestrpljivost u bolesti, oholost zbog svoje vrline, pohlepa za
zemaljskim dobrima), a andeo ¢e mu pomagati da se othrva. No, odluka i
konacni ishod u rukama su umiruéega! Da parafraziram misao Hildegarde iz
Bingena u njezinu "Liber vitae meritorum": ljudi imaju moguénost razlikovati
dobro od zla, zato se ne mogu opravdati za pocinjene grijehe — mogu se samo
pokajati. A (po)kajanje zauzima srediSnje mjesto i u Mestriji.

20 razvoju literature "Artes bene moriendi" v. N. L. BEATTY, 1970.

3 LEKSIKON ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§¢anstva, 133. Nameée se
paralela s modernim vremenom, kada se osnivaju hospiciji u kojima se provodi palijativna skrb
za neizljecivo bolesne. U danasnje je vrijeme naglasak dakako drugdje - nema toliko vjerskoga,
ili je ono drugacije izrazeno, a prisutni su suvremeni ucinkoviti na¢ini analgezije i pruzanja
olaksanja tjelesnih patnji, osobito boli. Pa ipak, "Ars bene moriendi" i danas nudi vrijedan
povijesni uzorak za postavljanje temeljnih egzistencijalnih pitanja i suocavanja s njima.

14 p. KOLENDIC, 1933, 328-329.

' J. HUIZINGA, 1991, 136.
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Sredis$nji je dio djela onaj koji govori o pet nacina na koje davoli
iskusavaju umirucega i o pet utjeha ili duhovnih oruzja kojima se umiruc¢i moze
oduprijeti Zlome. To se poglavlje Cesto uklapalo u druga moralnopoucna
djela.'"® Nije neobi¢no da se scena samrtne postelije nade naslikana u
Casoslovima, ¢ak i u medicinskim priru¢nicima, jer se u njoj povezuju
lije€nicka nastojanja da se pomogne bolesniku, s vjerskom utjehom i
pripremom za odlazak duse s ovoga svijeta. U tom ¢asu ars medicinae ustupa
pred ars moriendi.”’

1.

Jezik teksta senjske Mestrije jest Cakavstina, s rijetkim elementima
crkvenoslavenskoga — po tome je tipi¢an primjer neliturgijskih knjiga zreloga
srednjovjekovlja. Nepoznati je prevoditelj preuzeo i pogreske iz latinskoga
predloska (npr. od opitan'é€ ke se imaits Ciniti onomu ki e na smrti drugi del'..."
= De interrogationibus fiendis a morituris particula secunda" umj. "tertia").'*
Ima i neprevedenih latinskih rijeci koje se ili Cesto ponavljaju ili su "terminus
technicus" (fundament, erézid, artikule od vere, perikuli, desperacion; ponegdje
je prijevod nedotjeran: vsakomu ... seguro umriti, ti tebe ponizise — ali toga ima
i u Spovidi)." Mestriju Hercigonja smatra novim tipom hrvatskoglagoljske
pareneti¢ke proze,”® u kontinuitetu od kolofona Novakova misala, preko
mrtvackih sekvencija u liturgijskim knjigama i zbornicima 15. i 16. st., do
knjizevnih ostvaraja tipa Slova mestra Polikarpa. Mestrija na specifican nacin
zrcali temeljne vrednote jedne davne epohe. Djelo ima Sest opseznijih poglavlja
u kojima se razraduje priprema vjernika na rastanak s ovim svijetom, te
priprema onih koji su u tom ¢asu s njim. Izrijekom se kaze "ne samo redovniks
da oce vs(a)ki krst'énine dobar i devots ko dobro i seguro umriti zeli tako ima
ziviti ... da vsaku uru kada bogp bude otiti umriti more". Bilo je vjerovano da je
iznimno vazno "dobro i seguro od (o)voga svita iziti i umriti", jer je zbog
"zakona od nature vsimp umriti" a to se zbiva "kada i kadi b(og)s vsemoguci
oti" (1v). Ne zna se Cas kada ¢e se to dogoditi, zato valja stalno biti pripravan —
"oce di niki mudr'ce e(stp) pravadno imeti srci i voll va vsako vrime na viSna
da kada godi semrts pride pripravna naide" (2v). Samo tada je "bolSi e dans od'
smrti nego li danb od roen'€" (1r)!

16 LEXIKON des Mittelalters,1999, 1039-1044.

7N. G. SIRAISI 1990, 45.

'8 p. KOLENDIC, 1933, 330.

19 E. HERCIGONIJA, 1975, 229-230; A. NAZOR, 1971, 423.
20E. HERCIGONIJA, 1975, 228-229.

32



M. A. Diirrigl: Senjska Mestrija od dobra umrtija... Senj. zb. 35, 27-46 (2008.)

Tekst na neizravni nacin postupno slijedi razlicite faze agonije, od
vremena dok je umiruci sposoban reagirati, do krajnjeg ¢asa kada umjesto
njega govore i mole njegovi bliznji.*' Jezgra sastava je vizija, odnosno
ukazanje bi¢a iz transcendencije — andela i davla koji se bore za dusu
umiru¢ega. On taj sukob vidi, ali se doima kao da u njemu ne sudjeluje.
Njegov se glas ne ¢uje. Medutim, srednjovjekovna kultura bitno je usmena —
spas dolazi kroz slusanje! Umiruca je dusa nemoc¢na, pasivna, preplasena, a
spor andela i davla moze u nje izazvati grozu pa i ocajanje. Upravo je
oCajanje, malodusnost i sumnja u moguénost spasa najveée zlo na koje
upozorava Mestrija od dobra umrtija — jer njima davao nastoji odvratiti dusu
od Boga. Stoga bolesniku/umiru¢éemu moraju pomoc¢i ljudi oko njega da ga
osnaze u samrtnoj borbi. Prenje, sukob andela i davla oko toga kome c¢e
pripasti duSa umirucega Covjeka vrlo je star motiv i nalazi se u brojnim
eshatoloskim vizijama (npr. apokrifnoj "Pavlovoj viziji", mladim "Vita sancti
Fursei", "Tundalovoj viziji") i moralitetima (kod nas primjerice u prenju
"Karanie i pregovaranie ko ¢ini anjel dobri s tilom"). Sredisnji je biblijski
uzor motivu sukoba Dobra i Zla oko duse 3. glava Knjige Zaharijine, s
vizijom u kojoj je JoSua stavljen izmedu Jahvina andela i sotone.

Na jezgru prenja davla i andela, odnosno na davolje napasti u ¢asovima
umiranja u MeStriji su nadovezane pouke, refleksivni tekstovi s
citatima/parafrazama Biblije i crkvenih autoriteta, pa i kratki narativni sastavi
(egzempla). Nemo¢ umiruée osobe — bilo zbog straha, bilo zbog tjelesne bolesti
— dodatni je poticaj okolini da mu pomogne, da drugi iznesu dio tereta, da mole
i budu pripravni. Zato se u tekstu upozorava: "Buduli vse spasen'e
&(lové)&(a)sko stalo na konci. S pombd* ima nastoéti vsaki da tovarida ali
priétela verna i devota i dostoina pred smrtili obere ki na konci pri nems stoi da
na tvrdostanstvi vere k trplenii i devocionu i takoe na ufan'e i na nasledovan'e
do koca nega s pomnii vsaku da na to napucue i da mu dobru voli i srd'ce prida
i da oCe vse na smrti buduci ¢(lové)kr molitve zgora pisane nad nimp verno

2! Jedan stari engleski rukopis navodi sljedeée stihove koji povezuju "signa agoniae" s
molitvenim tekstovima koje valja izgovoriti: "Whan thi hed qualyth, memento/Whan thi lyppys
blackyth, confessio/Whan thi nose scharpeth,contricio/Whan thi lymmys starkyth,
satisfaccio/Whan thi brest panteth, nosce te ipsum/Whan thi wynde wanyth, miserere/Whan thi
eyne flymyn, Libera me domine/Whan deth folowyth, venite ad judicium" - E. DUFFY, 1991,
313. Moguce je pretpostaviti da je molitvene tekstove/molitve kazivao netko drugi, jer umiruéi to
vide nije bio u stanju uginiti. O "signa agoniae" u hrvatskoglagoljskoj tradiciji usp. S. FATOVIC-
FERENCIC, M.-A. DURRIGL, 2000. O "bajalicama" koje su izgovarane uz uzglavlje umirucega
usp. A. ZARADIJA KIS, 2005.

22 Pogre$no, umjesto "s pomni"?
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procti(ti) i reci..." (fol. 23r). To je zapravo sukus i svrha djela: vjeran i dostojan
(1) prijatelj treba paZljivo pomo¢i i moliti za umiruéega, ili umjesto njega.”

Ovdje valja zastati i upozoriti na vaznu znacajku srednjovjekovna
promisljanja i shvacanja (tjelesne) smrti, koja je danas teSko prihvatljiva
zapadnoj civilizaciji, ¢ime se cogitatio mortis otkriva kao povijesna kategorija.
Naime, za srednjovjekovna je Covjeka nagla smrt bila nesto zastraSujuce i
nepozeljno, a nije se bjezalo od umiranja kao procesa. Danas se rabe izrazi kao
"dobra smrt", "blaga smrt", "good death" — u srednjem je vijeku rije¢ moriend;,
a ona podrazumijeva trajanje, proces ("dobro umiranje", "good dying").** To
proizlazi iz religioznog poimanja smrti, medutim moZze imati i reperkusije na
psiholosku sferu. Smrt, smrtnost i umiranje nije skrivano pod sag ili pod lazni
veo eufemizama.”

Pet iskuSenja koja umiruci treba prebroditi jesu: samosazaljenje zbog
vlastite patnje, samozadovoljstvo moralnim vrlinama, teznja za zemaljskim i
tjelesnim vrednotama, o¢ajanje, te sumnja u mogucnost spasa. Ovim potonjim
pocinje opis napasti u Mestriji. Tekst poinje stra$nim upozorenjem — tim je
strasnije Sto je iskazano kao tvrdnja, kao Cinjenica: "Znati se ima da na smrti
buduci postavleni Imat napasti ali tent(a)c(i)oni takove kakove v zivoti svoempb
nigdarp nisu imili. Esu za istinu takovihe tent(a)c(i)oni ali napasti .d. (=4)
racuni poglavitihe. Prva napast' e(sts) suprotiva veri..." (fol. 2v); "Druga
tentacions ali nacine od iskusen'é e(stp) desperacions ka e suprotp ufanit..."
(fol. 4r); "Peta iskuSenié ten'tacion' ali napasts ... e(st) vélika napasts
svitovn(i)hp stvari od Zene sini i priételi" (fol. 5v). Tako slijede napasti, ali i
vrline/kreposti koje su im suprotnosti — medu tim polovima kre¢e se dusa i
odvija se zivot pojedinca. Srednjovjekovni je imaginarij smjestio Covjeka
izmedu Boga i sotone, pa mu se cijeli zZivot odvijao u borbi izmedu dobra i zla;
"srednjega puta" nije bilo. Senjska Mestrija nema istaknutog potpoglavlja za
trecu i Cetvrtu napast, tekst tece slobodno i dotice se opasnosti ako se umiruci
"v netrplen'e postavite" pa se postavlja trijada pitanja "O koliko stanovits esi va

2 Uputa u najstarijem hrvatskoglagoljskom misalu na fol. 276 cd kaze: "Ako néki pokore
proseci doklé p(o)p' pride govor' ot ézika izgubi postavleno est' ako dobri svedoci svedokuii i da
on' nemocnik' po néka znamenié ukazue v sr(dp)ci svoem' pokaéni p(o)ps ispl'niti imat' v(b)sb
¢inb pokorniku i otrésit' ego".

U suvremenom je poimanju smrt kao neki ¢in ili dogadaj — usp. A. JUSIC, 2007, 125,
gdje se ipak spominje spoj suvremene tehnike i "iskrenog ljudskog suosjecanja", kao svevremena
potreba i zahtjev.

> Dakako, u idealnom slu¢aju; danas su metode lijeSenja i palijacije neusporedivo
naprednije (osobito npr. analgezija), nego kada te pomo¢i objektivno nije bilo i nije niti moglo
biti. No, i danas se javljaju ideje o smrti kao procesu, usp. S. FATOVIC-FERENCIC - M.-A.
DURRIGL, 2000; A. JUSIC, 2007.
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veri koliko kripake v ufanii i koliko trdostann' v trplenii". Naime, ve¢ je
Hildegarda iz Bingena ocajanje i strah smatrala napastima koje ¢ovjek svakako
mora nadi¢i, jer im je korijen u grijehu, u nevjeri. Slicno i nesto mlada
mistiCarka Julian iz Norwicha, po kojoj covjek Cesto nema ufanja jer sam sebe
smatra bezvrijednim — no, to pomanjkanje vjere u Bozju pomo¢ istodobno je
pogresno i gresno. U Mestriji zatim slijedi iskuSenje da se covjek oholo
uzvisuje zbog vlastite vrline, npr. "koliko dobra esi ucinils" (i upozorenje da
Bog "ne tebe zvisi"), zbog dobra koje je ucinio i za koje ocekuje nagradu.

Medutim, utje$na je misao sljede¢a: davao moze dusu pobijediti tek ako
ona padne: "Znati se ima da v tentaciono toi i v inihs slede¢ih dévale nikomur
nikakole, dokle v nem vlaca vola dobri i odtlu¢ena racuna imati budets, ako
hotenno k nemu ne pristane, obladati ga more" (fol. 2v-3r). Zato treba
ispovijediti umirucega i treba za nj moliti. Takve "tentacioni" vrebaju stalno,
zato treba uvijek biti pripravan — quotidie morior. Na zacudni se nacin spajaju
(ispravni) zivot i (ispravno) umiranje kao prijelaz u vjecnost, u ono §to je
smatrano "pravim" zivotom. Da parafraziram Seneku, loSe je zivio onaj tko ne
umije dobro umrijeti.

Za razliku od brojnih knjizevnih 1 moralizatorskih djela koja
zastraSivanjem od pakla i vjene kazne poticu ljude na pokajanje, djela kao
Mestrija imaju poneSto drugaciji ton: ona smiruju, daju nadu i ohrabrenje
umiru¢ima. Naglasak je premjesten s greSnosti i straha od Pakla na Kristovu
otkupiteljsku Zrtvu, na nadu u spas svakoga tko se pokaje i vjeruje.® Svecenik
je tjesio i ispovijedao umiru¢ega, duhovno ga vodio u teskim trenutcima. Uz
njega su stajali i obitelj i prijatelji, jer je umiranje bio "zajednicki" dogadaj.
Osim vjerskih, to je imalo i praktiéne implikacije, kao Sto su izmirenje,
podmirivanje dugova itd.”” Dodala bih kako je "Bene moriendi", ili ono $to
oznacava "mestridi od umrt'é", zapravo oprostaj pojedinca od okoline, od Zivota,
od sebe sama, svojevrsno obracenje "za vrimene". Pomoc¢ je bila za umirucega,
ali i za njegove bliznje. Kroz umiranje i smrt bliske osobe osvjesc¢ivali su
vlastitu smrtnost i bili pozivani na conversio morum: i opet se tu povezuje
pojedinacno i opce, "sada" i "tada", tjelesno i duhovno. Zato su svi trebali biti
poduceni u ars moriendi kako je trazeno na Koncilu u Firenci u 15. st.

Tu se pojavljuje tipi¢no srednjovjekovna napetost: pojedinac je u srediStu
paznje teksta, ali je umiranje drustveni ¢in. Oko svakoga pojedinca su brojni
neprijatelji ali i — sperandum est - brojni pomagaci, svecenik, obitelj, prijatel;ji;
medutim, najvazniji su pomagaci oni iz transcendencije. Ritualnost djela nosi u

26 E. DUFFY, 1992, 313-314.
2 E. DUFFY, 1992, 313-327.
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sebi mnogo performativnosti, gotovo teatralnosti — zadnji Casovi pojedinca
mala su individualna pozornica za opé¢i Sud koji tek treba doéi. Premda u
Mestriji od umirucega nije Cuti ni glasa, on je aktivan u konacnom odredenju
svoga usuda, hoce 1i biti spasen ili osuden.*®

Sljede¢i dio Mestrije (i duze verzije "Ars bene moriendi") nabraja
pitanja ("interrogationes") kojima svecenik vodi umirué¢ega prema pokajanju i
ispovjedi vjere u Kristovu otkupiteljsku zrtvu. Uopée je taj regimen izrazito
Kristocentri¢an — premda se zazivaju i sveci,” napose arhandeo Mihovil.
Posebna je molitva upucena Bogorodici, milosrdnoj pomocnici svakoga
Govjeka, koja lije¢i ranu smrti.’® "Molitva k b(la)Zenoi devi bogorodici
Neskvrnna ali neprikosnena i va vek' blagolsovena devo marie. Vse nevole
pomozitennica pomozi nam slatko i pokazi rabu tvoemu im(e) r(ek)' bratu
nasemu v napokonnems tvoe milosts u lice v naipokonnei potrebi svoe zE&lelici i
razreni vse nepriétele nega v kriposti viSnega sina tvoega g(ospo)d(i)na
is(uhrest)a 1 s(ve)tago kriza i oslobodi nega od vsake nevole tela i d(u)sé da
hvale recetb i vzdasts g(ospo)d(i)nu bogu va veki vekb AMEND".

Vjera u Krista raspetoga spaSava; nada se nudi i onome tko se tek u
posljednji ¢as iskreno pokaje. Tu se srednji vijek otkriva i kao epoha nade.
Kasni srednji vijek boji se pakla, ali vjeruje u postizanje rajskog blazenstva;
tada je Cistiliste postalo fokus straha. Medutim, da se postigne o¢iiéenje barem
od najtezih grijeha, trebalo se pokajati i popraviti ve¢ za Zivota, "sada i ovdje",
dok traje vlast milosti.”'

Mestrija kao da slijedi tijek agonije i sve vece tjelesne nemoci. Zato se
zakljuéno poglavlje obraca samo onima koji stoje uz uzglavlje
bolesnika/umiruéega, jer on viSe ne moze govoriti, ili je u takvu psihickom
stanju da viSe nije svjestan sebe.’” Njima se preporuduje koje molitve da
izgovaraju dok dusa njihova brata ide u Bozje ruke. Mestrija je upravljena
nadasve na pomo¢ umiruc¢emu, ali je takoder (manje direktno i manje izrazito)
pomagala i drugima, ¢inila bol gubitka podnosljivijom bas kroz predstavu, kroz
razradene i formalizirane oblike iskazivanja i pokazivanja (!) poboZnosti i
uzajamnosti. Osim izgovaranja, tekstovi su mogli biti i "izvodeni", odnosno

* P. ARIES, 1981.

» Molitve su upuéivane sv. Ivanu, Katarini, Margareti i Kristoforu protiv nagle smrti.

3% Usp. C. RATH, www.abtei-st-hildegard.de/hildegard/werk

3 Kako piSe u prenju &etiriju Bozjih kéeri "o &(lové)ée grésni sada pomisli doklé hoée biti
g(ospo)dstvo tvoe i vlast' milosti kada nam' tako grozno pravda préti! ".

32 Takvo se stanje opisuje npr. u "Signa agoniae" u Vrani¢evu zborniku: "Ako nemoénik ne
more ni spat ni pocinut i otel bi da se prenasa ovamo onamo ne mogué pocivati mirno v jednom
mesti; Kada nemocnik ne bi otel gledat svetlo ni ludi i da ga ludi ne vide" - usp. M.-A.
DURRIGL - S. FATOVIC-FERENCIC, 1997.
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kazivani s emfazom i uvjerenjem. Namece se usporedba s molitvom za pomo¢
bolesniku iz Tkonskog zbornika,*® koja od molbi za vraéanje zdravlja bolesniku
postupno prelazi u molitvu za oprostenje grijeha. Slicno i Mestrija koja na
koncu zakljucuje "prosti rabu tvoemu im(e) r(ek)' milosrdni is(us)e vse Ca
pomislen'ems besedu ali u¢inen'ems deloms ali ganut'emps mociti i Cutstvi tela i
d(u)se Sagrisi i pravo odpucenie dai nemu zadovolno ..." (fol. 16v).

Namjena Mestrije ukazuje na izrazito emocionalnu situaciju, a usmjerava
paznju na to da mi kao izucavatelji srednjovjekovne pisane tradicije — osobito
narativnih/fabularnih djela, ali i nekih pouénih, prakti¢nih kakvo je Mestrija od
dobra umrtija — ne smijemo svoj pristup svesti na iskljucivo intelektualisticki,
kognitivni pristup. Mestrija u svojem specificnom humanizmu odrazava
duboku povezanost osjecajnosti s kr§¢anskim moralnim nacelima. 1z Mestrije
prosijava osjeCajnost, nastojanje oko smirivanja negativnih emocija (straha,
malodusnosti, depresije) i oko poticanja na pozitivne osjecaje — ili barem na
postizanje smirenja. Autor i prevoditelj ovoga djela znaju kako u tjeskobnim i
muénim trenutcima nije lako =zadrzati stabilitas, tj. duhovnu upornost,
izdrZljivost 1 strpljenje. Prosijava i uvjeravanje, poticanje "zacp govoru tebi
dragi brate za istinu vérui mani". (fol. 15 r) Takvo se uvjeravanje odnosi
jednako na umirucega ali i na onoga koji za nj treba moliti.

V.

U jezgreni dio duhovnoga obzora Mestrije urastena je ideja o telosu
patnje. Nebrojeni srednjovjekovni tekstovi razliCite vrsne pripadnosti
tematiziraju svrhovitost, dapace vrijednost patnje i nagradu koju nosi strpljivo
podnosenje raznih "ovozemaljskih" nedaca. Primjerice, tematizira to i
personificirana Smrt u Slovu mestra Polikarpa, jer kori ljude koji zele umaknuti
nedacama i patnjama: "ki bi vazda zivéti hotéli siko da bi vazda bili zdravi
veseli bogati i pres' vsake skrbi i pomankan'é a to ni im' na duSevno spasenie
Zac' brige 1 pomankanié ka trpe na s(vé)t'a skozi to nim' mazda rezmnoZi se v
nebeskom' kralevstve ako totu protivna s pacien'cidi nositi budu".>* U jednom
drugom senjskom izdanju, u Korizmenjaku ona je ilustrirana dramati¢nom
pricom o svetom Covjeku koji straSno pati od "guta" i koji bi mijenjao dvije
godine tjelesne patnje za dva dana u Cistilistu. No, pouka egzempluma vrlo je
jasna: "budite kuntenti O mladi O stari budité brze potrueni malo ovdi a né€ imiti
onamo kastige". Oba djela, i Korizmenjak i1 Mestrija, nastoje pouciti o
vrijednosti gorke lekcije koju imaju bolest, patnja i trpljenje, o potrebi

3 M.-A. DURRIGL, 1992.
34 Citat iz Petrisova zbornika, fol 355 r.

37



M. A. Diirrigl: Senjska Mestrija od dobra umrtija... Senj. zb. 35, 27-46 (2008.)

izbjegavanja beznada i razoCaranja, te o potrebi zadrZzavanja ufanja, predanosti i
strpljenja. I tu se negativne emocije (nestrpljivost, samosazaljenje, oCajanje)
nastoje obratiti u pozitivne, ne samo izravnim poucavanjem vec¢ opet
emocijama §to ih u primatelja izazivaju narativni, fabularni tekstovi —
egzempla.®

Tekstni dijelovi u saCuvanim primjercima Mestrije poput kakva se ronda
uvijek iznova ponavljaju i vradaju na "ten'tacioni" i na duhovnu pouku
umiru¢emu. Na pocetku se od njega o¢ekuje sudjelovanje, jer se navode upute
za ispovijed, tj. na koja pitanja svecenik treba obratiti posebnu paznju. Kako
tekst odmice, upute se premjestaju s umirucega na njegovu okolinu — s jedne je
strane to logi¢no, jer tekst/postupak prati fizicko slabljenje osobe. Pisac se
vra¢a na napasti, ali sada se obraca okolini: "da ne vpade v deSpiranie
predstaviti emu se ona ka v drugoms delu od napasti diSp(e)r(a)ni€ recéna esu i
takoe da se ima nauciti da o¢€ suprote inimp iskuSenams ali napastoms ke su
ondi postavlene kripaks da ima biti krotko i muski suproteci se...". Nadalje,
vra¢aju¢i se na zalovanje za ovozemaljskim, "priételi t(€)lesni zena Sinove
bogatastvo ali blago i ina vr(é)m(e)nna da ne spominall se nego koliko
nemoénoga d(u)h(o)vno zdravie potribue". (usp. fol. 13-15 r)*

Kolikogod tekst bio usmjeren na umirué¢u osobu, ne smije se zanemariti
ucinak na one koji sudjeluju u procesu. Govoriti i moliti za drugoga, za onoga
koji to viSe ne moZe i potpuno je nemocan, ima snazan ucinak identifikacije, a
time neizravno i na ispravljanje vlastita Zivota. Sudjelovati u obredu takoder je
zrcalo, 1 u njemu se povezuju sadasnjost i buducnost, "on" i "ja". U tom
usadasnjenju i poopcavanju ocituje se poticaj na ispravljanje Zivota (uvijek
valja izbjegavati "ten'tacioni" kao "deSperacions" ili "netr'plenie") - jedna od
temeljnih uputa i poruka ovoga djela: "ako oCeSp segurb biti nastoi i tud'e ¢ini
¢a morésp dokle si zdrave i pamets v sebi imase"! (fol. 15 r-v) To je poziv
carpe diem na obrnut nacin: ne ubiru se plodovi materijalni, ve¢ duhovni i
dusevni na vrijeme, jer je u pozadini upozorenje memento mori. Jos$ jedna vazna
pojava iCitava se iz tekstova tipa Mestrije - njima se stvara zajednica ne samo
u vjerskom ve¢ u praktiénom, svakodnevnom smislu ljudske povezanosti. Ona
je opet ispletena oko fundamentalne svrhe djela: "prvo nerp ga smr't ga naidetsb
da naucit Ta od m(e)Strie dobra umrtié€". Svaki ¢ovjek uvijek treba biti spreman,
treba biti sposoban upustiti se s pouzdanjem u smrtnu borbu u kojoj ¢e se oko

3 M.-A. DURRIGL - S. FATOVIC-FERENCIC, 2004. O "radnoj definiciji" egzampla kao
srednjovjekovnog zanra usp. C. BREMOND - J. LE GOFF - J.-C. SCHMITT, 1996; M.-A.
DURRIGL, 2002.

36 Upute dakle i kako razgovarati s bolesnikom, kako ga se ne bi nehotice dovelo u jo3 tezu
situaciju.
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njegove duse voditi bitka davla i andela. Djela tipa "Ars bene moriendi"
prostoriju u kojoj se umiruéi nalazi pretvaraju u pozornicu borbe koja u
pojedinaénom, sada i ovdje predstavlja (!) Sud koji se dogada na kraju
vremena. Na taj se nacin umiranje mozda teatralizira, ali se jo$ bitnije povezuje
sada i tada, pojedinacno i opce, tjelesno i dusevno. Strasna vizija napastujuéih
vragova sa svojim lukavstvima i raznim "orudima" mogla je obeshrabriti i
najodvaznije; nada pak u pomo¢ andela koji se pojavljuju da onemoguce davle
u naumu mogla je u trenucima agonije biti slabasna. Borba davla i andela
ostavlja pacijenta i njegovu dusu na vjetrometini, poput kakve igracke, kakva
pasivnog, bespomoc¢nog objekta — no, to je tek jedan aspekt smrtne borbe. U
njoj je pojedinac ipak pozvan da se osokoli i da pokusa umaknuti opasnostima
napasti 1 iskusenja.

Vi

Na primjeru senjske Mestrije o viziji se moze govoriti tek uvjetno —
jezgra je ukazanje andela i davla na koncu zivota, ali je to primjer
kasnosrednjovjekovnog preradivanja eshatoloskih vizija i njihovo ukljucivanje
u druge zanrove, pa i u ovakva djela moralnodidakti¢nog karaktera. Mestrija je
poucni tekst, nesto kao kateheza za laike u koju su usli odzvuci liturgijskoga
stila, te poneki narativni dio kao ilustracija pouke ili adhortacije. Nije rije¢ o
potpunoj odsutnosti fabuliranja ili pripovijedanja, ve¢ ga u pouc¢nom tekstu ima
manje i izrazito je podredeno prakticnome.

Formulai¢ni diskurs, odnosno diskurs koji obiluje formulama i op¢im
mjestima bio je vrlo privlacan neCemu Sto se moze nazvati "kolektivnim
pamcenjem". Pamcenje i sjeCanje — re-collectio kao posljedicni postupak u
kompoziciji knjizevnih tekstova! — bili su kohezivna poveznica zajednice, tj.
druitva koje je postupno "prelazilo" iz usmene u pisanu kulturu.’” U Mestriji
estetska funkcija prosijava tek mjestimic¢no, naglasak je na prakticnoj funkciji
teksta.

Prijepor andela i davla oko konacnoga usuda duse vrlo je popularan
srednjovjekovni motiv. ZatjeCe se, primjerice, u duzoj verziji popularne
apokrifne "Pavlove vizije", u moralnopoucnim sastavima (npr. u tzv.
Ljubljanskom glagoljskom zborniku zapisan je sastav koji pripovijeda da je
apostol Pavao bio prvi koji je vidio "ksko po d(u)su prav(a)dnu i gri§'nu pridut'
bl(a)zi i zali an'j(e)li. I¢uci v'spki s'voih' délp zali an'j(e)ls zalihe délp."). U
tekstu pak Mestrije taj je motiv jezgra oko koje se gradi poucni tekst, s
elementima pseudo-ritualnoga. Ovako "izdvojena" epizoda/scena manje je

M. CARRUTHERS, 1992.
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ekspresivna i ima manje knjizevnih odlika, jer pouc¢na i upozoravajuca funkcija
znatno pretezu nad elementima estetskog uznacenja. Ovdje valja upozoriti na
naoko sitan detalj, koji je po mojem miSljenju vrlo znacajan: naime, dok se u
duzoj verziji "Pavlove vizije" andeli i davli spore oko duse umrloga Covjeka
(pasivne i vodene kroz drugi svijet), dotle se u Mestriji prenje dogada jos za
zivota. To je odraz srednjovjekovnog humanizma, jer se naglasava kako ¢e spas
ili prokletstvo ovisiti o pojedin¢evoj odluci, o njegovu ponaSanju "sada i
ovdje". Dakako, lukavi ¢e davao napastovati dusu u trenutcima tjelesne agonije,
u trenutcima krajnje slabosti, ali ba$ zbog toga u pomo¢ pritje¢u dobri ljudi — i
najvazniji pomoc¢nici, a to su andeli.

VII.

U tkivo poucnoga i molitvenoga teksta uklopljena su i egzempla vezana
uz temu umiranja i vjecne sudbine. Izrijekom se kaze "da prilikami ali prit€ami
dostoinimi k(ako) v konpendii od teoloije istina udrzi se" (fol. 15 r). Tako se,
primjerice, Cita duzi tekst koji pod zaglavkom "prilika" pripovijeda o ukazanju
pape nakon smrti s "potvrdom" ucinkovitosti ovakve vrste poboZnosti i
molitava za umirucega:

"Bise niki papa ki kada pridé na smrts pitase kapelana svoga muza dobra
i devota koga vele liblase kimi pomoé'mi po s'mrti nega otiSe (?) pomoci mu
pred b(ogo)mp odgovori le da vsimi kimi moci bude i ki koli zapovi (?) za
spasenie d(u)Se nega da oCe uciniti. Tada papa r(e)ée ja prosu od t(e)bé ine
pomoci nere kada me vidiSe Grp umiruca ali na smrts postavlena g(ospod)ni
molitvu ¢a e O(ts)Ce n(asp) za me trikratb da rece$p ki nemu to dobrovolno
obeca i r(e)¢e mu papa Kada prvi o(ts)Ce n(asp) r(e)Cesp reci v Castp stuzenié
smrti is(u)h(rbsto)ve moleci ga da mnozastvo negova krvavoga pota ki za strahn
nega nevole ali muke za n(a)s obilno izli€ suprote mnozastvu grihove moihp
o(tp)cu prikazati i pokazati mu da dostoit se za vse nevole muke i stuzenié ké za
gr(i)he moe dostoj(a)n samp Kada drugi o(ts)Ce n(asp) r(e)cesp reci na Castb
svihe muks i zlkosti is(u)h(rest)a ko na krizi trpe a na ime v onu uru kada
s(ve)ta d(u)Sa nega od t(€)la nega s(ve)toga izasla e da ne o(ts)cu prikazati i
pokazati dostoil bi se suprote vsimp mukams 1 boleznems ke za gr(€)he moe
bili se da samp dostoénp prieti. Kada recesp treti o(t)ce n(asp) r'ci v Castb
neizrecene lab'vi is(u)h(rest)a ... To reksi obeca se kapelans vsa ta dobrovol'no
uciniti ko 1 u€ini S pomni i devocionoms ... Po smrti vrativsi sé papa Svitals i
bliskal¢i se hvalo veliko (!) nemu vzda govor(e)ci da bez vsake muke bé
izb(a)vlens ... Zato otkrivenie i zoCitovan'e ko r(e)¢eni kapélanb mnozimsp
odkri v mnozihs mestihs obicai e(stb) postals da ondi r(e)ceni nac¢ins molitvé
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pred' umirai¢imi devoto obsluzue se pod ufan'ems stanovitims da mol(i)t(a)ve
t(a)ko ucinena da e vridan ¢(lové)ka od d'évla izb(a)v(i)ti." (fol. 20 r — 21 v)

Zbivanje pocinje in medias res, sa Sturim formulai¢nim predstavljanjem
likova - oni svojom tipi¢nos¢u takoder djeluju kao svojevrsni topos, opce
mjesto, §to u cjelini Mestrije ima funkcionalnu vrijednost. To su papa, glavar
katolicke crkve, te jedan odani kapelan — dok se za odnos prema papi u
primatelja moZe pretpostaviti poStovanje, dotle je kapelan imitabilis. U
aktantskoj mrezi papa bi mogao biti subjekt, dok je kapelan tipicni pomo¢nik.
Poruka je kao i namjera teksta poticanje na ispovijed i potvrda spasonosnosti
ispovijedi. Likovi su funkcije koji tu poruku ozivljuju. Prica je tipi¢na, svedena
na minimum. Poruka koju vidjelac dobiva od osobe koja se ukazuje vezana je
uz sudbinu duse u vjecnosti ($to je odbljesak starijih eshatoloskih vizija).
Takova (pod)vrsta vizija koja povezuje elemente starijih vizija (a to su
putovanja kroz onostranost) s mladim ukazanjima (nebeskih osoba u "sada i
ovdje" vidjelaca), po misljenju Dinzelbachera, nastaje u europskoj literaturi u
15. st.® Mestrija je strukturirana tako da uz refleksivne i molitvene tekstove
stoji 1 narativni tekst Cija je funkcija ilustracija i pojacavanje dojma. "Prilika" o
ukazanju pape kapelanu potvrda je korisnosti molitava za umiruce i umrle, te
svojevrsno tumacenje jednoga obicaja. U kontekstu Mestrije kao cjeline ova je
"prilika" mogla imati snazan psiholoski u¢inak.

Opcenito gledano, djelo je tipican primjer srednjovjekovnog
komponiranja manjih dijelova koji se mogu kombinirati i slagati uvijek u nove,
drugacije cjeline, jer se tu zatjeCu molitve, pitanja kao dio ispovijedi i
egzempla. Dakako, istine se smiju ilustrairati samo "dostoinimi" egzemplima.
Uklapaju se ovamo i refleksije na popularna hagiografska djela, npr. na
napastovanje sv. Antona Opata u pustinji: "r(e)¢e d'€val an'tone ti si me dobils
kada zaistinu tebe zvisiti oCu ti tebé ponizi$e i1 kada tebe oCu poniziti ti tebe
zdv(i)zi$p". Slobodno se asociraju i biblijska mjesta, npr. da ¢ovjek mora biti
"po obrazu pavla ki rece Zelimp rezdreSiti se i biti sa isukrstoms" (fol. 2v).
Prisutno je i pozivanje na autoritete bez navodenja izvora, jer je naglasak na
onome $to se kaze: "oCe di niki mudr'cs e(stp) pravadno imeti srci i voll va
vsako vrime na vi$na da kada godi semrts pride pripravna naide". (fol. 2v)
Opéenito gledano, Mestrija kao nefikcionalno pragmati¢no djelo povezuje
unutartekstnu 1 izvantekstnu situaciju, stalno prodiru¢i u svijet i svijest
primatelja — nastoji ga poduciti i ganuti, prestraSiti i ohrabriti. Tekst takoder
korelira s upamcéenim ("opéepoznatim") sadrzajima, od molitava do narativnih
tekstova, nastojeci u primatelja (i u umiruéega, i u njegovoj okolini) potaknuti

38 p. DINZELBACHER, 1989, 30-31.
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niz asocijacija na grijeh i vrlinu, kaznu i nagradu. U duhu prakti¢nog karaktera
Mestrije, asocijacije su tek naznaCene i ne moze se govoriti o interdiskursu
kakav se, primjerice, zatjeCe u narativnim sastavima.

VIl

Zakljuéno se moze kazati kako u Mestriji nema mnogo elemenata
narativnoga, niti je izrazeno nastojanje oko estetiCkog uznacenja. Medutim,
mogu se ipak primijetiti neki tipi¢ni stilski postupci hrvatske glagoljske
pismenosti, kao §to su wuporaba kontaktne (veéinom eksplikativne)
sinonimije/dijada (tovari$a ali priétela, verna i devota, tentacioni ali napasti;
otkrivenie i zoCitovan'e; dobro i seguro umriti; prilikami ali prit€ami); Ceste
trijade (verna i devota i dostoina; nevole muke i stuzeni€); brojne antiteze
(zvisiti-ponizi$p, zdravi-nemocni). Antiteza nije samo figura stila, ve¢ je
dijelom tekst graden na nacelu antiteze: davao navaljuje na duSu napastima, dok
ga andeli brane krepostima, a svecenik i prijatelji mole za nju; sada umiruéi trpi
— u vjecnosti moze posti¢i vjeénu nagradu; prema van on je pasivan i nemocan
— unutarnja snaga mu treba ostati nepomucena; umire pojedinac — prisutna je
zajednica itd. U Mestriji se prepoznaju daleki odzvuci stila liturgijskih knjiga.
To nije zaCudno, jer je znatan dio vjerskoga obrazovanja srednjovjekovni laik
dobio iz liturgije. Kroz crkvene su obrede ljudi ucili §to znaci biti kr$¢anin.
Vjera je za njih bila uprisutnjenje Boga, ali i poziv na odgovor, na reakciju, na
djelovanje.”” Ogleda se to i iz Mestrije: odgovor je trebao biti i admirativan
(prema Kristovoj otkupiteljskoj zrtvi) i imitativan (prema svecima), ali i
poticajan u smislu prihvadanja normi ponaSanja i vrednota, te poticaj na
uzajamnost zivota (pa i umiranja!) s drugima. Upravo je potonje vrlo izrazito
prisutno u poruci, ali i u strukturi senjske Mestrije.

Na rijetkim se mjestima u Mestriji nazire prosijavanje elemenata
egzaltiranijeg stila. To je posljedica namjene knjiZice, tj. njezina sadrzaja koji je
smatran vrlo bitnim, a s druge strane je rije¢ o izvlacenju formulacija iz Skrinje
pamcenja i njihovo komponiranje u novu cjelinu. Sinkrazija katehetskih uputa i
pitanja za ispovijed (izrazito ili isklju¢ivo prakticnog teksta), molitava i
egzempala (narativnih tekstova) tipicna je =za srednjovjekovni nacin
komponiranja djela, pa tako i za postupak nasih glagoljasa. Dakako, mijesanje
zanrova nije samo fenomen naSe knjizevnosti. Predilekcija glagoljasa za
dijalogizaciju, za dramatizaciju teksta — makar bio poucan, sasvim prakti¢an po
prvotnoj namjeni! — prisutna je i ovdje, u uputama za bene vivendi (!). Pouka o
dobrom umiranju istodobno je pouka za Cestit i ispravan Zzivot kojim Ce,

3% A to je uvijek bilo "in community with other believers" — usp. E. B. VITZ, 2005, 25.

42



M. A. Diirrigl: Senjska Mestrija od dobra umrtija... Senj. zb. 35, 27-46 (2008.)

vjerovalo se, ¢ovjek izbjeci vjeCnu kaznu. Progovarajuéi o tako bitnoj temi,
pisac (i prevoditelj), osim odmjerenoga izlaganja i tumacenja, uvode dijalog u
sastav, kako bi njime dodatno potakli primatelje. Primjer je rudimentarne
dijalogizacije, npr. "i nasledui ¢(lové)ks b(la)Zzenoga an't(o)na k(o)mu r(e)ce
d'éval an'tone ti si me dobils kada zaistinu tebe zvisiti oCu ti tebé ponizisp i
kada tebe oCu poniziti ti tebe zdv(i)zi$e. Tako da ucinite vsaki ali zdravi ali
nemocni premorens biva d'évalp."

Struktura djela kao cjeline, premda je sacuvano u krnjim primjercima,
vazna je po tome $to se u njoj zrcali opéa znacajka hrvatskoglagoljske
(kasno)srednjovjekovne pismenosti, a to je mijeSanje knjizevnih (pod)vrsta i
modusa, njihovo preklapanje i medusobna kombinacija. Vrlo je omiljeno
umetanje egzempala u tkivo moralnopou¢nih sastava, ¢ime se temeljne poruke
ilustriraju i Cine pristupacnima, ¢ime se primatelj poti¢e na bolje razumijevanje
i dublje usvajanje, ton se djela mozda i popularizira, uporabom dijaloga prekida
se jednoli¢nost, a postize dramatizacija i dinamizacija.

Mestrija od dobra umrtija djelo je u kojem se spajaju vjera i umjetnost
rijeci, moralnodidakti¢no i dramati¢no, teologija i knjizevnost. Susrecu se tu
zivot 1 smrt, jer su neke pouke/upozorenja napisane za one koji ¢e zivjeti: samo
oni koji zive ispravno mogu se nadati spasu. U tome vidim odraz tjeskobnog
svjetonazora kasnoga srednjeg vijeka, ali djelo u sebi krije i zrnce humanizma.
Ono je 1 poziv na solidarnost, na zajedni§tvo, na communio peccatorum u
punom znacenju rijeci, kao i snazan poticaj za nadu u Bozje milosrde u jednom
vremenu koje nam kroz stolje¢a progovara svojim strahovima i tjeskobama. U
tom je smislu Mestrija zrcalo svoga vremena.

Cijela Mestrija odiSe svojevrsnim korizmenim ozra¢jem, nakon iskusenja
i patnji o¢ekuje se spas, obecava se druga obala, obecava se pomo¢ na zemlji i
spas "tamo", u vjeCnosti. Mestrija povezuje ispravni nacin zivota s nadom u
milost, u oprost; povezuje Covjeka kao greSno, posrnulo bi¢e s Bozjom
dobrotom. Oblikovana je tako da postupno, antitezom i gradacijom kroz pouke,
pozive 1 upozorenja, molitve, citate 1 egzempla nastoji istovremeno pouciti
(docere) i motivirati (movere) — usprkos patnji, strahu i tuzi nudi se nada. To je
naoko neugledno senjsko izdanje tezilo biti i izvoriStem poticaja na konkretne
zivotne odluke. Kroz prizmu pogleda u vje¢nost Mestrija dobra umrtija, dakle
Ars bene moriendi kao ¢in i1 kao "umjesnost", "umijece", kao proces bila je
istodobno cilj kojemu se tezilo i izvor (kakve-takve) utjehe. Kroz dobro
umiranje i dobru smrt gradi se most izmedu sadasnjega, prolaznog zivota i
zivota u vjecnosti. Naoko nespojivo, u ovoj se vrsti literature sastaju neumitnost
1 sveprisutnost smrti sa zivotom koji ¢e, vjerovalo se, na koncu ipak pobijediti.
Svijest o prolaznosti i propadljivosti zemaljskih dobara i tijela trebaju ustuknuti
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pred zivotom koji stoji u srediStu paznje ¢ak i ovoga djela. No, na vjecnost su
pozvani malobrojni, stoga je slabom, si¢uSnom, gresnom covjeku valjalo stalno
biti pripravan: "vs(a)ki krst'énine dobar i devote ko dobro i seguro umriti zeli
tako ima ziviti ... da vsaku uru kada bogp bude otiti umriti more". Preko stalnih
poziva na pokoru i uputa za ispovijed bolesnika (a neizravno je to sigurno imalo
utjecaja i na njegovu okolinu) stize se do nade, do molbe za otpusStenjem grijeha
i do molitve da Bog primi nemo¢noga u svoje kraljevstvo. Od kusnji velikoga
tjedna do nade u oprost, u milost — tako, ¢ini mi se, teCe misao Mestrije.

Djelatnost tiskare nesumnjivo je jedan od vrhunaca senjskoga
glagoljaskog kruga. Mestrija od dobra umrtija jo§ ceka podrobniju analizu, ali i
ovaj prikaz pokazuje njezino iznimno kulturnopovijesno znacenje, jer ta naoko
neugledna knjizica svjedocCi kako su glagoljasi htjeli, znali i umijeli prevesti i
tiskati suvremena djela — vrlo rano, ve¢ 1507./08. godine! To je jo$ jedan dokaz
kako su hrvatski glagoljasi bili otvoreni suvremenim strujanjima
zapadnoeuropske kulture i knjizevnosti.*’
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SENJ’S MESTRIJA OD DOBRA UMRTiJA [ART OF DYING WELL]
AS A MIRROR OF ITS TIME

Summary

The Croatian glagolitic script ‘Mestrija of dobra umrtija’ [‘Art of dying well’] printed in
Senj 1507/08 as a translation from Latin, belongs to an exceptionally popular tradition of late
medieval ‘Artes bene moriendi’. This is an important source for studying the history of mentality,
religion and culture because it reflects perceptions, fears and hopes of its time. ‘Art’ talks about
the temptations by which the devil tests a dying person and when compared with other similar
scripts, it gives in contrast a calming atmosphere, of hope and encouragement. The structure of
‘Art’ reflects some general characteristics of the Croatian glagolitic literature as is indicated in
this paper. This is obvious through a mixture of modes and genres (for example educative texts,
prayers and examples) and their interaction. This is a work where belief and the art of words
connect and the text calls for unity, communio peccatorum.

The work is undoubtedly from the top of the Senj glagolitic printing circle and scripts such
as ‘Art of dying well” indicated that glagolitic masters knew how in their surroundings to transmit
contemporaneous streams of western European culture and literature.

Keywords: ‘Mestrija od dobra umrtija', Senj's press, death, Middle Ages, Croatian glagolitic
literature
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