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U tekstu se analizira klasicni obiteljski album jedne od kazivacica
natemelju konceptualnog okvira americkog vizualnog antropologa
Richarda Chalfena. U drugom dijelu teksta spomenuti obiteljski
album pokusava se sagledatiu svjetlu studije obiteljske fotografije
francuskog sociologa Pierrea Bourdiea i studije reklamnih
fotografija Ervinga Goffmana

Kljucne rijeci: obiteljski fotografski album, Milivoj Vodopija,
Richard Chalfen, Erving Goffman, Pierre Bourdieu, antropologija
vizualne komunikacije, slikovni komunikacijski dogadaj

UvOoD

O slikama se danas ne kontemplira, ve¢ ih se sve vise konzumira,
zakljucuje Victor Burgin promisljajucidigitalnu fotografijuinjezin utjecaj
na iskustvo svakodnevnice (1996:26).

Digitalna fotografija, odnosno mogucnosti koje pruza digitalna
tehnologija izravno utjeCu na arhiviranje nase povijesti, naseg zivota.
Digitalna tehnologija mijenja percepciju svijeta, a posljedice toga
vidljive su 1 u proizvodnji i shvacanju fotografskog medija u Zivotu
obitelji. Stoga, smatram bitnim osvrnuti se na klasi¢an obiteljski album
koji mozda nekim ¢udnim putovima nekako i1 opstaje, ali sigurno biva
sve viSe podreden drugacijim kriterijima nastanka, a potom i percepcije,
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nego S$to su to bili albumi prije Sire uporabe digitalne tehnologije.' Pod
klasi¢nim obiteljskim albumom podrazumijevam album s fotografijama
kojiizgleda poput knjige s tvrdim koricama, a unutar albuma se na svakoj
od stranica nalazi po nekoliko fotografija. Koli¢ina i sadrzaj fotografijau
mojoj definiciji albuma nisu bitni, ve¢ sam oblik albuma koji izgledom
podsjecanaknjigu tvrdih korica te se tako njime mora i rukovati, odnosno
moze ga se poput knjige 1 "Citati".

POLAZISNA MISAO

U tekstu Sto slijedi analizirat ¢u obiteljski album jedne od kazivacica
koju sam intervjuirala tijekom istrazivanja za potrebe izrade magistarskog
rada.? Etnografsko istrazivanje provodila sam u razdoblju od 2003. do 2005.
godine. Intervjuirala sam tridesetero kazivaca, od toga sam transkribirala
iskaze osamnaestero, Cetiri muskarca i ¢etrnaest Zena, u rasponu od trideset
samu domu kazivacice Sandre M. te sam iz tog razloga za analizu klasicnoga
obiteljskog albuma odabrala upravo njezin album iz djetinjstva.

Sandrin album iz djetinjstva odluc¢ila sam analizirati prema
konceptualnom okviru ameri¢kog vizualnog antropologa Richarada Chalfena.
Njegov okvir dijelom sam nadopunila vlastitim etnografskim biljeskama. U

' Ovdje valja spomenuti nekoliko vaznih trenutaka, malih revolucija u tehnoloskom
razvoju fotografskog medija, a koji su izravno utjecali na njegovu percepciju i primjenu
unutar obiteljskih te i Sirih, drustvenih okvira. To su poceci masovne proizvodnje prvih
modela Polaroida 1948. godine, tzv. "idiota" 1963. te digitalne fotografije 1990. godine
(Baatz 1999). Polaroid je tzv. instant-fotoaparat jer omogucuje gotovu fotografiju odmah
po samom ¢inu fotografiranja. "Idiot" je naziv uvrijezen u Hrvatskoj, no njegov sluzbeni
naziv je point & shoot camera jer ne iziskuje nikakvo tehni¢ko predznanje za uporabu i
automatski regulira snimku.

2 Obiteljske fotografije — analiza i interpretacija u okviru etnolosko-antropoloske znanosti.
Magistarski rad. Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu. 2005.

3 Tako mi je namjera bila o obiteljskoj fotografiji razgovarati podjednako i s muskarcima
i sa zenama, pokazalo se da su Zene voljnije i kompetentnije sugovornice. Zene su se
pokazale kao "Cuvarice sjecanja", koje brinu o uspomenama i vole o njima pricati. One
posvecuju vise paznje obiteljskoj fotografiji, brinu se o proslosti, sadasnjosti i buduc¢nosti
fotografskog materijala.
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drugom dijelu rada Sandrin album pokusala sam sagledati kroz drustvenu
problematiku fotografije vodec¢i se socioloskim studijama Pierrea Bourdieua
1 Ervinga Goffmana. Namjera mi nije bila povezivati interpretativne modele
fotografskog medija kronoloSki ni konceptualno, ve¢ okusati njihove
osnovne elemente u analizi obiteljskog fotografskog albuma. Zelja mi je bila
pokusati shvatiti koje su osnovne karakteristike, pa 1 vrijednosti klasi¢nog
fotografskog obiteljskog albuma u vremenu u kojem njegov oblik nestaje,
a uloga se mijenja.

Kaouvoduanalizu posluzio mi je clanak Milivoja Vodopije "Obiteljski
album" iz 1976. godine.

"OBITELJSKI ALBUM'" MILIVOJA VODOPIJE

lako je unaslovu ¢lanka Vodopija dao naslutiti da promislja iskljucivo
o obiteljskom albumu, on to ipak ne ¢ini. Unato¢ tome njegov je ¢lanak
ipak rijedak rad domace etnoloSke znanosti u kojemu se promislja uloga
obiteljske fotografije u okviru etnoloske, odnosno kulturnoantropoloSke
znanosti te propitkuje metodologiju istrazivanja obiteljske fotografije. U
spomenutom ¢lanku Vodopija primjecuje kako jedan aspekt fotografije
relevantan za etnologiju neprestano ostaje nezapazen, a to je fotografija
koju etnolog ve¢ nalazi na terenu, dio likovnog folklora prisutnog u zivotu
pojedine obitelji, izraz odredenih motivacija i potreba ljudi, podjednako u
ruralnoj i urbanoj sredini (1976:25). Pri tome autor jasno odvaja obiteljsku
fotografiju kao terenski artefakt, predmet etnoloskog istrazivanja, od
obiteljske fotografije koja se naknadno umece kao ilustracija znanstvenom
tekstu. Prema Vodopijinu navodu, "obiteljska fotografija je dovoljno stara
da se mogla formirati tradicionalno, u nekim vidovima ¢ak i konzervativno
—u sadrZzajnom i u stilskom pogledu" (1976:25). Fotografski medij samim
svojim karakteristikama ostvaruje poseban odnos sa stvarnim svijetom.
Fotografija jest analogna vizualnoj stvarnosti, no buduci da je stati¢na,
prema Vodopiji, ona predstavlja medij vizualne komunikacije koji je izvan
domene "primarne" stvarnostiinjezinih parametara. Upucuju¢inaispitivanje
univerzalnih mehanizama medija fotografije koji se ne mogu svesti ni na
stilske, ni na bilo koje druge drustvom, kulturom i vremenom diktirane
kategorije, autor zakljucuje da se obiteljskom fotografijom potvrduje ljudska
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potreba za idealiziranjem svijeta u kojem zivimo (Vodopija 1976:26).
Vodopija primjecuje kako obiteljski album odrazava vise zamisljeni nego
ostvareni red. Na to se nadovezuje primjedbom o mjestu pojedinih osoba
na fotografskoj snimci jer, prema Vodopiji, prostorni raspored osoba na
fotografiji odraZavanjihove medusobne odnose na nivou socijalne strukture
(Vodopija 1976:25).4

Posebno zanimljiva Vodopijina uputa odnosi se pak na specificnost
fotografiranja kao kulturnog ¢ina, koje stvarnost vidi, prikazuje, pa time i
tumaci, kroz prizmu covjekovaspecificnogipromjenjivog iskustva vremena.
Naime, Vodopija smatra kako tajna fascinacije fotografijom lezi u njezinoj
moc¢i da ¢ovjeku pruzi fragmentarno iskustvo vremena i svijeta u kojem
zivimo jer je to blize ljudskom poimanju vremena. Svoje unutarnje psiholosko
vrijeme ljudi mjere emocijama i sje¢anjima, sto se opire dozivljaju vanjskog
vremena koje se nuzno percipira u kontinuitetu. Stoga, smatra Vodopija,
fotografski obiteljski album zadovoljava ljudsku potrebu za fragmentarnim,
isprekidanim iskustvom zivota (1976:27).° Dakle, fotografije su pomak iz
povijesnog kontinuuma, a znacenje koje one imaju stvara se kao proces
u vremenu. Fotografija je medij vizualne komunikacije — smatra Milivoj
Vodopija (Vodopija 1976:26).

4 Upuéujem na rad "Tradicija i vertikalna klasifikacija obiteljskih odnosa" Vedrane Spajic-
Vrkljas u kojemu autorica, polazeci od teorije vertikalne klasifikacije drustvenih odnosa
Barryija Shwartza (1981. Vertical Classification: A Study in Structuralism and the Sociology
of Knowledge. Chicago: The University of Chicago Press), posebice njegove teze o dvostrukoj
ulozi stolcau simboliziranju druStvene polarizacije, primje¢uje dau analizi fotografija obitelji
iz Hrvatske iz tridesetih godina, stolac moze biti siguran pokazatelj ostatka tradicijskih
obiljezja u zivotu dvogeneracijske, nuklearne obitelji (usp. Spaji¢-Vrkljas 1995:451-456).

3 Na tragu takvih razmisljanja moZemo se osvrnuti i na psihoanalitiara i sociologa Alberta
Melucciakojiuknjizi The playing self promislja osobno i kolektivno iskustvo svakodnevnice
kroz studije identiteta te u tom kontekstu pravi razlike u dozivljaju osobnog vremena i
onog drugog, vanjskog, mjerljivog prema zakonima stvarnih dogadaja i ¢injenica fizickog
svijeta. Osobno vrijeme mjerimo emocijama i iskustvima, koja su nuzno isprekidana jedna
drugima i ne stvaraju kontinuitet, ve¢ upravo suprotno (Melucci 1996:28).
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HOME MODE COMMUNICATION - OKVIR ZA ANALIZU
OBITELJSKIH SLIKOVNIH DOKUMENATA RICHARDA
CHALFENA

Obiteljski fotografski album pokuSat ¢u analizirati prema predloSku
Richarda Chalfena, americkog vizualnog antropologa. Chalfen smatra kako
je vazno objasniti komunikacijske strukture koje obiteljskoj fotografiji daju
smisao 1 znacenje u zivotu ljudi te u skladu s tim predstavlja i okvir za
razumijevanje stvaranja slika kao svojevrsnog oblika komunikacije. Pritom
se priklanja miSljenju Sola Wortha koji smatra da fotografiju, odnosno
slikovni dokument treba promatrati kao simbolicki oblik jer samo takav
podrazumijeva interpretaciju iz nekog konteksta. Chalfen temelje svoje
metode polaze na Worthovu sintagmu "etnografske semiotike" te u skladu s
tim pokusSava istraziti ponasanje i odnose ljudi u obitelji prilikom proizvodnje
slika u razli¢itim kontekstima, nacine kojima ljudi interpretiraju poruke sve
veceg broja slika koje se neprestano pojavljuju u kontekstima svakodnevnog
zivota.’ Zaistrazivanje obiteljskih slikovnih dokumenata—obiteljskoga filma
iobiteljskih fotografija, u digitalnomiklasi¢cnom obliku—on predlaze poseban
okvir za istrazivanje pomocu kojeg Ce ispitati nacine na koje se odigrava
vizualna, slikovna komunikacija. Home mode communication odnosno kucni
oblik komunikacijejednaje od sintagmikojom Chalfen obuhvaca cjelokupnu
proizvodnju slikovnog materijala u pojedinoj obitelji. Prva dimenzija
okvira za istrazivanje odnosi se na slikovni komunikacijski dogadaj (image
communication event). Tom sintagmom Chalfen se koristi kako bi naglasio
osobitost svojeg pristupa, a to je inzistiranje na komunikacijskim aspektima
nastanka obiteljskih slikovnih dokumenata. lako se u svojem istrazivanju za
potrebe magistarskog rada nisam potpuno priklonila Chalfenovu okviru, on
se istaknuo egzaktnos§cu, informativnoscu i preglednoscéu te sam ga takoder

% Sintagmom ethnographic semiotic Worth isti¢e osnovna nagela svojeg pristupa kojemu je cilj
shvatitiiopisati nacine nakoje obi¢ni ljudi stvaraju znacenja svojeg simbolickog univerzuma,
kako uce stvarati ta znacenja te kako se to razlikuje od grupe do grupe, od konteksta do
konteksta, od kulture do kulture. Pod "simboli¢kim univerzumom" Worth podrazumijeva
okruzenje koje predstavlja jednu od zbilja u kojima Covjek opstaje, a tim pristupom oslanja
se na filozofiju Ernsta Cassirera o simbolickom univerzumu i simboli¢kim oblicima. Prema
Worthu, dakle, simbolic¢ki univerzum, uz fizi¢ko, biolosko i drustveno okruzenje, predstavlja
bitan kontekst ljudskog ostvarenja i egzistencije (v. u Worth 1977, 1981).
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tijekom intervjuiranja sugovornika koristilakao svojevrsnu uputu. Chalfenov
model sastoji se od pet aktivnosti unutar kojih se dogada druStvena interakcija
prilikom stvaranja obiteljskog slikovnog dokumenta. To su:

1. Planiranje samog dogadaja koji se odnosi na snimanje filma
ili ¢ina fotografiranja. Chalfena ovdje zanima inicijator zbivanja, onaj
koji dogadaj organizira ili planira. Tko je u obitelji osoba koja ¢e voditi
brigu o tome da sve protekne bez problema te koliko je vazna tehnicka
pripremljenost da sve bude uspjesno izvedeno?

2. Snimanje ili fotografiranje koje ukljucuje dvije potkategorije:
ponasanje ljudiispred kamera ili fotoaparata te ponasanje ljudiiza kamere ili
fotoaparata. Ovdje se Chalfen zanima za to koje su pripreme potrebne prije
samog fotografiranja, koga ili §to se nikada ne fotografira, a koga uvijek.
Takoder, zanimaju ga uvjetovanosti formalnih i neformalnih situacija
fotografiranja, odnosno kada se na pozi inzistira, a kada je se kritizira.
Nadalje, ovaj ¢e aspekt aktivnosti u proizvodnji obiteljskih slikovnih
dokumenata obuhvatiti i ponaSanje osobe iza kamere ili fotoaparata te
kvalitetu odnosa koji se uspostavlja medu sudionicima dogadaja. Ovaj
komunikacijski dogadaj moze se odvijati u dvama razli¢itim kontekstima.
Jedan od njih je ponasanje ljudi koje se snima, dakle, onih ispred kamere,
a drugi je ponasanje ljudi iza kamere, odnosno onih koji snimaju ili
fotografiraju.

3. Uredivanje filmaili fotografija prije javnog pokazivanja. Chalfenov
okvir pretpostavlja svojevrsnu "cenzuru" koja prethodi javnome aspektu
tog obiteljskog "projekta". Postavljaju se pitanja o tome koje se slike
gotovo uvijek odabiru kao loSe, zatim koje se nikad ne pokazuju pa potom
1 Sto se dogada s njima. Takoder u ovu grupu ulaze pitanja koja se ticu
intervencija na samoj slici ili traci ako se radi o filmu.

4. Pokazivanje fotografija ili filma. Pitanja vezana uz ovu kategoriju
su sljedeca: Koje su karakteristike ponaSanja pri gledanju obiteljskih
fotografija? Kakvaje drustvena organizacijatog dogadaja? Tko ga zapoCinje
ili odreduje? Gdje se to najceS¢e dogada? Koje su veze 1 kakvi odnosi
izmedu ljudi koji su slikali ili snimali i onih koji to gledaju, odnosno onih
koji su na slikama ili filmu, koji su snimljeni?

Svaka od prethodno navedenih aktivnosti sastoji se od pet
komponenata:
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1. Ljudi koji sudjeluju, sudionici;

2. Teme—ovakomponenta opisuje sadrzaj fotografije, dogadaja. Moguce
teme su rodenje djeteta, krStenje, vjencanje, rodendan, godiSnjica, izleti,
putovanja, dakle veliki i vazni trenuci u Zivotu obitelji. Na ovo pitanje bitno je
dobiti $to viSe odgovora jer razli€iti ljudi druk¢ije interpretiraju iste stvari;

3. Mjesto zbivanja odnosi se na prostorno okruzenje dogadaja, a to
moze biti dom ili okuénica, studio, bolnica, crkva, priroda;

4. Oblik poruke, odnosno fotografije ili filma odnosi se na nacin kako
je tretiran zapis za trajnu pohranu ili daljnju uporabu. Fotografije mogu biti
selektirane i spremljene u albume, mogu biti u dia-formatu za pregledavanje
pomocu projektora. Ako su digitalne, mogu biti pohranjene samo na disku, a
nikad izradene. Ova komponenta donosi mnoge mogucénosti jer oblici koje
snimljena grada moze zauzimati vrlo su raznoliki.

5. Kdéd je, prema Chalfenu, najsloZzenija komponenta koja ukljucuje
informaciju o navikama, konvencijama, rutini koja strukturira dogadaje
fotografiranja ili snimanja i daje im odredeni izgled. Kod takoder opisuje
uzorke drustvenih navika i konvencija na fotografiji ili filmu. Dakle, u
pitanju su konvencije reprezentacije — detalji o tome kako neki dogadaji,
aktivnosti ili ljudi mogu biti "prevedeni" iz stvarnog zivota u vizualni
oblik koji kreira, prema Chalfenu, simboli¢ku zbilju u kojoj se ostvaruje
komunikacija unutar pojedine obitelji.

Chalfenov okvir ¢ini pet glavnih aktivnosti (slikovnih komunikacijskih
dogadaja) sastavljenih od pet komponenata, on je dakle svojevrsna mreza
prema kojoj se obiteljski slikovni dokument moze promatrati i analizirati.
U knjizi Chalfen analizira nekoliko stranica obiteljskog albuma nastalog
osamdesetih godina 20. stoljeca jednoga bracnog para kazivaca (usp.
Chalfen 1987:40-45). Chalfen se odlucuje za analizu u kojoj najvise
paznje posvecuje dogadaju fotografiranja te ponasanju ljudi ispred i iza
fotoaparata. Pri tome pokuSava obratiti paznju na svih pet komponenti koje
strukturiraju taj dogadaj.
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ANALIZA FOTOGRAFSKOG ALBUMA 1IZ PRIVATNE
ZBIRKE FOTOGRAFIJA KAZIVACICE SANDRE M.
PREMA OKVIRU RICHARDA CHALFENA

Prema Chalfenovu okviru iz ve¢ spominjane studije u knjizi Snapshot
Versions of Life odlucila sam analizirati Sandrin album.

Prije same analize albuma valjare¢inekoliko informacija o kazivacici.
Sandra M. (35) zivi sa suprugom. Oba roditelja umrla su joj prije nekoliko
godina. Ima starijeg brata koji je ozenjen i ima djecu. Obiteljskom
fotografijom Sandra smatra sve fotografije na kojima se nalaze ¢lanovi
njezine i suprugove obitelji te zajednicke fotografije na kojima se nalazi
sa suprugom. Privatna obiteljska zbirka fotografija kazivacice spremljena
je u nekoliko albuma razli¢itih formata i1 u nekoliko kartonskih kutija.
Na primjeru zbirke ove kazivaCice mogu se opisati i druge zbirke koje su
mi bile dostupne tijekom istrazivanja. U albumima se nalaze fotografije
odredenih situacija (djecjih rodendana, ljetovanja, zimovanja te album
svadbenih fotografija Sandrinih roditelja). Dio fotografijaiz Sandrine zbirke
pohranjen je u digitalnom obliku. To su fotografije iz zajednickog Zivota sa
suprugom (posljednjih desetak godina njihova zajedni¢kog Zivota) pa tako
na kompaktnom disku, izmedu ostalog, ima fotografije s njihova vjencanja
1 svadbene sve€anosti. Jos ith uvijek ima u tom obliku, ali ih ima potrebu
razviti 1 sloziti u poseban fotografski album.

Radi se o albumu iz ranog djetinjstva koji ima dvadeset i jednu stranicu
isadrzi Sezdeset i dvije fotografije. Album je uredila Sandrina pokojna majka
1982. godine. To je navodno vrijeme za koje Sandra pretpostavlja da je
moglo biti vrijeme uredenja albuma. Istodobno je uredila i album Sandrina
starijeg brata, otprilike na sli¢an nacin kao §to je i ovaj Sandrin. U albumu
se nalaze fotografije koje su nastale u razdoblju od 1974. do 1980. godine.
To je razdoblje koje obuhvaca dogadaje od Sandrina rodenja do polaska u
prvi razred osnovne Skole. Prva stranica albuma, koja je ujedno i naslovna,
sadrzi jednu fotografiju velikog formata na kojoj se nalazi Sandra u dobi od
Cetiri godine. Ostale stranice kronoloski slijede tijek dogadaja od Sandrina
rodenja do polaskauosnovnu $kolu. Fotografija velikog formata nanaslovnoj
stranici albuma nije nastala u kuénoj proizvodnji, nego je dar koji je Sandra
dobila u vrti¢u. Prema Sandrinu iskazu, isto takvu veliku fotografiju njezina
starijeg brata mama je smjestila na naslovnu stranicu njegova albuma.
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DOGADAJ FOTOGRAFIRANJA — KOMPONENTA: SUDIONICI

Na svim slikama nalazi se Sandra, sama ili u drustvu jedne ili vise
osoba. Nadvadesetidvije fotografije nalazi se samo ona, a na osam fotografija
je u drustvu starijeg brata. Na pet fotografija je s majkom i bratom, a na tri
samo s ocem, na dvije fotografije je s ocem i bratom. U albumu se nalazi
jedna zajednicka fotografija Sandre s roditeljima te takoder jedna zajednicka
s roditeljima i bratom. Osim roditelja i starijeg brata do tre¢e godine Zivota,
na fotografijama se uz Sandru pojavljuje baka, maj¢ina majka, te bratiéi i
sestri¢ne. Nakon trece godine, osim ¢lanova uze i Sire obitelji pojavljuju se
prijateljiuvrti¢u (najednoj fotografiji) te Djed Mraz na drugoj. Na posljednje
dvije fotografije Sandra se nalazi na svecanosti primanja u pionire. To su
grupne fotografije na kojima se nalazi cijeli Sandrin razred.

SNIMANJE DOGADAJA - PROSTORNA KOMPONENTA

Vecina fotografija do Cetvrte godine Sandrina Zivota snimljena je u
prostoru roditeljskog doma, prostoru dnevnog boravka, no ima i po jedna
fotografija snimljena u kuhinji, dje¢joj spavacoj sobi i hodniku. Nakon
cetvrte godine prevladava vanjski prostor oko zgrade u kojoj je Sandra
zivjela s roditeljima te prostor vrtica. Petnaest fotografija od cijelog albuma
snimljeno je na ljetovanjima ili zimovanjima, prevladavaju ljetovanja.
Sandrini rodendani (treci, Cetvrti, pet 1 Sesti) fotografirani su redom na
istom mjestu u stanu.” Prema Sandrinu opisu dvosjed bi se smjestio ispred
prozora na kojemu su se obavezno razmaknule zavjese, a na klupici ispod
prozora nalazilo se nekoliko kuénih biljaka. Na dvosjed bi se smjestila
Sandra i najblizi rodaci (djeca: brati¢i i sestri¢ne) i Sandrin brat. Ispred njih
je mali stoli¢ na kojemu je smjeStena rodendanska torta te je na svakoj od

7 Osvrnula bih se na ovom mjestu na izlozbu "Njemacki Bozi¢, obiteljski album 1900 —
1945." u Muzeju grada Zagreba, prosinac 2006 / sije¢anj 2007. godine. Naime, izlozba je
to fotografija berlinskog bracnog para Ann i Richarda Wagnera koji su se svake godine, i to
viSe od 40 godina, fotografirali ispred bozi¢nog drvca i stola s darovima. Uredno datirane
fotografije zanimljivasuivrijedna dokumentacijanjemacke svakodnevnice. Na fotografijama
je docarana atmosfera Bozi¢a kroz 40 godina u obitelji Wagner — vidljiv je takoder utjecaj
dvaju svjetskih ratova, krize u Weimarskoj Republici te na¢in na koji se Bozi¢ obiljezavao
tijekom spomenutog perioda.
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rodendanskih fotografija moguce izbrojiti broj svjec¢ica. Sandra je tijekom
intervjua pokazivala ironiju pri opisivanju nacina na koji su njezini roditelji
uredivali dnevnu sobu nekoliko godina za redom za fotografiranje njezina
rodendana, no uvijek bi tu bila prisutna i doza nostalgije. Razgovori o
obiteljskoj fotografiji, pa i pregledavanje obiteljskih albuma, nerijetko su
pokrenuli val nostalgi¢nih osjecaja i tema u kojima su sugovornici postajali
ranjivi. To je slu¢aj 1 ovdje jer je odnos Sandre prema albumu koji je uredila
njezina majka vrlo poseban s obzirom na to da je majka umrla i Sandra o
tome viSe ne moze s njome razgovarati. Naime, fotografski album na neki
nacin predstavlja vrstu maj¢ine ostavstine, u njemu se ogleda maj¢in trenutni
izbor 1 raspored fotografija.

SNIMANJE DOGADAJA - KOMPONENTA TEME

Tema fotografije odnosi se na prigodu povodom koje je fotografija
snimljena. U Sandrinu albumu iz ranog djetinjstva ima nekoliko tema koje
se ponavljaju. Djecji rodendan — Sandrin, ljetovanje, zimovanje. Osim toga,
u albumu se nalaze fotografije situacija u kojima se Sandra igra s bratom,
rodacima ili prijateljima. Prema Sandrinim rije¢ima, u albumu njezina brata
nalaze se fotografije istih situacija samo malo drugacije. Naime, majkajejedan
film raspodijelila u dva albuma kako bi Sandra 1 njezin brat imali identi¢ne
situacije u albumima. Pregledavajuci s kazivacicom ostatak zbirke pronasle
smo jo$ neke fotografije situacija koje se nalaze u albumima, a koje nisu usle
u majcin izbor. Takoder, iako je to djec¢ji album, prevladavaju fotografije u
kojima je naglasena poza.

Chalfenova studija pisana je krajem osamdesetih godina 20. stoljeca, a
grada na koju se on referira jesu obiteljski albumi i fotografije sugovornika
koji pripadaju "srednjoj americkoj klasi i koji zive na raznim lokacijama
na sjeveroistoku Sjedinjenih Americkih Drzava". Ve€ina fotografija koje
Chalfen komentira i analizira nastala je u razdoblju od 1940. do 1980. godine
(Chalfen 1987:2). Sandrin album nastao je u drugom kulturnom okruzenju,
u ponesto drugacijim drustveno-politi¢kim 1 gospodarskim uvjetima nego
albumi 1 fotografije Chalfenovih sugovornika. No, ipak se radi o srednjoj
gradanskoj klasi koja na neki na¢in u odredenom vremenu (druga polovica
20. stoljeca) oblikuje i kreira slican "ukus" i slijedi ista "pravila" pri odnosu

.....
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album temama slijedi Chalfenov opis naj¢es¢ih tema obiteljskih fotografskih
albuma. Slijedim li Chalfenov opis tema koje se vezuju uz zivotni ciklus
odnosno sam pocetak zivotairano djetinjstvo, tada se mogu pronaciidenti¢ne
situacije u Sandrinu albumu: prvi tjedni po rodenju, prvi osmijeh, prvi plac,
prvi koraci, boziéne fotografije, rodendanske fotografije, posjedovanje
materijalnih dobara (Sandrina fotografija s rodendanskim darovima), prvo
ljeto na moru, prvo zimovanje (fotografija sa skijama) (Chalfen 1987:81).8
Grupa fotografijau djecjim albumima, kako primjecuje Chalfen, posvecenaje
situacijamaukojimadjeca glume odrasle, obi¢no odjevenauneku od uniforma
koje simboliziraju odredeno zvanje i pri tome obavljaju taj posao —lije¢nica,
medicinska sestra, kuharica, frizerka, policajka (Chalfen 1987:84). Sandra
s Cetiri godine fotografirana je odjevena u kuharicu (s kapom 1 pregacom)
kako sprema obrok. Osim toga Chalfen primjecuje kako se djeca fotografiraju
u situacijama koje obiljezavaju prijelaz iz jednog statusa u drugi (Chalfen
1987:85). To su recimo prve Sandrine fotografije iz vrti¢a s grupom djece i
odgajateljicama ispred zgrade vrtica, ali takoder 1 fotografije sa svecanosti
primanja u pionire. Posljednja stranica albuma sadrzi dvije fotografije sa
sveCanosti primanja u pionire. Naime, nekoliko generacija intervjuiranih
kazivaca fotografijom tog dogadajauglavnom je obiljezilo polazak u osnovnu
Skolu. Stoga se fotografija svecanosti primanja u pionire, osim na kraju,
katkada nalazi 1 na poc¢etku albuma, simboliziraju¢i pri tom pocetak drugog
dijela djetinjstva koji se vezuje uz Skolsko obrazovanje. °

8 Jedna od moguéih tema koje spominje Chalfen, na koje sam esto nailazila u albumima
i zbirkama fotografija kazivaca, jest fotografiranje novorodenceta sa starijim ¢lanovima
obitelji. Nije nuzno uvijek fotografirana novorodencad, ali ¢esto djeca do druge godine Zivota
s djedovima i bakama ili pradjedovima ili prabakama koji su tijekom djetetova odrastanja
umrli. Chalfen smatra da je to nacin na koji se fotografijom stvara dokaz o susretu izmedu
starijih ¢lanova obitelji i djeteta. Naime, mnogi se sugovornici nisu sjecali tih osoba, ali im
je fotografija sluzila kao intimni dokaz o susretu s pokojnikom, odnosno kao nacin na koji
stvaraju i odrzavaju "sjecanje na zaboravljene dogadaje" (Chalfen 1987:79).

? Teme koje spominje Chalfen pronalazila sam i u albumima drugih kazivaca. Chalfen
primjecuje kako se, recimo, krtenju ili prvoj godini zivota katkada posveéuje cijeli album.
Upravo na taj slu¢aj nailazila sam kod kazivaca. U slucaju fotografija o posjedovanju
materijalnih dobara, jedna od uobicajenih fotografija na koje sam nailazila bila je upravo
fotografija s prvim biciklom na dva kotaca.
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SNIMANJE DOGADAJA — OBLIK PORUKE

Ovakomponenta odnosi se nanac¢innakojije ureden slikovni materijal,
odnosno u kojim se oblicima pojavljuje. Prije svega, cijeli album moze se,
prema Chalfenu, tretirati kao oblik poruke, zatim takoder i pojedina stranica
albuma. No, ono §to u slucaju analiziranog albuma treba istaknuti jest da
prevladavaju fotografije snimljene aparatom Polaroid te Kodakovim tzv.
idiotom, koji je bio u posjedu obitelji od sredine osamdesetih godina. Za
fotografije snimljene Polaroidom Sandraje sigurna daih je fotografirao njezin
stric, koji je posjedovao takav aparat. Njezin iskaz potvrduje i ¢injenica da
su dvije zajedniCke fotografije (Sandre, brata 1 roditelja) snimljene upravo
tom vrstom aparata. Osim prve, naslovne stranice albuma s fotografijom
velikog formata, ostale su stranice ispunjene fotografijama manjeg formata.
Fotografija velikog formatakojase nalazinaprvoj stranicialbumasnimljenaje
posljednje godine pohadanja vrti¢a i Sandra ju je dobila kao dar za uspomenu
na vrti¢. Na jednoj stranici nalazi se od dvije do pet fotografija.

SNIMANJE DOGADAJA - KOMPONENTA KODA

Komponenta koda obuhvaca tzv. konvencije reprezentacije. Prema
Chalfenu, komponenta koda pojedine fotografije rezultat je odnosa izmedu
ponasanja sudionika prilikom fotografiranja (Chalfen 1987:42). Komponentu
kdda cijelog albuma mozemo, prema Chalfenovu misljenju, shvatiti kao
rezultat aktivnosti uredenja albuma.

U ovom slucaju to je bilo nemoguce ispitati u potpunosti jer je osoba
koja je uredila album pokojna. No, prema Sandrinu sjecanju, dobila sam
informacije o fotografijama koje se ticu snimljenih dogadaja. Ono S§to je
vidljivo bez informacija kazivaca o albumu je sljede¢e. Na gotovo svim
fotografijama uocljiva je poza. Ljudi na fotografijama javljaju se u cijeloj
figuri, smjeSteni su unutar okvira s tendencijom da im glave 1 o¢i budu u
samom centru. Takoder, budu¢i da je na devedeset posto fotografija dijete
centar slike, perspektiva snimanja je niska, blizu zemlje, tla kako bi se $to
vise prilagodila dje¢jem kutu gledanja.

U razgovoru sa Sandrom saznala sam da je fotografija prvog rodendana
snimljena u fotografskom studiju. U svojoj privatnoj zbirci posjeduje i
fotografiju starijeg brata s prvog rodendana koja je isto tako snimljena u
studiju. Premainformacijamanapoledini fotografije, radise o dvamarazli¢itim
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fotografskim studijima (jedan je u zagrebackom naselju Dubrava, a drugi
u Kneziji). Obitelj se nekoliko puta selila te je odabir fotografskog studija
vjerojatno uvjetovalo mjesto stanovanja. No, razlog tom obicaju u obitelji
kazivacica ne zna jer smatra kako je uvijek netko, makar i u Siroj obitelji,
posjedovao fotoaparat za slikanje djecjih rodendana. Moja pretpostavka je
kako suroditelji Zeljeli da fotografija prvog rodendana bude nekako posebno
obiljezena te da svakakouspije pa sudjecu za tu prigodu vodili profesionalnom
fotografu. Fotografije Sandrina prvog rodendana i fotografije njezina starijeg
brata gotovo su identi¢ne — bijela pozadina, dijete na pletenoj stolici i ispred
njega stoli¢ s tortom i1 jednom upaljenom svijeCom.

Konvencije reprezentacije odraz su drustvenog ukusa i drustvom
uredenih pravila. I Sandrin 1 album bra¢nog para iz Chalfenova primjera
ukazuju na drustveno prihvatljiv 1 uvrijeZzen nain pohrane fotografskih
dokumenata. Spomenuti albumi pokazuju se 1 komentiraju u drustvu ljudi
koji ne dolaze iz njihova obiteljskog okruzenja. Osim §to uvaju dokumente
— obiteljske fotografije — pregledno i detaljno informiraju o povijesti i
obiteljskoj proslosti te ih je kao takve mogucée promatrati iz socioloSke
perspektive Pierrea Bourdieua.

DRUSTVENA FUNKCIJA FOTOGRAFIJE
— PIERRE BOURDIEU

Obiteljski album prije otkrica digitalne tehnologije uglavnom slijedi
uvrijezena pravila o uredenju koja su manje-vise ista u druStvenim praksama
srednjega gradanskog sloja u drugoj polovici 20. stoljeca. Stoga je moguce
takav klasi¢an obiteljski album promatrati u svjetlu Bourdieuove analize
fotografskog medija. Pierre Bourdieu je Sezdesetih godina dvadesetog
stoljeca istrazivao obiteljsku fotografiju kao svakodnevnu praksu. Bourdieu
je u ruralnim podrucjima srediSnje Francuske proveo istrazivanje o ulozi
1 znacenju fotografskog medija u okvirima obiteljskog zivota. Osnovna
znacajka Bourdieuova pristupa u okviru socioloske znanosti jest da fotografiju
promatra preko njezine drusStvene uloge, odnosno funkcije koju ostvaruje
unutar neke zajednice. On ne prihva¢a misljenje svojih suvremenika, mahom
psihologa, koji medij fotografije vide kao "prirodnu Zelju", odnosno potrebu,
ve¢ istiCe njezinu integracijsku funkciju. U zivotu obitelji, prema Bourdieuu,
fotografija djeluje kao indikativni instrument integracije. Bourdieu smatrada
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se fotografska praksa unutar obitelji odrzala tako Sto je preuzela obiteljsku
uloguiutom smislu oZivjela obiteljski Zivot te potaknulaiojacala integraciju
obitelji kao grupe. Prema tome, obiteljska fotografija se moze razumjeti kao
ritual obiteljskog, domacinskog kulta u kojemu je obitelj i subjekt 1 objekt.
U okviru obiteljskog zivota fotografiraju se dogadaji vezani uz razne obrede
prijelaza, ceremonije vezane uz religijski i kalendarski repertoar zbivanja te
slobodno vrijeme. Obitelj se prema njegovu istrazivanju najvise fotografira
za vrijeme nekih tradicijskih obiteljskih proslava koje okupljaju veéi broj
¢lanova pojedine obitelji — les grands moments de la vie familiale (Bourdieu
prema Boerdam i Martinius 1980:87). Usporedimo li bilo koji od albuma
kazivaCa koje sam intervjuirala za potrebe magistarskoga rada, to ¢e se
pokazati to¢nim. Takoder, analizirani album kazivacice Sandre potvrduje
¢injenicu da se iskljucivo fotografiraju vazni i odabrani trenuci u Zivotu
(primjera za to je mnogo: Sandrin rodendan, ljetovanje ili odlazak Djedu
Mrazu po darove).

Uobicajena praksa fotografskog medija (misli pri tome na njezinu
upotrebu unutar zivota obitelji) podreduje fotografski izbor kategorijama 1
obrascima tradicionalne — druStveno prihvacene — vizije svijeta te je stoga
fotografija cesto zapis svijeta potpuno vjeran viziji svijeta.

Iako je Bourdieu istrazivanje proveo Sezdesetih godina proslog
stoljeca, u vrijeme kad se fotoaparat tek afirmira u podruc¢ju ku¢nog, uocio
je mehanizme na kojima se temelji uloga fotografskog medija unutar Zivota
pojedine obitelji. Prema Bourdieuu, znacenje poze koju ljudi zauzimaju za
fotografiranje moZze se razumjeti jedino kroz odnos sa simboli¢kim sustavom
u kojem ona ima mjesto i koja za subjekta (Bourdieuova kazivaca) definira
ponasanjeinavike primjerene njegovim odnosimas drugim ljudima (Bourdieu
1999:168). Fotografije koje analizira Bourdieu obi¢no prikazuju ljude
sprijeda i u srediStu slike kako stoje, na pristojnoj udaljenosti, nepokretne i
dostojanstvenog drzanja. Zapravo, dok pozira, osoba nudi sebe za snimanje
upolozaju kojinije, niti Zeli biti, prirodan. Istu namjeru Bourdieu prepoznaje
u brizi kazivaca da ispravi odredeno drzanje, da odjene najbolju odjecu,
u njegovu odbijanju da se bude iznenaden u nekoj neobi¢noj pozi, pri
svakodnevnom poslu. Pozirati zna¢i poStovati samog sebe 1 zahtijevati da
se bude postivan. "Prirodnost" je, kaze Bourdieu, kulturni uzor koji se mora
stvoriti prije nego §to moze biti snimljen. Cak i slika iznenadenja, ostvarenje
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estetike prirodnosti, postuje kulturne modele: uzor je joS uvijek da se bude
"prirodno" onakav kako se Zeli izgledati ili kako se mora izgledati. Poza
je prisutna i u albumu kazivacice Sandre. lako ima i1 nekih neformalnih
fotografija, 1 na njima se pozira pa tako ostvarenje estetike prirodnosti u
punom mahu dolazi do izrazaja, a Sandra to potvrduje i svojim iskazom.

Na prethodne misli kratko se mogu nadovezati studijom reklamnih
fotografija Ervinga Goffmana Gender Advertisements (1979) u kojoj autor
isti¢e slozen odnos izmedu svakodnevnog ceremonijalnog ponasanja i
simbolickih prikaza tog ponasanja na primjeru reklamnih slika. Goffman
preispituje nacine strukturiranja druStvene stvarnosti simboli¢kim sredstvima
kao §to su reklamne fotografije. '

U spomenutoj studiji Goffman pokazuje kako se i u kojoj mjeri na
reklamnoj fotografiji zrcale druStveno uspostavljena pravila ponasanja i
drustvene hijerarhije, prije svega u smislu odnosa medu spolovima te odnosa
odraslih prema djeci. Na nizu primjera, podijeljenih u odredene grupe ili
naslove, Goffman analizira prikaze odnosa na reklamnoj slici. Primjeéuje
da su na reklamnim fotografijama ¢eS¢e prikazuje povezanost u odnosu
majka — k¢i, otac — sin (Goffman 1979:40). U sluc¢aju obitelji kazivacice, to
se 1 potvrduje. Naime, ona se ¢eS¢e fotografirala s majkom, a brat s ocem.
Takoder, Goffman primjecuje daje tjelesnost Zene na reklamnoj fotografiji vrlo
izrazena (Goffman 1979:30). Zena ¢escée dodiruje svoje tijelo i tijela drugih
osoba, u obiteljskoj fotografiji zene su te koje ces¢e iskazuju njeznost, cesce
se ljube, $to je vidljivo u gotovo svim pregledanim zbirkama kazivaca.

Nadalje, Bourdieu primjecuje da je spontana zelja za frontalnoScu
povezana s najdublje ukorijenjenim kulturnim vrijednostima. Naime, smatra
on, onaj koji sjedi, upuéuje promatracu znak postovanja, ljubaznosti, u skladu
s drusStveno uspostavljenim pravilima ophodenja, te traZi da promatrac postuje
iste obicaje 1 iste norme. On stoji licem naprijed i zahtijeva da ga se gleda
u lice 1 s odredene udaljenosti, a ta potreba za recipro¢nim postovanjem
zapravo je bit frontalnosti (Bourdieu 1999:170). Vrlo malo fotografija u
Sandrinu albumu prikazuje profile. Uglavnom su to fotografije na kojima se
svim fotografiranima vidi cijelo lice i na kojima se moze vidjeti cjelokupni
izraz lica — cudenje, veselje, zbunjenost, tuga. U prilog tome ide i tvrdnja

190 Goffmanovoj teoriji predstavljanja i obiteljskoj fotografiji vidi u: Belaj (2006a).
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Julie Hirsch kako su profili vrlo rijetki na obiteljskim fotografijama jer se
slicnost izmedu clanova obitelji bolje razaznaje kada se vidi cijelo lice
(Hirsch 1981:95).

Bourdieu primjec¢uje kako konvencionalnost stavova prema fotografiji
ukazuje na stil drustvenih odnosa $to ih podupire drustvo koje je i slojevito i
stati¢no, 1ukojem su obitelj i dom stvarniji od pojedinaca primarno definiranih
obiteljskim vezama. U takvom su okruZenju drustvena pravila ponasanja i
moralni kodeks o€igledniji od osjecaja, zelja ili misli pojedinih subjekata.

Drustvenerazmjene, strogo upravljane posvecenim obi¢ajima, provode
se u stalnom strahu da ¢e vas ostali prosudivati te uvijek nad vama dominira
potreba da odate najbolju mogucu sliku o sebi, sliku koja je najvise u skladu
s uzorom dostojanstva i ¢asti (Bourdieu 1999:172).

Tvrdnje kao $to su: "ne fotografira se bilo §to", ili cak, "nije sve za
fotografiranje", primjecuje Bourdieu, dokazuju da estetski stavovi nisu
samo proizvoljni, nego, kao 1 sama praksa, poStuju kulturne modele. Sli¢no
primjecuje 1 Chalfen u poglavlju u kojemu jednostavno nabraja ono §to se
ne fotografira, odnosno §to se, ako je snimljeno (fotografija ili film), ali
neprihvatljivo, eliminira (usp. Chalfen 1987:87).

Princip koji razlikuje ono §to se moze fotografirati i ono Sto se ne moze
postaje neovisan o osobnom izboru. Obicna fotografija, privatni proizvod za
privatnu upotrebu, nema nikakvo znacenje ili vrijednost, osim za ograni¢enu
skupinu subjekata, uglavnom onih koji su je slikali i onih koji su njezini
objekti (Bourdieu 1999:172).

Prema Bourdieuu, uobicajeno koristenje fotografije gotovo potpuno
iskljucuje brigu o univerzalnosti slike koja se izraduje ili promatra i koja
izvlaci svoj interes ne iz onog $to ona jest sama po sebi, nego iz onog §to ona
predstavlja nekoj osobi ili skupini ljudi. Fotografija, ak i neka figurativna,
biva odbacena kada joj se ne moze odmah pripisati neka funkcija, bas kao
Sto se odbacuju 1 nefigurativne slike $to ne prikazuju objekt koji se moze
identificirati, to jest kada ne pokazuju nikakvu slicnost s poznatim oblicima.
Bourdieu zakljucuje da se vrijednost obiteljske fotografije mjeri iznad svega
jasnocom informacije o tome je li sposobna komunicirati kao simbol ili
mozda kao alegorija.
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ZAKLJUCAK

U posljednjem poglavlju pokusala sam pokazati kako Sandrin obiteljski
album iz djetinjstva odgovara uvrijezenim pravilima fotografskog medija
koje uocava francuski sociolog Pierre Bourdieu. Prethodno sam spomenuti
obiteljski album pokusala analizirati pomoc¢u konceptualnog okvira Richarda
Chalfena slijedeci njegov primjer u analizi obiteljskih dokumenata. Pri tom
sam se oslonilana €injenicu da su oba albuma (moje kazivacice 1 Chalfenovih
kazivaca) nastala osamdesetih godina proslog stolje¢a u domu prosje¢nih
gradanskih obitelji.

Naime, usporedno s razvojem fotografskog medija od samih njegovih
pocetaka, (usp. Hirsch, Julie 1981:3—44)javljaju se raznoliki oblici obiteljskih
albuma koji tijekom vremena mijenjaju oblik i sadrzaj, ali im uloga uvijek
ostaje ista. U digitalnom dobu fotografskog medija uporaba klasi¢nog
obiteljskog albuma jenjava, a drasti¢no se mijenjaju uvjeti njegova nastanka
te njegov oblik. Sandrin obiteljski album 1 album Chalfenovih kazivaca
nastaju u posljednjem desetljecu pred-digitalnog doba fotografskog medija.
Stoga smatram da su na neki nacin 1 posebni jer su nac¢ini njihova nastanka 1
oblikovanjasli¢ni, aisto tako podlijeZu odredenim drustvenim konvencijama
fotografskog medija karakteristicnim za drugu polovicu dvadesetog stoljeca,
Sto sam u radu 1 Zeljela pokazati.

Obiteljske albume o kakvima govorim moguce je dakako analizirati
iz raznih aspekata'', no u ovome radu teziste je bilo na uoc¢avanju drustvom
uspostavljenih pravila i konvencija koje nalazu odredeni izgled i sadrzaj,
odredenu estetiku.

No, iako obiteljska fotografija podlijeze drustvenim konvencijama, ona
takoder postoji i kao intimni obiteljski suvenir'?, ostvaruje se tek u okviru
povijesti 1 zivota odredene obitelji. Sandrin obiteljski album ne predstavlja
samo primjer klasi¢nog obiteljskog albuma 80-ih godina 20. stoljeca, ve¢
1 obiteljski suvenir, uspomenu na majku i neizostavan dio Sandrina Zivota,
njezine obiteljske 1 intimne proslosti.

" Hirsch, J. (1981); Hirsch, M. (1997); Kuhn (1995); Yeon-Soo (2005).
12 Vidi u: Belaj 2006a.
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Sudbina obiteljskih fotografskih albuma moZda 1 jest neizvjesna s
obzirom da s vremenom mijenjaju svoj fizicki oblik 1 uvjete nastanka, no
njihov se opstanak i dalje zasniva na moru fotografija od kojih ¢e samo
neke uéi u uzi izbor za sjecanje. Obiteljsku proslost u sve blizoj buduénosti
gledat ¢emo moZzdau obiteljskim albumima na ekranima vlastitih racunala ili
televizora, pohranjene na kompaktnim diskovima, a ne listati u albumima —
knjigama koje su dodirivale i pomno uredivale drage osobe iz naSe proslosti.
No, uloga obiteljskih fotografskih albuma ostat ¢e i dalje ista, jer obiteljska
fotografija i u digitalnom dobu predstavlja intimni obiteljski suvenir, a time
1 nepresusni izvor emocija 1 sje¢anja.
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FAMILY PHOTO ALBUM
Summary

The focus of this article is on emphasizing the socially established
rules and conventions which enforce certain appearance and contents, in this
case, a specific aesthetics of classical family albums from the 1980s, the last
decade of pre-digital photography. Hence, the article analyzes the family
album of one informant, Sandra, starting form the conceptual framework
set by the American visual anthropologist, Richard Chalfen.

Chalfen suggests that for the research of family pictorial documents —
home movies and family photograph, in digital and classical forms alike, we
should use a specificresearch framework which will question the ways in which
visual, pictorial communication is taking place. Home mode communication
is one of the terms Chalfen uses to describe the total production of visual
material in one family. The first dimension of his research framework refers
to the image communication event: 1. Planning the event which can be
filming (shooting) or making photographs; 2. Filming or photographing; 3.
Editing the film or photographs before public presentation; 4. Presentation
of photographs or films. Each of the above mentioned activities consists
of five components: 1. People who participate, participants; 2. Themes; 3.
Location; 4. Message form; 5. Code. In the second part of the article the same
family album is analyzed following Pierre Bourdieu’s study of photography
from the 1960s. Bourdieu noticed that the conventionality of the attitudes
towards photography point to the type of social relations backed up by the
society which is simultaneously multilayered and static and in which family
and home are more real than individuals, primarily defined through family
ties. Under those circumstances, social rules of behavior and moral code are
more prominent than individual’s feelings, desires or thoughts. Having this in
mind, [ have compared Sandra’s album with several examples from Erving
Goffman’s study of gender advertisements. In this study, Goffman points to
the link between image and the item it displays, and hence emphasizes the
complex relationship between everyday ceremonial behavior and symbolical
presentations of that behavior on the example of pictorial advertisements.
One of the conclusions I can draw from the comparison of Goffman’s
selected examples with the photographs from Sandra’s family album is
that both advertisements and Sandra’s family photographs more frequently
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presentthe mother-daughter and father-son relationships (Goftman 1979:40).
Furthermore, Goffman notices that female body is more visible in advertising
photographs (Goffman 1979:30). Women touch their bodies more often,
as well as bodies of other people, on family photographs they are the ones
who display tenderness more often, kiss others more often, which could be
observed in almost all analyzed collections of photographs.

However, even though family photographs adhere to social
conventions, they also existas intimate family souvenirs and are conceptualized
only under the framework of one’s family history and life. Sandra’s family
album is not only an example of classical family album from the 1980s, but
is also a family souvenir, a memory of her mother and a significant part of
Sandra’s life, intimate past of her family and herself.

Key words: family photographic album, Milivoj Vodopija, Richard
Chalfen, Erving Goffman, Pierre Bourdieu, anthropology of visual
communication, image communication event
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