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Islamski doprinosi kazaliinoj tra-
diciji zanemarivi su pa je autor i
to svoje poglavlje mogao izostaviti.
Spominjanje karadoza reklo nam je
0 njemu upravo onoliko koliko i
svaki obrazovan ¢&oviek © njemu
Zna.

Kada je rvije¢ o indijskom kaza-
liftu, onda autorova teza glasi: »Ka-
thakali je nesumnjivo najreprezen-
tativniji Zivi oblik klasitnog indij-
skog pozorista...« (str. 96). Qzna-
¢ujucéi ga kao Zivi oblik autor se
ogradio od moguée primjedhe o re-
prezentativnost] Kathakalija. Ipak
ova je tesa upilna ako se uzme u
obzir nastanak Kathakalija u 17, st
i njegova »klasiénost« ako se uzme
u obzir da je Natya$astra =zapisana
negdje u 6. st. ($to naravno ne is-
kljuéuje da je nastala i bitno ra-
nije). Posto je objasnio genezu Ka-
thakalija te opisac neke njegove os-
novne elemente (abhinaje — anghi-
kabhinaja., vacikabhinaja, ahariabhi-
naja i sativikabhinaja), opisuje nje-
govu pripadnost éakjarima — hram-
skim slugama, opisuje tekstovnu
utemeljenost na Mahabharati i- Ra-
majani te scenski prostor. Kathakali
odlikuje bogatstvo konvencionalnog
jezika hasta ili mudri koje mogu
hiti prirodne, interpretativne i sim-
belidke (str. 102). »Verbalni izraz.
ili va&ikabhinaja, prenesen je u Ka-
thakaliju sa samih izvodada na dvo-
jicu pratilaca koje bismo mogli, sa-
mo slikovitosti radi, uporediti sa
anti¢kim horom. Razlozi za to su
elementarne fizi¢dke prirode: posto
telesni izraz, anghikabhinaja. podra-
zumeva, kao $te smo videli, ogro-
man napor 1 ogromnu odgovor-
nost izvodada ... jednostavno nisu
u stanju pored toga Jo¥ i
da ‘’govore’.,., Ta fizicka ¢&inje-
rica Jo§ vife udaljava Kathakali od
klasi¢ne sanskrtske drame...« (str.
104).

»Qdsustvo maske u Kathakaliju
iedan je od najnepobitnijih dokaza
njegovog klasiénog karaktera;...
lklasiéna tleorija navaresa, devet os-
novnih jzraza lica i brojnih njihovih
varijacija 1 kombinacija zasniva
svoj deo estetike pozorista upravo

na odsustvu maske« (str. 106). A
natin sminkanja u Kathakaliju up-
ravo ¢uva i podtuje, po misljenju
autora, taj implicirani zahtjev Na-
tyagastre. Slijedi opis 3minkanja ko-
jim nastaje »Ziva maska« koja ce
nas »podsetiti na pravu prirodu i
funkeiju maske uopste« (str. 106).
Ne bi li »Ziva maska« prije bila
dokazom laganog is¢ezavanja prvo-
bitno prisutne maske a ne dokaz
njezine prvobitne odsutnosti? Ipak
ovakvim i sliénim primjerima inzi-
stirati na klasiénosti Kathakalija
¢ini se pretjeranim osim ako moZida
neito iest to ito jest upravo po tome
§to nije to §to jest.

Zemlje jugoistodne Azije obradene
su vrlo skromno. Osim  indonezij-
skog vajang kalita i kampudijskog
nang sbeka spominju se samo Bur-
ma i Vijetnam sa po nekolike re-
tenica. Indonezijsko kazaliSte sjena
vajang kulit opisano je vrio povrino,
nije se upozorilo na razlike koje
postoje u to] tradiciji u samoj In-
doneziji, ne spominju se fundamen-
talne razlike izmedu islamske Jave
i hinduisti¢kog Balija a Tajland se
¢ak i ne spominje.

Reprezentant kineskog kazaliita je
Pekingka opera Ping Ci (iako bi jed-
nako tako mogla stajati i kantonska),
nasiala u 19. st, ali kako kaZe autor
»to ne znadéi da ona nije klasiéna«
(str. 120). Utemeljena na juarnskoj
drami, Pekinika opera ima tipizira-
ne likove — mo {mu$ki), dan (Zen-
ski), Seng (glavni) itd. Svaki tip ima
karakteristican fizi¢ki izgled, geste
i glas i po tome se prepoznaje na
sceni. Prisutna je i simbolika boja
odredena tradicijom, dok je scenski
prostor sveden na jedan stol i ne-
koliko stolica. Naime kako kaZe ki-
neska posloviea: »Nista na sceni
nije stvarno ali glumac mora bili u
stanju da sve udini stvarnim.«

U kazaliste Japana uvodi nas Neo,
Stvorili su ga Kanami i njegov sin
Zeami u sluzbi Soguna JoSimicua,
Tematika No-drame je budisticka,
rasporedena u pet manjih drama po
principu jo-ha-kju {uvod, razvoj,
finale}. Zearmni je utvrdio 1 osnovne
estetske pretpostavke Noa u pojmo-
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prikazi i kritike

vima monomane, jugen i hana., O
Nou Blyth pi%e: »U No-drami radnja
se dogada u jednom svetu u kojem
kretanje znac¢i mir i tifinu, ali mir
i tifina nisu nepomiénost, veé savr-
fena ravnoteza suprotstavijenih si-
la< (str. 139). Iake u Japanu ima
jo§ Zivih oblika kazalista osim Noa
{Kabuki, Bunraku), autor se njima
ovdje ne bavi

Drugi dio knjige Problemi I pore-
denja opel se vracda opdirnosti prvog
dijela, dok je temeljni prvi dio u
odnosu na uvodni i drugi skroman
i po opsegu i po sadriaju.

Nedemo opisivati o ¢emu je rijeé
u ovom dijelu jer se on uglavnom
temelji na tekstovima evropskih au-
tora koji su se bavili tematikom
azijskog kazalifta, Medutim ne mo-
zZemo preskoéiti poglavlje o glazbi
koje ne samo 5to se opef temelji na
nekim izvjeséima iz indijske tradi-
cije (»panindizam« je u knjizi sve-
prisutan, pitanje je samo da li iz
uvjerenja ili iz neupudenosti u mo-
guénost drugih »pan-izama«). Ipak,
tvrdnja popui ove je neoprostiva:
» ... te zemlje, [misli se na zemlje
jugoistotne Azije] oduvek izloZene
jakom indijskom uticaju, nisu kao
zasebne kulture nikad bile ni do-
voljne snazne ni dovoljne samo-
svojne da bi razvile neki poseban
pristup muzici i dale jednu posebnu,
i posebno zanimljivu (teorijski 1
praktiéno formulisanu} muziéku es-
tetilku« (str. 198). Ako je ista u ju-
goistotnoj Arziji autentiéno i vrlo
malo, gotovo nedotaknuto indijskim
utjecajima, onda je fo glazba, pa je
tako i ova tera poput mnogih dru-
gih dokaz autorove povrinosti

O kineskoj smo glazbi doznali da
je simbol harmonije a glazba japan-
skog kazali$ta svela se na urlike i
krikove zen ucitelja u fazi 1irans-
cendiranja vidZznane u pradinu.

Estetika recepcije naéinje feoriju
o rasi — udinku umjetnit¢kog djela
na primaoca i identificira je s ne-
posrednom vrstom spoznaje u raz-
lici spram posredne, diskurzivne, A
da se takva spoznaja desi, treba us-
postaviti umjetni¢ku komunikaciju.

Ako bismo sad ukratko Zeljeli re-
zimirati na¥ uvid u knjigu o kojoj
je bilo rijedi, valja kazati da se ona
doima kao napabiréen niz podataka
sakupljenih u sekundarnoj literatu-
ri a da ni u jednom é&asu aulor svo-
je pretpostavke, postavke i dokaze
ne temelji na gradi. Naime u
Uvodnej napomeni doznajemo da je
autor boravio u indijskoj %koli Ka-~
thakalija Kerala EKalamandalam i
u kineskoj 3koli Ping Cia, ali niita
1 knjizi ne upuéuje na fo da ie
autor te karzalidne oblike i prouda-
van prilikom svog horavka. Cini se
kao da ih je samo promatrao, tako
da ni knjiga ne donosi prikaz siva-
ri ¢ kojoj je rijeé (pa ¢ak ni sub-
iektivan) nego iek prikaz prikaza
same stvari.

Metodska neujednaéenost je na-
ro¢ito vidljiva u glavonom i najkra-
¢em dijelu knjige o kazalidtu Aczije
gdje autor pife ono §to o nekoj ka-
zalidnoj tradiciji zna ili onoliko ko-
liko je podataka o njoj nakupio. U
tom su smislu i najreprezentativniji
primjeri kazali$nih tradiciia zapra-
vo oni primjeri koje autor najholje
poznaje. lako u knjizi ima zanim-
1jivih nabaéaja, oni su nedovolino
razradeni a golovo sva poglavlja za-
yriavajiu naprasito bez zaokruZiva-
nja cjeline tako da slobodno moZe-
mo redi da knjizi nedostaje koncep-
cija.

U tom smislu ona nije zanimljiva
znaleima  jer su podatke na koje
ovdje nailaze uglavnom veé prodi-
tali a niti »neznaleima« jer njima
ne pruza sistematidan uvid u svijet
azijskog kazalista.

Snjezana Zorié¢

Cliford Geertz, Negara. The Theatre Sia-
te in Nineteenth-Century Bali, Prince-
ton University Press, Princetone 1880,
207 str.

T povijest Balija Geertz nas uvo-
di legendom o invaziji vojske istoé-
nojavanske dinastiie Majapahit,
1343, god. Ta je vojska =zarohila
»kralja Balija« i zaviadala otokom,
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