i .

. i . . T Lo BT N RS 1 -:'1.'!'h"‘.|:€‘ﬁ?é
Wt s )" e e . P - W R . Tho T LR . 0 i u..i.fi

STJEPAN SREMAC  ..» |

{Zagreh) _! N D

O hrvatskom
. tancu, drmesu,
UMJETNOSE “ardacy i okl
(o83 KNUIGA 20 cardasu | porijekiu
UDK 398:304.3 o drmeéa .

izvorni znanstveni rad 7

R
r

Drmes se pod ovim nazivom javlja relativno kasno.

Dosad poznati pisani izvori potvrduju ga u _trldese.tlm

. ~ godinama naseg stoljeéa, a prema usmenim kaziva.

CoEIT ST niima poCetak upotrebe ovog naziva pomite se prema

o o - podethy stoljeéa. lzuzetna popularnost drmega, nje-

-~ . yova raSirenost i mnogobrajni razligiti oblici govore

. ... » da je sam ples vjerojatno starifi od naziva koji nosi.

' : oo "R Ng istom podruéju plesac se u drugoj poiovici 19.

‘ S ek *  stoljeéa ples sliénih koreografskih karakteristika pod

: nazivem hrvatski tanac. Utvrdivanjem i usporedhom

osnovnih plesnih, prostornih, stilskih i drugih karakte-

ristika drmega i hrvaiskog tanca pokazuju se mnoge

slinosti izmedu ova dva plesa, ali i njihova slitnost
s madarskim &ardasom.

Svojom radirenodcéu, popularnos$éu, mnogobrojnim varijantama i vitalnoiéu
drme$ potvrduje da je jedan od najznadajnijih plesova u Hrvatskoj, a svakako
najznafajniji ples u podrudéju u kojem se javlja. Prema dosad objavljenim za-
pisima, izvrienim terenskim istraZivanjima i pracenjima smotri folklora mo-
Zemo odreditl podrudje u kojem se drme$ javlja (ili se javljao). Grubo uzevi
to bi bile podrudje ¢itave sjeverozapadne Hrvatske izmedu slovenske granice
na zapadu i Psunja i Papuka na istoku, odhosno izmedu Drave na sjeveru i
obje strane Kupe i Save na jugu. Drmed naime nalazimo i na rubnim podeud-
jima Korduna i Banije prema ovim rijekama, dok se na jug od Karlovea spusta
sve do Like. Lelja Ta$ zabiljeZila je ples pod ovim nazivom u Istri' {(Mune),

. 2‘ 19L5§1ja Ta$, Narodni plesovi kotara Labin, Mune i Buzet, Rukopisna zbirka ZIF br. 2 P,
str. 2, . g.
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§to je donekle éudno s obzirom na to da ovo podruéje nema direktan kontakt s
krajevima u kojima se pleSe drmes. Vide izhenaduje 3to drmeS nije potvrden kao
dio osnovnog plesnog repertoara u VaraZdinsko] Podravini, gdje se tek poneki
kazivadi prisjecaju plesa ped ovim imenom, i to uglavnom kao svatovskog ple-
sa. U ovom kraju drmes je djelomice supstituiran éardaSem, éak se ponegdje
zamjenjuju njihovi nazivi (fardas = drmes, drme$ = fardag). Zabiljefen je ov-
dje i naziv drme$ palatas’ Za Medimurje, barem do sada, nemamo potvrdu
da se plesao drme$, medutim on je ovdje poipuno supstituiran madarskim i
viastitim oblicima dardada. Drmef nalazimo 1 u Slavoniji kao figuru slavonskog
keola, iH se ponegdje i samo plesanje kola naziva drmes.

Naziv drmeg vjerojatno dolazi od drmanja koje je glavna stilska karakte-
ristika ovog plesa. U Kuhaéevo] zbirci »JuZnoslovjenske narodne popievkes«,
gdje su objavljeni i plesovi, nigdje se ne spominje naziv drmes.’ Medutim, pre-
ma opisima plesova kojc Kuhaé donosi, éini se da se ples sliénih koreografskih
karakteristika javlja pod nazivem hrvatski tanac ili hrvatski tanee. Opisujudi
hrvatski tanac Kuhat istide njegovu veliku slidnost s ¢ardaSem, U spomenutoj
zhirci uz primjer melodije hrvatskog tanca iz Samobora donosi sljedeéu opasku:
»Tanac ovaj plefe se mal ne kao madjarski csardas, te se ne moZe ni znati, ko-
jemu narodu po pravu pripada. U Hrvata kajkavaca glavai je o ples, pa ima
tuj krajeva, gdje se za kolo veé skoro i ne zna. Tanac tanca se dodude i u hrv,
Primorju i u Slavoniji ali uzan] i kolo 1 drugi plesovi. Luka Ili¢ opisuje tanac
u svojoj knjizi "Narodni slavonski cbi¢aji’ ovako: 'Tanac je skoro jo§ vide ob-
ljubljen nego li kolo. Dvoje a dvoje uhvate se za desnice, izidu u sredinu i prié-
mu plesat, &im se dude ili tambura oglasi. Malo poslé proméni svoj poloZaj, i
poprimi dévu mladi¢ po pojasu, dodim ona samo desnu na pojas a 1&vu mu na
rame metne, Posl® se puste, i jedno od drugog se nma tri ili &etirl koraka raz
stavi. Mladi¢ svakojako pribira, kao da bi Zelio svoju igradicu uhvatiti, koja
mu jednako na izliku izbégava. Posle duljeg ju obletivanja, pleskanja u ruke
i pocikivanja uhvati po pojasu desnicom a s 1Evom zagrli i éas ovamo ¢as ona-
mo na jednom méstu s takvom hitrinom okrede, da je na udivljenje gledati. Po
ovom uzmu opet prvodnji itd. igraju. — Slavonski je tanae zivahan, v0&t, umé-
tan, veseo 1 nad sva ino obljubljen. On podobro izrazuje slavenski veselo-cdvaZ-
ni znataj, 1 spominje barem posredno na onu dobu, gdé su mladiéi dévajke sebi
krali. — Tanac se igra jo§ na jednu ruku, naime par a par sakupe se u kolo,
dudada metnu u sredinu i onako ga svi skupa ple$u.’

Samoborski guslari, koji su mi ovaj tanac gudili, nisu ga todno tako pri-
lagali (pratili) kako je gore napisano, veé¢ je priloZnik i bajsar tako pratio pri-
masa, da je bilo ¢uti napjev pjesme ‘Jo& Hrvatska’ nebrinué¢ se pritom ni za
krive oktave ni za disonance .. «*

MoZe pomalo zbuniti Ste Kuhaé uz primier melodije hrvatskog tanca iz
Samobora donosi Ilicev opis toga plesa iz Slavonije. On medutim sam napomi-

2 Stjepan Sremac, Plesni felklor varaZdinske Podravine, Rukopisna zbirka ZIF br. 950,
str, 16, 1973, g.

* Franjo S, Kuhad, JuZnoslovjenske putke popievke, Knjiga 1Lf, Zagreb 1880. .., .
+ F. Kuhaf, o. ., str. 347. Coser o
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nje da se hrvatski tanac ple$e i u Hrvatskom primorju i Slavoniji, a 1 u drugim
primjerima cesto upotrebljava opise plesova drugih autora. To nam daje za
pravo da moZemo pretpostaviti da se i 1 samoborskom kraju hrvatski tanac
plesao Jednako ili sli¢no kao 1 u Slavoniji. Na jo3 jednom mjestu Kuhat istide
veliku sli¢nost hrvatskog tanca i cardasa. lza melodijskog primjera, kako je on
zove, poskofnice iz Medimurja i slitnog napjeva iz koprivnic¢ke okolice s para-
lelom iz Madarske, donosi opasku koju citirvam u cijelosti: »U Medumurju i u
gornjoj Podravini tanca se hrvatski tanac posve kao magjarski éardad. Glede
toga luzZio se na$ stari bard Ferdo Rusan u svom dopisu Poklade na ladanju’
(Dragoljub br. 11 od god. 1868) pisudi ovo: Zadto se veé jednom ne uzme obzir
i na narodan ples? kao Sto 1o biva kod ostalih naroda. Ta kakav je takav je,
nas je! A 3to ga ne plefemo po ugladenom nadinu u izobrazenih kruzih, nije
tomu toliko ples kriv, koliko upravo mi, $to se — meznam komu za volju —
volimo viezbalti i previjati u tudem, nego li u svojem, $to si tim ogevidno krnji-
mo znadaj narodnosti, kojoj pripadamo. Cudne su u svietu stvari! kao da nas
udes namjerava i u struci iste zabave proganjati? Za mladosti moje — prije
trideset godina — plesade podravski puk svoj narodni ples u obliku kola. a 1o
u takovom redu, skladu i pristojnosti, da je hila milina gledat ga, t.j. ostali
plesacci i plesafice poplefivahu umjereno na okolo, dofim je jedan par u
sredini plesao, i tako dalje po redu. A gledaj ih sad kako izopafeno, reé bi
koliko dvojaka (parova) toliko vrtuljaka, svaki u svom kutu za sche, kao da su
se zavadili, a ne u ckupnom savezu, a svaki plefe, da se samo vrii, droca i ska-
¢e, makar se i do nesviesti zavrtjelo u glavi’«

U ovom momentu iz ove opaske istitem dvije stvarl. Prvo, Kuhaé nas oba-
vjestava da se hrvatski tanac plefe i u Medimurju (i Podravini) i za sada to je
jedina potvrda hrvatskog tanca u Medimurju. Ovu tvrdnju sam Kuhaé dovodi
u pitanje isticanjem da se hrvatski tanac plefe u Medimurju i gornjoj Podra-
vini »posve kao magjarski #ardad«. Naime, iz ovoga bi se moglo zakljugiti da
su hrvatski tanac i dardag jedan te isti ples, odnosno da imaju iste stilske ka-
rakteristike. Medutim, iz Rusanova opisa mogle bi se zakljuéiti da je ovo pri-
blizavanje (ili izjednadivanje) imalo odreden razvojni put. Za njegove mladosti
(dakle oko 1838. — op. a} plesali su svoj ples Podravei u obliku kola, dok je
jedan par u sredini plesao, »a to u takevom rvedu. skladu i pristojnoesti, da je
hilo milina gledat ga ...« Tridesetak godina kasnije parovi pleSu svaki za sebe,
i to tako »da se samo vrti, droca 1 skade, makar se i do nesviesti zavrtjelo u
glavi«, Tako Zivopisan, Rusanov opis podravskog plesa ne sadriava dovolino
koreografskoplesnih clemenala, koji bi dozvoljavali da ova pretpostavka po-
¢iva na Gvr$éim temeljima. e :

Kuha# nam donosi i opis hrvatskog tanca iz Hrvatskog primorja u opasci
iza melodijskog zapisa. Opasku u cijelosti citiram: »Cim tko povide *hajdmo na
velesopelo tancati’ hrli sve na plesalidte. Svaki si momak izabere tancaricu, a
sopelari {svirci) ugadaju si sviraljke svoje, jer sviraju po dva jedan u malo-so-
pelo (Prim-Oboe) a drugi u vele-sopelo (Sccund-Oboe). Prvi lik $lo ga lancajude

3 T. Kuhzaé, o. c., str. 335. U
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izvode sastoji se u tom, da se tancarica jedanput okrene oko prsta tancara,
koga on vis glave drZi, Zatim hvata tancar tancaricu a onha njega oko pasa,
drZedi se napeto i tako zategnulo, da se noge obijuh skoro dodirnu, dedm su
glave jedna od druge priliéno daleko, te se ckreéu umjerenim gibhanjem Zest
do deset puta. Tada se puste, a svaki tanca na pose po nadinu, kako je opisano
u opazei 1151 (Ilicev opis — op. a.), samo ne tako brzo, kako to u Slavoniji
biva. Ova se tri lika ponavljaju po volji tancajuéih.«

Ako usporedimo ovaj opis hrvatskog tanca s Iliéevim opisom hrvatskog
tanca iz Slavonije, vidimo da se u oba plesa javljaju iste plesne figure, s tom
razlikom da primorska varijanta ima 1 figuru okretanja djevojke ispod uzdig-
nute muskarfeve ruke. Uodljiva je razlika u stilu, naéinu plesanja. Zz razliku
od Slavonaca Primorei plefu, prema Kuhadu, suzdrianije. Uza sve istaknute
razlike (i nepotpunosti opisa) moZemo pretpostaviti da se radi o istom plesu,
odnosno o varijantama jednog plesa. Pri fom posebno istidem karakteristiénu
figura prebiranja, koju partneri izvode razdvojeni, a Kuha¢ je u primorsko]j
varijanti ne opisuje posebno, veé se poziva na Ilicev opis.

Uz dosad spomenute melodijske zapise i opise hrvatskog tanca, Kuhaé u
istoj zbirci donosi jo¥ melodijski zapis hrvatskog tanca uz pjesmu »Obrni se
Marica« iz Velikog BoriStofa iz Gradiiéa, odnosno tadasnje Zopronjske Zupa-
nije’ i iz Sv. Simuna® (viercjatno kraj Zagreba).

Vrlo zanimljiv opis plesa, koji bi mogao odgovarati i hrvatskom tancu,
nalazimo u knjizi éuvenog engleskog arhecloga Arthura Evansa »Pjeice kroz
Bosnu i Hercegovinu tokom ustanka augusta i septembra 1875« Na putu u
Bosnu Evans je proao i kroz Sisak, gdje je razgledavajuéi grad nai¥ao na ples-
nu zabavu. Donosim izvadak opisa zabave: »Dok smo razgledal: negdadnji voj-
ni¢ki dio grada, gdje su kude, sada stanovi obiénih seljaka Vojne granice, ve-
¢im dijelom prave kolibice prema sjajnim kuéama gradanskog dijela grada,
pozdravili su nas, iz obli#nje vinare, neobi&ni zvuci banéenja. Stupili smo unu-
tra 1 nadli se usred hrvatske zahbave: orkestar od &etiri dovjeka tandrkao je,
ci®ale su tambure i tamburice kao da se radi za spas ¥ivota, a sve je bilo pra-
¢eno neobiénim muvanjem, vitlanjem i trupkanjem! Izvodili su ples koji je kad
njih poznat kao &arda$, kod Nijemaca kao »Kroatisch«, ali Hrvati ka%u da su
ga naudili od Ugra. Igru su, upravo, izvodile same Zene, ali je festo u igru ula-
zilo mmogo nametljivih muskaraca. To je veoma zgodan ples i zasluZuje da
bude poznat i izvan hrvatskih graniea. I, ukoliko je to moguce, pokufadu da
pruzim opis ovoga plesa u glavnim crtama. Za igru je podesan svaki broj igra-
¢a djeljiv sa Zest i dva. Tako se 3Zest hrvatskih djevojaka poreda u dvije grupe
po tri. Trenutno se dobija utisak kao da jedna grupa ignorife drugu i igradice
svake trojke naizmjeni¢no pleiu jedna prema drugoj, a tad spoje ruke poput
triju gracija, 8o stvarno i jesu, i kruZe uokolo, a zatim, neodekivano, parovi
kruZe i, kao da jedni osjeéaju prisutnost drugih, brzo se zdru¥e pa, dalje, svih
Sest isprepletu ruke i cupkaju okolo u arobnom krugu, licima okrenutim upo-

— Fpnes P . g T e
¢ F. Kuhat, o, ¢, str. 343. T -“
7 F. Kuhaé, 0. c., str. 335.
LI O

Kuhaé, a. c., str. 341.
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lje, sve dok nas jedno sjajno razdvajanje nije ponovo izhenadilo i, u titravom
i pokretnom krugu izdijeljenom na nove trojke, jata su se vrtjela okolo svojih
posebnih osa sve dok nas nije uhvatila vrtoglavica od gledanja u njih, u nji-
hove trake, marame i pletenice, pravilnije refeno, u maglovite uvijene Zive
kipove koji su centrifugalno chlijetali. ..

Tamo je bile i drugih kola i u njima su igrali muskarci. Ta su se kola raz-
likovala ritmom, treskom i &estim uzvicima komiénih upadica. Culi smo, tako-
de, i neke pjesme. One su bile takve kao da bleji stado ovaca, pa ¢ak i kad su
se slivale u spontanu melodiju. To je bilo neko dosadno smjenjivanje nekakvog
baa-baa, razliditog po trajanju zbog pokuSaja da se vidi koliko se moZe dugo
izdrZati na jednoj noti. Siromastvo u instrumentima suZavalo je mogué stepen
ljudskog glasa.«’

Nema sumnje da je Evans prisustvovao zabavi seljackih stanovnika Siska.
Svoj ples nazivali su oni, prema Evansu, ¢ardas, i zaista je on vrlo slitan dar-
dasu, pogotovo karakteristitna figura plesanja utroje. Zanimljive je, medutim,
da ovaj isti ples Nijemeci nazivaju kroatisch, ito je doslovni prijevod naziva
hrvatski (tanac). Malo je vjerojatno da ti isti Nijemci nisu poznavali éarda$
madarske provenijencije, kako po imenu tako i po oblicima u kojima se jav-
ljao u to vrijeme. Usporedimo 1i opis ovoga plesa s ovdje citiranim opisima
hrvatskog tanca, uofit éemo, uz spomenutu figuru plesanja utroje, jo§ jednu
figuru koju ne nalazimo u hrvatskom tancu. To je figura u kojoj se trojke ili
parovi integriraju u manje kolo. Ova figura takoder je prisutna u madarskom
¢ardagu. Ostale figure bez daljnjega mogu pripadati i hrvatskom tancu. Za sada
ne raspolazem opisima madarskog ¢ardada iz Kuhafeva vremena, pa se ovdje
istaknute komparacije odnose na ohlike ¢ardaZa iz novijeg vremena, koji su mi
donekle poznati. Kako Kuha¢ neprestane istide veliku slidnost, gotovo identié-
nost, ¢ardada i hrvatskog ianca, ovdje istaknute dvije razlicite figure u Evan-
s0vu opisu ne bi pripadale ni hrvatskom tancu ni madarskom ¢ardadu. Kas-
nije ¢u se nedto viSe pozabaviti ovim problemom.

Na osnovi Kuhaéevih podataka istaknut éu osnovne koreografske i stilske
elemente hrvatskog tanca i podruéje u kojem se plesao. Citirana su dva opisa,
jedan Kuhadev iz Hrvatskog primorja i Iliéev iz Slawonije. Ovdje neéu uzeti
u obzir Evansov opis plesa pod nazivom ¢ardad (kroatisch) iz Siska zbog nave-
denih razlika. Iz predloZenih opisa moZemo izlugiti tri plesne figure: a} plesa-
nje partnera u hvatu za desne ruke — u primorskoj varijanti okret djevojke
ispod muskardeve ruke; b) prebiranje — partneri su razdvojeni; ¢) okreti u
paru na jednu i drugu stranu. Izmedu a) i b) figure 1lié¢ spominje i jednu me-
dupoziciju (prije razdvajanja partneri idu u hvat s obje ruke), ali kako se vje-
rojatno radi samo o promjeni hvata, ne izdvajam je kao posebnu figuru. Prije
sam ved istaknuo stilske (i koreografske) razlike izmedu primorske i slavonske
varijante, a sada istitem zajednitke stilske karakieristike. Osnovno stilsko obi-
lieZje je prebiranje nogama, kojom se prillkom improvizira (fi-

? Arthur Evans, Pjefice kroz Bosnu i Hercegovinu tokem ustanka augusta i septembra
1875, dopunjeno i ispravljeno drugo izdanje »Veselin Maslefax, Sarajeve 1873, str. 110—111. Ori-
ginal izdan u Londonu 1877.
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gura b}, Za vrijeme prebiranja partneri su razdvojeni, ali su uvijek u stano-
vitom odnosu jedan prema drugome. Premda nije zajednidka karakteristika,
treba istaknuti intenzivne vrtnje parova u gornjoj Hrvatskoj (figura ¢), o &e-
mu nam svjedodi i Rusan. U svim krajevima gdje se pleSe hrvatski tanac vrt-
nja parcova izvodi se na miestu, bez kretanja po plesnom prostoru. Takoder
treba reéi da parovi medusobno nisu ni u kakvoj vezi 1 slobodno su raspore-
deni po plesnom prostoru,

Prema Kuhadevim podacima hrvatski tanac plesao se u Hrvatskom pri-
morju (nije vidljive da li se to odnosi i na otoke), zatim u Slavoniji, Podra-
vini, Medimurju, zagrebatkoj 1 samoborskej okolici, a melodijski zapis iz Ve-
likog Boridtofa govorio bi da se plesao i u Gradiséu. Ovdje su navedeni kra-
jevi koje Kuha¢ direktno spominje, ili iz kojih donosi melodijski zapis. U na-
vedenoj opasei Kuhaé¢ kaZe: »... U Hrvata kajkavaca glavni je to ples, pa ima
tuj krajeva, gdje se za kolo ve¢ skoro i ne zna .. .« Iz ovoga bi se moglo zaklju-
fiti da su hrvatski tanac plesali i drugi kajkavci, osim navedenih, Prema Siro-
linim navodima" Kuhaé¢ je prikupljac gradu za svoju zbirku izmedu 1860. i
1870, godine, i prema tome ovi oblici i geografski raspored hrvatskog tanca
odgovaraju tom vremeonu. Svakako treba prouditi svu dostupnu literaturu i
druge izvore (arhiveki materijali, likovni i sl), koji ¢e ovu sliku dopuniti ili
korigirati.

Hrvatski tanac je ples koji je istrajao u nekim krajevima i do danasnjih
dana. Terenska istraZivanja potvrdila su ga u Gorskom kotaru" i kopnenom
dijelu Hrvatskog primorja.” U ovim krajevima plesao se uglavnom do drugog
svjetskog rata, a sasvim sporadifno zna se zaplesati u nekim posebnim situ-
acijama, kao &o je svadba ili plesna zabava vezana za znadajan dogadaj,
i danas. Medutim ovdje on danas nije viSe u Zivoj funkeciji, ¢ak nema zapaZeno
mjesto u repertoaru folklornih grupa. Gotovo bez iznimke kazivadl nazivaju
ovaj svoj ples jednostavne hrvacki ili hrvatski. U Gorskom kotaru u nekim
mjestima oko Brod Moravica (Velike Drage, Gornji Sajn) nazivaju ovaj ples
primorsko kolo, a u Severinu na Kupi i Lukovdolu za isti ples nalazimo tro-
struki naziv: €ardas, demes i hrvacki. ViSe naziva zabiljezio sam i u Hrvatskom
primorju na Grobni¢kom polju, gdje ga izmedu ostalog nazivaju drmes, hrvacki
i kolo. O tome vise rijedi kasnije.

Ivan Ivantan u svojoj knjizi »Istarski narodni plesovi« biljeZi da se ples
pod imenom hrvaski plesao u Istri, ali ga u vrijeme njegova istraZivanja nitko
vide nije znao plesatl. U »zamjenu« Ivanéan citira vrlo lijep opis ovog plesa iz
rukopisa Frane Lovljanova iz Boljuna,” koji na Zalost nije datiran. Citat pre-
nosim u cijelosti: »Pliefo plolko, mazurku, valeer i hrvacki. Kada so nekoliko

i Bozider $irola, Hrvatska umjetnifka glazba, Matica hrvatska, Zagreb 1942, str, 156.

* Plesne tradicije Gorskog kotara istrafivao sam od 1975. do 1977, Sva prikupljena grada
pohranjena je u Dokumentaciji ZIF-a (magnetofonske vrpee, fotografije, filmovi), U toku je
izrada rukopisne zhirke.

2 Plesni folklor kopnenog dijela Hrvatskog primorja istraZio sam u periedu od 1878. do
1982. Sva je grada sredena 1 pohranjena u Dokumentaciji Z1F-a (magnetofonske vrpee, fo-
tografije, videokazete).

3 Ivan Ivanéan, Istarski narodni plesovi, Institut za narodnu umjetnost, Zagreb 19863, str.
211l. Frane Lovljanov, Boljun — Kmijecki Zivol i uZonci. Rukopis u JAZU, 3. Z. 87, str, b0l
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pliesi pliesali neko refe: — Ala, dajmo hrvacki! — Drugi rekto: — Ala dajma
— Parl se stave profi sebe, mogki na jeno stran, a Zienske na drugo. Dokle se
zbiraju, sopac sope ’hrvacki’. Kada so saki na svojien mesto, sopac zasope po-
tietak ‘hrvackega pliesa”. Saki par prebira proti sebe, noga za noglon hita
preda se i stane na prsii po nGole. S podietka nogi zastajo poli tla, ali potle
stopajo jade, zdigujo nogi vise 1 dopadajo ha prsti, a na kraju udre s pietami.
Sopac zame drugo niioto. Plesarin zdigne rdoko, plesarinka ga uhili za prs, pa
se obrne tako, da joj plesarinova riioka pasa priek glavi. Potle plesarin zdigne
drugo ruoko, plesarinka se obrne kako i prvo, ma na druge stran, Unput sopac
zame treto nloto. Oni se uhite i vrte se okolo par za parliom, dokle sopac ne
uhiti zadnjo ndolo. Unput plesarin zgrabi plesarinko okoli pasa, pa jo zdigne
vajer i § njon se par put obrne. Potle tega sopac podne prve niote, a plies poéne
s potietka. Tako ¢etiri put, a more 1 dalje, ali ne predugo, zat¢ se s tiem pliesom
jako strude. Potle njega uza bit dalji pudilak, pa ge ji i pije. Ovajih plies more
pliesat samo jedan par, ki ga dobro zna, a drugl gledajo, da zapamte, kako to
grie. Potle pliedu si, ku je mesla. Badi ga plieSo vane na guni, ali na ravnice.«

Prisutnost hrvatskog tanca u Istri potvrduje i Nikola Bonifacdié-RoZin. Na-
vodi da su u Medakima »svirei svirili na rozenice i mih«, a plesa¢i »tancali ba-
Tun i hrvasku«™ Isti autor donaosi 1 opis plesa iz Zagrada: »Tada se i tancalo
polku i po hrvasku. Bi prebirali z nogami i vrteli se. Najprije bi se prijeli, pa
vrteli na jednu, pa na drugu stranu, zatim bi se raspustili 1 jedan prema dru-
gemu prebirali, podbo¢ili bi se, onda bi muski prijel Zensku za desnu ruku i
vrtel pod rukun.«®

Hrvatski tanac plesao se i u Lici, i kako potvrduju istrazivanja 1. Ivan-
¢ana,” bio je veoma ra$iren doc tridesetih godina ovog stoljeéa. U Li¢kom No-
vom nazivali su ovaj ples hrvacki, rvacki i miinjaéa, a u Trnoveu, Debelom
Brdu i Bilaju tanac. Iz fragmentarnih demonstracija i kazivanja Ivanéan je
rekonstruiran ognovnu strukturu hrvackog, plesne figure i njihove wvarijante.
U Lickom Novom i Bilaju plefe se u detvorkama, dok se u Trnovcu i Debelom
Brdu plefe u dva nasuprotna reda, plesadi nasuprot plesadicama. Pri plesanju
u ¢etvorkama nasuprotmi plesadi zapraveo predstavljaju par, $to se u pojedinim
figurama manifestira ili hvatom (za desne ispruZene ruke ili ruku pod ruku u
okretima) ili naizmjeni®nim plesanjem jedne figure. Brojnost figura i plesnih
elemenata upucuje na pozeljnost improvizacije, koju su posebno omogucavale
figure u kojima plesadi nisu u direktnom kontaktu. Stilska obiljeZja hrvackog
sasvim odgovaraju nadinu plesanja u Liei, osobito glavnog plesa litkog kola, a
karakterizirano je évrstim udaranjem nogama o pod (»tabananje«) i snaZnim
poskocima. Jednake stilske karakteristike ima i tanac iz Trnovea i Debelog Br-
da, ali sasvim drugafiju prostorno-koreografsku organizaciju. Veé je redeno
da se plefe u dvije nasuprotne linije. U pojedinim figurama redovi se pribliZe
jedan drugome, plesa&i i plesaéice se uhvate pod ruku ili za nadlaktice i vrte

1+ Nikola Bonijfafi¢-RoZin, Hrvatski narodni obifaji, prife i pjesme iz Kotara Porel i
okolice Rovinja. Rukopisha zbirka INU hr. 88/52, str. 4.

. 5 Nikola Bonifadié¢-Rozin, Hrvaiski naredni obic¢aji, pjesme, pride i drugo iz kotara Pa-
zin. Rukopisna zbirka ITNU br. 118, str. 9.

% fvan Ivandan, Narodni plesovi i igre u Lici, Prosvjeini sabor Mrvatske, Zagreb 1981,
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u smjeru kazaljke na satu, da bi se zatim opet odvojili i vratili na podetnu po-
ziciju. Na snaZan udarac plesafa o pod plesadice im pridu, uhvate se za ispru-
Zeni prst plesaca i okrecu ispod njegove ispruZene ruke, da bi se nakon toga
opet vratile na svoju poziciju. Redovi mogu zatim mijenjati pozicije, prolaziti
jedan kroz drugi. Kao i kod misnjace (hrvackog) promjene figura vrSe se na
promjenu meloadijske pratnje. Ovakvom prostorno-koreografskom organizaci-
jom tanac iz Trnovea i Debelog Brda mnogo vife nalid tancima sjevernojad-
ranskih otoka (odnosno nekim njihovim figurama), negoe midnjaéi (hrvackom)
iz Litkog Novog i tancu iz Bilaja.

Dosad niSta nije refeno o oblicima hrvackog u Hrvatskom primorju 1 Gor-
skom kotaru prema rezultatima navedenih terenskih istraZivanja. ZabiljeZene
su &etiri figure: a} prebiranje - partneri su razdvojeni ili se drZe povremeno
za ispruZene desne ruke (G. kotar), b) okretanje plesadice ispod izdignute mu-
Skarcéeve desne ruke, ¢) okreti u paru na jednu i drugu stranu, bez pomicanja
po plesnom prostoru, d) dva ili viSe parova integrira se u manje kolo i zatim
okreéu na obje strane. Vidimo da ovi oblici hrvackog gotovo u cijelosti odgo-
varaju Kuhatevu i Ilicevu opisu, izuzev figuru (d) u kojoj se dva ili vife parova
integrira u manje kolo i zatim okrecte. U nekim mjestima G. kotara {(Mrkopalj,
Lokve) i Hrvatskog primorja (Grobni¢ko polje) te su vrtnje znale biti tako in-
tenzivne da bi se plesadice odvojile od poda. Prvobitna instrumentalna pratnja
bili su mijeh i sopele, koje je potetkom stoljeéa sasvim istisnula harmonika,
a ponegdje 1 tambura8ki sastavi. Melodijska pratnja sastoji se od dva motiva,
koji se vrlo ¢esto odvijaju kroz promjenljiv broj taktova, sto je osobito karak-
teristi¢tno za Gorski kotar, Promjena plesne figure nije vezana za melodijsku
pratnju, veé ovisi o volji plesada. Spomenuo sam da u Severinu na Kupi i okol-
nim mjestima ovaj ples nosi trostruki naziv (drmes, ¢ardas, hrvacki). Ovdje se
on plefe u Cetvorkama i prakti¢ki se ne razlikuje od drmeda susjednih pokup-
skih krajeva.

Bilo bi korisno vremenski locirati pojavu nove figure hrvackog (integri-
ranje parova u manje kolo) u Hrvatskom primorju i Gorskom kotaru. Prema
iskazima najstarijih kazivaéa, ta se figura plesala veé na prijelazu stoljeca, Sto
govori da se vjerojatno prakticirala i ranije. Konstatirali smo da je Kuhaé
svoja istraZivanja proveo od 1860. do 1870, pa prema tome moZemo pretposta-
viti da se ova figura pojavila izmedu 1870. I kraja stoljeéa. Prisjetimo se Evan-
sova opisa plesa iz Siska pod nazivom dardas i Kroatisch. Tamo prvi put su-
sre¢emo tu figuru i pripisivali smo je madarskom dardasu, kao i plesanje u
trojkama. Evansov opis je iz 1875. godine i mozda je upravo to vrijeme pojave
te figure u hrvatskom tancu. Valja spomenuti da ovu figuru nalazimo pod
nazivom kolo i u nekim tancima na otoku Krku. Kao i na kopnu i tu su vrinje
kola znale biti tako intenzivne da bi se noge plesadica odvojile od poda. Zasada
nemamo potvrdu da se hrvatski tanac plesac na otocima, izuzev na otoku Krku,
gdje ga nalazimo uglavnom pod nazivom bakarska, a plede se identitno kao i
na susjednom kopnu. Naziv plesa govori da se moZda radi o importu 5 kopna.
Hrvatski tanac pokazuje znatne slitnosti s otokim tancima. Sve njegove figure

nalazimo i u tancima 1 moZemo red da se radi o zajedni¢kim oblicima. Za-
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jedni¢ki im je i stil plesanja (izuzev u Licl, ali i tu nalazimo odredene
sliénosti), a razlikuje ih drugaéiji metar i prostorno-koreografska organizacija.
Dok se figure hrvatskog gotovo u pravilu odvijaju u dvodetvriinskoj mjeri,
figure ototkih tanaca uglavnom se odvijaju u trodfetvrtinskoj i Sestosminskoj
mjeri, ali iIm je glazbena pratnja (sopele i mih) u dvodetvrtinskoj mjeri.
Kod veéine otofkih tanaca pojedina figura ima odredenu melodijsku pratnju
i odredena figura izvodi se sve dotle dok sviraé ne promijeni melodiju,
odnosno instrumentom signalizira promjenu melodije, a time i plesne figure,
Ovisno o figuri ili lokalnim oblicima plefe se u parovima, trojkama, dvije
nasuprotne linije muskih i Zenskih plesa¢a, u polukrugu ili zatvorenom kolu
i sl. Strogo je utvrdeno prostorne kretanje plesada, a pojedini plesni elementi
ili figure festo se izvode u kanonu (par za parom, plesa¢ za plesacem). Usprkos
istaknutim razlikama lako je prepoznati sliénosti, pa i identiénosti, izmedu hr-
vatskog 1 otogkih tanaca, odnosno nekih njihovih figura. Rekli smo da su im
zajednicke plesne figure i stil, §to posebno dolazi do izrazaja kod onih primjera
hrvatskog tanca kod kojih nalazimeo i slitnu prostornodkoreografsku organizaci-
ju. To nam potvrduju primjeri iz Trnovea i Debelog Brda u Lici, a dijelom 1 opis
F. Lovljanova iz Boljuna u Istri. Upravo prema prostorno-koreografskoj orga-
nizaciji tanac iz Trnovea i Debelog Brda veoma je nalik figuri tanca s otoka
Krka pod nazivom supreta, kuntra, kao i tancima drugih otoka, koji se izvode
u dvije nasuprotne linije. Hrvacki iz Boljuna u Istri takoder ima, kao podetnu
poziciju, plesanje u dvije nasuprotne linije. Medutim tu nalazimo jednu figuru
koja nije karakteristiéna ni za hrvatski, ni za otodke tance. To je vrinja para
za parom po krugu, §to je imade karakteristiéna figura istarskog plesa baluna.
I ostale figure koje nam opisuje Lovljanov, izuzev plesanje u dvije nasuprotne
linije, poznaje 1 balun. Poput drmesa i balun je ples koji se pod tim imenom
javlja relativho kasno, negdje podetkom stoljeéa. Ove sliénosti hrvackog iz
Boljuna i baluna potvrduju pretpostavku I Ivanfana da se balun mogao razviti
iz hrvatskog.”

U programima Krékog festivala iz godine 1936, 1937. i 1938, (II, IIL i IV
Kréki festival) nalazimo i ovaj podatak (citiram program II festivala, odrZzanog
u Omislju 16. 8. 1936, g.): »Sve plesne grupe zajedno igraju: Veres (Verec-Hr-
vatski).« To bi moglo znatiti da su veres i hrvatski jedan te isti ples. Tome u
prilog govori 1 ¢injenica da su na sva tri ova festivala sudjelovale i dvije grupe
s kopna (Novi Vinodolski i Selce). Medutim, jedan drugi podatak potvrduje
da je veres ipak identiéan hrvatskem. U »Zborhiku za narodni #ivot i obidaje«
iz 1910. godine Ivan Zic u monografiji o Vrbniku na otoku Krku pife: »V
kuéi tancuju; najvole tancat: versi (po bekersku, bekerdicu, fervaski, po fer-
vasku) i polku. Kada se tanca versi ali polku, ontrat ni nijeden pervi. Seki, ki
ga zaverti, bilo polku bilo veres, plada jednako. Tanca jih, koliko je mesta v
kuéi: najviie do Sest pari« Iz citata je vidljivo da veres joS nazivaju po beker-
sku, bekeréica, fervaski, pe fervasku, 5to su lokalni oblici naziva po bakarsku,
bakarska, hrvatski, pe hrvatski. Da se zaista radi o hrvatskom kakav se plesao

I I. Ivanian, o. c. u biljeici 13, str. 19,
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na kopnu, ili pod nazivom bakarska u Omislju, potvrduje i opis veresa koji
Ivan Zic donosi na istom mjestu: ~Versi tancaju tako, da muski pojme Zensku.
On gre sprida i derZi svoju ruku prignjenu, tako da Zensku peja za sobun za
perst kazalec. Tako gredu okolo, ontrat se muskl oberne Zenskoj, pek ona tanca
nazad, a on gre za njun. Pejaju se i raspuscaju, kako jih je voja i gredu naprid
I nazad, kako jih je voja. Ako je mesta, kada sopeli dadu senjal, gre jeden
ali dva para na sredu, tu se muski i Zenska postave jeden kuntra drugomu,
Najprije mugki verti Zensku na persti, ontrat se popadu: muski Zenskoj jenu
ruku na rame, a drugu pod spadoehi, i tako Zenska muSkomu pek dobro pretisnu
jeden drugoga na pleda i pofnu se vertit de vife moru najprija na prav, na
pravu ruku, pek naopak, na livu ruku. Kad njin je dosta, ontrat se razmolaju
i opeta muski verti Zensku na jenon persti, pek gredu kako su poceli, a drugi
se redu vertit, i tako naprid, dokl sopci ne fermaju. Versi se lipo tancaju i pod
mih i pod bribiraée i pod tararajkami.«"

Opéenito trebalo bi razjasnili situaciju oko naziva tanca i njegovih figura
na otoku Krku. Nalme, u pojedinim mjestima pod imenom tanac razumijevaju
se gve figure koje se u tom mjestu plesu, drugdje se tim nazivom pokriva je-
dan dio plesnih figura, dok se ostale izvode pod svojim vlastitim imenom, Isto
tako za pojedine iste figure u raznim mjestima postoje razliéiti nazivi.

Vrlo gesto je u ovom radu spominjana slidnost, ¢ak identi¢nost hrvatskog
tanca 1 madarskog ¢ardasa. Ivan Ivanéan, medutim, pronalazi slinost izmedu
krékog tanca 1 madarskog ¢ardasa. Opisujudi ¢ardas iz Zdale u Podravini, Ivan-
¢an kaze: »Citalac ¢e se sigurno iznenaditi, kaZcmo 1i mu da su u krékom tancu
figure naskok, nmakorak i vele ruki, vrinja djevejke ispod plesadevih ispru-
Zemih ruku, identitne u tri osnovna stava, sa iri osnovne figure ¢ardaSa kako
ga pleSu v samoj Madarskoj. Kroki ples Je, StoviSe, po svojoj plesnoj kon-
strukeiji, blizi madarskom ¢ardasu nego ovaj iz Zdale i Repafa, pa opet je
stilski sasvim poseban ples, dalek od madarskog stila plesanja u tolikoj mjeri
te se naoko teiko moze smatrati izravnim izdankom ¢ardasa, ili ovaj opet nje-
govim. Pa ipak struktura jednog i drugog plesa gotovo je identiéna, pa se sa
dosta vjerojatnosti moZe pretpostaviti da je ili ¢ardad preseljen na Krk, ili je
kréki ples posredstvom kulturnih i polititkih veza s Madarskom, narodito za
Frankopana, bio osnovica iz ko;]e se razvio €ardaS. Obje moguénosti podjedna-
ko su vjerojatne.«"

Obratimo sada paZnju drmefu. U uvednom dijelu ovog rada odredili smo
podruéje u kojem se drme$ plefe (ili plesao) i ustvrdili da je prema nekim
indicijama sam ples stariji od naziva koji nosi. Prema podacima kojima do
sada raspolaZem u pisanim jzvorima maziv drmes javlja se negdje tridesetih
godina ovog stoljeda, a iskazi i sjeéanja kazivada pomiéu poznavanje ovog hazi-
va negdje prema podetku stoljeéa, Sto ne mora znaéditi da je 1 onda ples na-
zivan drmesom. Pretpostavljam da bi vjerojatno vrijeme &ire upotrebe avog

18 Ivan Zic, Vrbnik (na otoku Krku), Zhornik za narodni Zivet i obifaje, Knjiga XV,
svezak 2, str. 200, Zagreb 1910.

* Jvan Ivandan, Narodni plesovi Hrvatske 2, Savez murzitkih drudtava Hrvatske, Zagreb
1963, str, 127,
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naziva moglo biti neposredno prije ili poslije prvog svjetskog rata. Za sada je
to pretpostavka koja ne podiva na ¢évriéim temeljima. Pregled starijih rjeénika
pokazao je da se ta rijeé (pojam) tamo ne nalazi, tek je registriran u nedovr-
Senom rjedniku hrvatskosrpskog jezika Matice hrvatske i Matice srpske. Ovdje
nalazimoe dva oblika, drmes i drmez, a izvori su iz 1942, i 1933. godine.” Pred-
stoji sistematski pregled razliditih pisanibh izvora 1 konzultacije s najstarijim
nosiocima ove plesne tradicije, kako bismo to¢nije utvrdili pojavu ovog termina.
QOdredit éemo sada osnovne koreografske, stilske i s tim u vezi glazbene
karakteristike drmeSa, Gotovo uvijek je dvodijelne koreografske strukture, tj.
sastoji se od dva dijela, dvije plesne figure. Prvi dio, asnovnih ritamskih obra-
zaca osminka, osminka, Setvrtinka ili Cetvrtinka, osminka, osminka, izvodi se
gotove na miestu uz izrazito potresivanje, drmanje tijela, dok se na drugi dio
intenzivno vrti u smjeru hoda kazaljke na satu. Cesto se ta vrinja ponovi i u
suprotnom smjeru. Variranjem osnovnih ritamskih cbrazaca i stilskih karakte-
ristika nastale su mnogobrojne varijante ovoga plesa. Plede se u parovima, fet-
vorkama i manjim kolima, a plesad! su pri tom slobodnoe rasporedeni po ples-
nom prostoru. Spomenuti oblici javljaju se samostalne ili u kombinaciji. U
ovim kombinacijama osnovni oblik plesanja je u parovima, da bi povremeno
dva para formirala ¢etvorku, ili vi$e parova manje kolo, a zatim se opet razdvo-
jili u parove, Kod parovnog plesanja plesadi se najéesce drZe na taj naéin da
muskarace postavi svoje ruke na pas plesadice, a ona postavi svoje ruke na
njegova ramena. Kod formiranja Getvorki i manjih kola plesadi obitno ukriZe
ruke na ledima, ali i sprijeda. Ako je osnovni oblik plesanje u &etvorkama,
onda se nasuprotni plesaél obitno drZe za desne ispruzene ruke, ili se muskarci
uhvate otraga za ruke a Zenske im stave ruke na ramena. Osnovna stilska ka-
rakteristika je, kako smo veé istakli, izrazito drmanje tijela, ¢ije je potenciranje
dovelo do nastanka virtuozne varijacije drmeSa pod nazivom drobni¢ica, drom-
nifica, drmadica. Ovaj parovni ples plese se u $iroj okolici Zagreba, a partneri
se dr#e kao u parovhom drmedu, ali ponekad i za poluispruZzene desne ruke.
Oslanjajuéi se na obje noge plesadi nastoje proizvesti $to udestalije i $to sitnije
podrhtavanje Gitavog tijela, postujudi pri tom tempo glazbene pratnje.
Glazbena pratnja drmesa preteino je instrumentalna, poriekad instrumen-
talno—-vokalna, a rijetko samo vokalna, Instrumentarij glazbene pratnje ovisi o
lokalnoj tradiciji. U novije vrijeme to su obi¢no gudaéki i tamburaski sastavi
ili kombinirani. Dvodijelnom plesu najéesde odgovara dvodijelna melodijska
pratnja, medutim melodijska pratnja moZe biti viSedijelna, tj. moZe imati tri
pa 1 viSe tema. Odnos glazbene odnosne melodijske pratnje i plesa nije svuda
jednak. Negdje se dvodijelna glazba i dvodijelni ples podudaraju, tj. prvi dio
plesa odnosno prva figura traju koliko i prva glazbena tema, a na drugu glaz-
benu temu plede se drugi dic plesa. Drugdje opet ples nije ovisan o glazbenim
temama, pa ¢e neki plesaéi (parovi, éetvorke, manja kola) na a temu plesati
drugu figuru i obrnuto, ili ¢e jednu fipuru plesati kroz obje teme. Ponekad ple-
safi znaju izvr§iti promjenu plesne figure na nelogitnom mijestu, npr. usred

2 Rjeénik hrvatskosrpskoga knjiZevnog jezika, Knjiga prva, Matica hrvatska — Matica
srpska, Zagreb-——Novi Sad 1957, str. 588.
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stavel. Usporedimo 1i geografsku rasprostranjencst hrvatskog tanca iz Kuha-
¢eva vremena i raspored drmesSa, vidjet ¢emo da se prije drmefa na istom
prostoru plesao hrvatski tanac. Kontinuitet se odituje ne samo u geografskom
rasporedu, veé i u koreografskim elementima i prostornoj organizaciji, a dije-
lom i u stilu. U oba plesa nalazimo identiénu plesnu figuru, infenzivnu vrinju
u smjeru hoda kazaljke na satu i zatim u suprotnu stranu. Kod oba plesa ova
vrinja odvija se u mjestu, bez pomicanja po plesnom prostoru. Za vrijeme
Kuhatevih istraZivanja hrvatski tanac bio je iskljuéivo parovni ples, a kasnije
su se razvili i oblici plesanja u ¢etvorkama i manjim kelima, kakve smo za-
biljezili u Hrvatskom primorju, Gorskom kotaru i Lici. Sve ove oblike ima i
drmes, a zajednitka karakteristika je i slobodni raspored po plesnom prostoru.
Za plesanje hrvatskog tanca u parovnom obliku karakteristiéno je drZanje part-
nera u jednoj figuri za ispruZene desne ruke, dok u drmesu u prvoj figuri mu-
gkarac stavlja svoje ruke partnerici na pas, a ona njemu na ramena. Medutim,
u nekim krajevima i u drmes$u nailazimo na hvat za desne ruke, kako je {o sluéaj
u Zagrebatkom prigorju, gdje se i varijanta drmeSa, drmaéica, pleSe 1 na taj
nadin. Rekli smo da se i u krajevima gdje su fetvorke osnovni oblik plesanja
drmeda nasuprotni partneri takoder drze za desne ispruZene ruke. Konstatirali
smo da je osnovno stilsko obiljefje hrvatskog tanca prebiranje nogama, kojom
prilikom se improvizira. Za vrijeme prebiranja partneri su razdvojeni, ali su
uvijek u stanovitom odnosu jedan prema drugome. Za prebiranje u hrvatskom
tancu valja reéi da se razlikuje od prebiranja u otofkim tancima i istarskom
balunu, gdje se noge naizmijence izbacuju i opet privlade pod tijelo. Kod
prebiranja u hrvatskom tancu noge se na razlidite nadine prepliéu, izbacuju,
ili se njima povremeno udara o pod, a osnovna je znadajka improvizacija. U
drmesu pak osnovno stilsko obiljeZje je drmanje u prvom dijelu plesa, pri éemu
su plesaéi uvijek u hvatu. Opisujuéi drme§ iz Molvi u Podravini® I Ivanéan
kaZe da je stariji na&n drZanja u paru bio za desne isprufene ruke, a drmanje
bi muskarci povremenc zamijenili »podbijanjem«, improviziranim udaranjem
jedne ili obih nogu o pod, desto sinkopiranim. Jedan od najstarijih i najpouzda-
nijih Tvantanovih kazivafa, njegova baka Eva Ivandan (sada pokojna, rodena
1879, u vrijeme kazivanja imala 76 godina), kaZe da su to podbijanje nekad iz-
vodile i Zenske, ali da su se partneri znali i razdvojiti, Prenosim citat njezina
kazivanja: » ... Negda je najbole saki sam plesal, pa so se onda samo negda
vilovili i skupa plesali, Lepo so se zanjihavali pak vliovili, okrenoli i pak saki
sam zanjihaval.«* Iz ovog opisa vidimo da gotovo nema razlike izmedu drmeda
i hrvatskog tanca, odnosno da do diferencijacije dolazi postepeno. U to nas
uvjerava 1 ¢injenica da, ako izuzmemo odtrinu kojom se izvodi, podravsko pod-
bijanje gotovo potpuno odgovara prebiranju kod hrvatskog tanca. S obzirom
na ove starije elemente u podravsitom drmesu I. Tvanéan iznosi dilemu prilikom
klasifikacije podravskih plesova: »Zbog toga Sto se ovaj ples nekad izvodio
i u paru koji nije bio vezan, §to su kod njega mogle doéi do izraZaja improvi-
zacije pojedinaca, mogli smo drme$ staviti medu individualne plesove. No damas

2 Ivan Ivantan, o. ¢. u biljeSci 19, str. 090,
& 1. Ivandan, 0. ¢., str. 90.
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nema vife o tome govora, drme§ je najtipitniji predstavnik parovnog plesa-
nja." Naime, u vrijeme biljefenja ovog plesa (1955. g.} ovih starijih elemenata
prisjec¢ali su se, ili su ih znali demonstrirati, tek najstariji kazivadi.

Moida upravo podravski drmes iz Molvi upucuje na moguéi tok razvoja
drmeSa iz hrvatskog tanca. Vidjeli smo da se podbijanje najprije izvodilo in-
dividualne, a zatim u paru, kojom prilikom se drZale za desne ispruzZene ruke.
U parovnom plesanju drmanje pofinje zamjenjivati podbijanje, te se izvode
naizmjence prema nahodenju plesacda. Mijenja se i hvat, muskarac stavlja
ruke partnerici na pas, a ona njemu na ramena. U posljednjoj fazi podbijanje
je poipuno zamijenjeno drmanjem. Dogodile su se dvije bitne promjene. Re-
ducirao se broj plesnih figura (izostala je figura u kojoj se partneri razdvajaju)
i vsnovna stilska karakteristika, podbijanje, zamijenjena je novom, drmanjem,

Gotovo identi¢an proces zapazio sam kod hrvackog u Gorskom kotaru. U
selu Li¢ prisustvovao sam 5. §. 1975, plesnoj zabavi u gostionici »Lidanka«.
Domadi mjeSoviti sastav (violina, harmonika klavirka i tambure) zasvirao je
izmedu ostaloga i hrvacki. Plesali su ljudi mahom srednje genecracije. Veéina
plesata odmah se uhvatila u ¢etvorke i manja kola i plesali su samo dvije
figure. Najprije su na mjestu plesali tzv. polkin korak ritamskog obrasca os-
minka, osminka, Cetvriinka, a zatim su se okrelali na jednu i drugu stranu,
Gotovo na isti nadin pledu danas hrvacki i u Severinu na Kupi i ckolnim
mjestima, ali ga tamo uz hrvacki nazivaju i drmed 1 éardas.

0Od kolegice G. Marosevié-Brnetié dobio sam podatak da u sjeverozapad-
nom dijelu opéine Duga Resa, u trokutu Vukova Gorica — Duga Resa -— Net-
reti¢, drmes$ nazivaju i hrvacka. Kada kazivaéi opisuju svoj drmes ili hrvacku,
kazu da se najprije prebire, a onda obraéa. Dvosiruki naziv za isti ples moZda
proizlazi iz éinjenice 5to se radi o podrudéju gdje su u direktnom kontaktu jod
uvijek postojedi hrvatski tanac i drme$. Drugi neki podaci, medutim, pokazuju
da ovaj dvostruki naziv za isti ples postoji i na podruéjima gdje hrvatski tanac
i drmes nisu geografski direktno u kontaktu.

Tako imamo podatak da je folklorna grupa iz Gradetkog Pavlovea kod
Vrhovea izvela na Prvoj medunarodnoj smotri folklora u Zagrebu 1966. godine
ples pod nazivom drme$ hrvatski” Razlidite nazive za hrvatski tanac zabilje-
Zio sam tokom istraZivanja plesnih tradicija Grobni¢kog polja u Hrvatskom
primorju 1982. godine. Generacija rodena dvadesetih godina ovog stoljeca naj-
¢elfe ga naziva hrvaeki ili drmeS§, ponekad i kolo. Starije generacije nazivaju
ga tanac ili stari grobniéki tanac, ili opisno obrni ga po hrvacki. Po svojim ka-
rakteristikama on potpuno odgovara hrvackom kakav se plefe u drugim kraje-
vima Hrvatskog primorja, i ovi razli¢iti nazivi ne proizlaze iz njegova ustrojstva.

Ostaje da odgovorimo na pitanjo u kakvej su vezi hrvatski tanac i drmed
u Slavoniji. Na ovom podrué¢ju drmes ne nalazimo kao samostalan ples, veé kao
figuru u slavenskom kolu, ili se samo plesanje kola ponegdje naziva drme$, Po-

# I Ivantan, o. ¢., str. 81.

# Medunarodna smotra folklora Zagreb 1966—1975, Programi Medunaradne smotre fol-
Kklora Zagrebh 19G6—i975, Zagreb 1975, Izdanje »Artox,
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stjepan sremac: o hrvatskom tancu, drmegu, dardasu i porijeklu drmesa

znata je sklonost Slavonaca plesanju u kolu i mogli bismo navesti vie primjera
svodenja izridito parovnih plesova u formu kola. Vrlo je vierojatno da je slitnu
sudbinu dozivio i hrvatski tanae, o ¢emu nam sviedoti ved i Luka Ilié Oriov-
danin. Prisjetimo se njegova opisa hrvatskog tanca, gdje na kraju kaZe: »Tanac
se igra jo§ na jednu ruku, naime par a par sakupe se u kolo, duda$a metnu
u sredinu i onakoe ga svi skupa plefu.« S vremenom je plesanje hrvatskog tanca
u formi kola potpuno prevladalo nad parovnim plesanjem, a prebiranje je kas-
nije zamijenjeno karakteristiénim sitnim drmanjem. Da se u siavonskom kolu
prebiralo, potvrduju povremene improvizacije vjeStih pojedinaca ili skupine
plesaca, Ove improvizacije nazivaju Slavonei »8aranje« Prilikom $aranja sku-
pine plesaca, mogu se oni kretati prema centru kruga i opet vratiti u kolo, ne
ispuitajudi pritom ruke. Osobito je karakteristiéno Saranje pojedinaca, koje se
najéeice izvodi za vrijeme figure drmefa.® Pri tom se prebire na najrazliditije
nadine, i poznavaoei prebiranja kod hrvatskog tanca i ovog slavonskog Saranja
lako ¢e uoditi slitnost, gotove identiénost. Pretpestavka da se hrvatski tanac
transformirac u kolo automatski navodi na zakljuéak da je slavonsko kolo
moglo nastati na taj naéin. Cinjenica je, medutim, da je pjevanje i izvikivanje
poskodica sastavni i, moglo bi se redi, va¥niji dio slavonskog kola, a hrvatski
tanac gotovo da i ne poznaje vokalno izraZavanje. Stoga ¢e jedno posebno istra-
Zivanje dati odgovor na pitanje da i je i u kolikoj mjeri hrvatski tanac utjecao
na formiranje slavonskog kola, u obliku u kojem ga mi danas poznajemo.

I odnos dardafa i drmeda upuéuje na povezanost ovih dvaju plesova s
hrvatskim tancem. Usporedimo 1i dardad s drmeSom, uctit ¢emo slidnosti dak
i veée nego izmedu nekih danas$njih cblika éarda8a i hrvatskog ianca. Prije
svega to se¢ odnosi na osnovnu stilsku karakteristiku, zajedni¢ku jednom i dru-
gom plesu, drmanje. Poput drmeSa 1 éarda$ u svojoj prvoj figuri ima verti-
kalne titraje, koji se utoliko razlikuju od titraja kod drmeda $to im je ampli-
tuda kraca i izvode se odsjedenije. Za drugu figuru &ardaSa, okretanje u jednu
i arugu stranu, moZemo reéi da je identitna onoj kod drmeSa. AH osim ovog
dvodijelnog oblika dardad poznaje i iredijelne oblike, kod kojih se partneri
razdvajaju, pri éemu sc improvizira, a mudkarac zna i udarati rukama o noge.
Ova nas figura, izuzev udaranje rukama, opet podsjeéa na slignost dardala i
hrvatskog tahca. na koju je jo§ Kuhad upozoravao. Prihvatimo 1i Kuhaéevu
tvrdnju da su hrvatski tanac i éardad bili gotovo identiéni, fo bi znadilo da
je figura s drmanjem mnovija pojava u &ardasu, koja je mogla utjecati na for-
miranje novog plesa u nadim krajevima, ili na promjenu hrvatskog tanca u
novi ples, drmes. U prilog ovoj moguénosti govori nam Evansov izvieStaj iz
Siska o plesu pod nazivom &ardad (Kroatisch), a vidjeli smo takoder da naziv
Cardad moZc biti u nekim krajevima sinonim za hrvatski tanac i drmed. Sam
garda$, odnosno njegovi izvorni oblici, unatnd prisutnosti Sirom Hrvatske, nije
imao znafajnije mjesto u plesnom repertoaru i njegova se uloga uglavnom svo-
dila na modnu naplavinu prolaznog karaktera. Zanimljive je da 1 tamo gdje
su postojali uvjeti za njegovu dominantnu ulogu u plesnom repertoaru, kao

1956 ¥ Ivan Ivantan, Narodni plesovi Hrvatske 1, Savez muziékih druitava Hrvatske, Zagreh
, str, 39, .
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Stjepan Sremac R TR T e e L ST I

ABOUT CROATIAN TANAC, DRMES AND CARDAS,
AND ABOUT THE ORIGIN OF DRMES

Sammary : "'3:."";.."' . The name drmeZ for a specific dance is relatively
] recent: it is found in written records from the fourth decade

RN of this century, According to oral information, however, the
. e appearance of the name is dafed at the turn of the century.
TSP Extraordinary popularity of drmes8, its wide distribution -

: T and great variety of its forms, suggest that the dance itself

L is older fthan its contemporary name. In the second half of
. ekl the nineteenth ecentury existed a dance of similar choreo-
B hele graphic features, under the name Croatian fanaec. The
v G ' . author determines and compares the dance, space and style
P : characteristics of both drmes§ and Croafian tanac, reve-
P aling their mutual similarities, as well as their common
likeness to the Hungarian ¢ardas.

S

L T (Translated by Oiza Supek-Zupan)
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