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Stjepan Sremac
(Zavod za istrazivanje folklora, Zagreb)

lzvorni znanstveni ¢lanak
UDK 394.3:394.25"72"(497.13)

Primljeno: 29. 09. 1986.

Kao osnova ovom radu posluZila su autoru viastita teren-
ska istraZivanja provedena u raznim krajevima Hrvatske
od 1970-1985. godine u ruralnim i veéim i manjim urbanim
sredinama. Autor biljeZi i analizira ukupan plesni reper-
toar i uz tzv. narodne plesove, pod kojima razumijeva
seoske plesove, odgovarajuéu paZnju poklanja i tzv. dru-
Stvenim plesovima, pod kojima razumijeva gradske ple-
sove. U posebnom poglavlju pomodéu povijesnih podataka
naznadgava ulogu plesa u pokladama u pro$losti Hrvatske.
Takoder u posebnom poglaviju opisuje razvoj I osnovne
karakteristike suvremenog drustvenog plesa u Hrvatskoj.

Uvod

Jedan od bitnih sadrZaja poklada sigurno je ples, na razli¢ite nacine prisutan u odvi-
janju ovog obi¢aja. Nalazimo ga u ophodima pokladara, u plesnim zabavama s maskiranjem
(maskenbal), kao poseban pokladni ples itd. Koji ¢e se plesni oblici i na koji na¢in pojaviti
u okviru jednog odredenog pokladnog obiCaja, zavisi prije svega od osnovne koncepcije tog
obicaja. U ovom radu prvenstveno me zanima ples u suvremenim pokladnim zbivanjima, i
to ne samo njegovi tradicijski oblici nego i danagnji, alii njegovaulogaiznacenje u proflosti.
Uz tzv. narodne plesove posvetit ¢u paznju i tzv. drustvenim plesovima. Jedan od razloga
svakako je ¢injenica da se obje ove vrste plesova javljaju paralelno i ne samo u plesnom
repertoaru poklada. Podvrgnut ¢u analizi nalin njihova funkcioniranja, njihovu koreo-
grafsku strukturu i strukturu pokreta, te medusobni odnos. O plesanju o pokladama u
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Hrvatskoj u pro§losti te o razvoju i osnovnim karakteristikama suvremenog drustvenog plesa
u Hrvatskoj bit ¢e rijeci kasnije u posebnim poglavljima.

Kao osnova ovome radu posluZila su vlastita terenska istraZivanja pokladnih obiaja
u slijede¢im lokalitetima: Lobor, Resnik (kod Zagreba), Velika Gorica, Cakovec, Novi
Vinodolski, Pag na otoku Pagu i Lastqvo na istoimenom otoku. Lokaliteti nisu birani
iskljudivo po geografskom kriteriju ve¢ je uziman u obzir i tip pokladnog obicaja. Nije mi
bila namjera da utvrdim nekakvu &vrstu tipologiju pokladnih obi¢aja u Hrvatskoj, ve¢ da
utvrdim koliko se razlikuje ili podudara plesni sadrzaj medu pojedinim sli¢nim ili razliCitim
pokladnim obi¢ajima. Iz izabranih lokaliteta moZe se primijetiti da su poklade pracene u
ruralnim i u veéim ili manjim urbanim sredinama. Ovakav je izbor bio namjeran, s ciljem
da se usporedi plesni repertoar obiju sredina.

Prilikom terenskog istraZivanja, ili bolje re€eno pracenja pokladnih obicaja, ples nisam
promatrao izvan ostalih zbivanja. Jedan od osnovnih razloga svakako je i organska
povezanost plesa s ostalim pokladnim dogadanjima, ali i Cinjenica da je ples izrazito
dru§tveni fenomen, &vrsto utkan u strukturu druStvenih odnosa, odnosno jedan od vaznih
oblika komuniciranja unutar uZe ili §ire dru§tvene grupe, ili izmedu viSe takvih grupa.

Integralno pracenje pokladnih obicaja s posebnim akcentom na ples (ili neki drugi dio
obi¢aja) ne ostavlja moguénost jednako kvalitetnog biljeZenja i razumijevanja ostalih
dijelova obiCaja. Stoga se moram unaprijed ograditi od neizbjeZnih manjkavosti u prezen-
tiranju i interpretiranju pojedinih poklada kao cjeline ili njihovih pojedinih dijelova. To se
prvenstveno odnosi na poklade u primorskom pojasu, koje su veoma kompleksne, kako po
trajanju, tako i po mnogobrojnim sadrZajima. Potreban je izuzetan napor i oprez da se
upoznaju svi elementi, a istraZiva¢, kojemu ti obicaji nisu dio njegova vlastitog iskustva,
stalno je u opasnosti da previdi ili krivo protumaci neka pravila ponaSanja ili redoslijed i
nadin izvodenja. NaZalost, veoma je malo radova koji na zadovoljavajucoj razini daju
cjelovit i pouzdan prikaz odredenih pokladnih obiCaja i tako omogucuju istraZivaCu da se
upozna s obi¢ajem prije samog odlaska na teren. Jo§ je manje takvih radova koji prikazuju
suvremene pokladne obi¢aje, pogotovo one u ve¢im i manjim urbanim sredinama. U okviru
terenskog istraZivanja poklada poteSkoce stvara i sama priroda ovih obicaja, a to je prije
svega izrazita dinami¢nost odvijanja veéine njegovih dijelova i Cesto paralelno odvijanje
nekoliko radnji. Ako nam ne§to od pokladnih dogadanja promakne, ne preostaje nam u
vedini sludajeva nista drugo veé da pri¢ekamo slijedecu godinu, kada ce se obicaj (vjero-
jatno) opet ponoviti. Ali u njemu ¢e se, naravno, zbiti vece ili manje promjene i uvijek postoji
vjerojatnostda ¢e se najvede promjene dogoditi upravo u onim dijelovimakoje nismo uspjeli
prije toga zabiljeZiti. Stoga bi bilo najbolje, ako to mogu¢nosti dozvoljavaju, pratiti i
zabiljeziti cjelokupno odvijanje odredenog pokladnog obicaja - od njegovih pocetaka do
posljednjih trenutaka u toku izvedbe u jednopodini.

Prvenstveno zbog nedostatnih financijskih sredstava za terenska istraZivanja i sni-
manja Zavoda za istraZivanje folklora ve¢inu sam poklada pratio i snimao u viSe navrata.
Neke sam uspio zabiljeZiti manje vie kompletno, a neke parcijalno, odnosno, po mome
sudu, njihove najvaznije momente.

Plesanje o pokladama u pro§losti Hrvatske

Prije nego se pozabavimo samim plesom u suvremenim pokladnim obi¢ajima, korisno
je da pogledamo kakva je bilanjegova uloga u prolosti. U Hrvatskoj jo§ nema sistematizira-
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nih povijesnih izvornika koji se odnose na ples. Taj je nedostatak dobrim dijelom
nadoknaden radom Llvan¢ana Narodna plesna kultura u Hrvata, iz kojega sam crpio dio
starijih podataka.!

Podatke o plesanju za vrijeme poklada nalazimo relativno rano. Tako jedna vijest iz
Dubrovnika iz 15. stolje¢a govori da su krojaci, u dobi od 16 do 45 godina, izvodili svoje
krabuljne plesove na pokladni utorak.? Prema drugoj vijesti iz istog stolje¢a udruZenje
krojaca imalo je povlasticu plesati pred knezom u Cetvrtak pretili. Kako se spominje Sivanje
odjece za dvanaest plesaCa I.Ivancan misli da se tu vjerojatno radi o lanCanom plesu, koji se
kasnije javljakao cerchiata, tj. ples s lukovimakojega je uvijek izvodilo dvanaest ili viSe puta
po dvanaest sudionika.?

Vijesti o plesu i plesnim obicajima iz srednjega vijeka Cesto se odnose na razliCite
zabrane, pa tako i na pokladna zbivanja. Splitski nadbiskup tako zabranjuje maskiranje
sveéenicima 1511.1 15354, a§ibenski sinod 1564. godine.’ Donat Paskvalié, opéinski ucitelj
u Trogiru, priredio je u svom domu 1552. svojim u€enicima, njihovim roditeljima i nekim
trogirskim plemi¢ima zadnje karnevalske veCeri gozbu s plesom na kojoj je doslo do
tuCnjave.S

Iz istrage §to ju je 1561. vodio omiSki sudac Petar Mussuro saznajemo o plesu uz
mjeSnice izvedenom pred crkvom. Tom zgodom Petar Ivanac napao je “schiavonskim”
macem Nikolu Desini¢a zbog svade prilikom krabuljnog plesa. Desini¢ i njegovi drugovi
platili su mje§nji¢aru Marku sa Braca pet plesova zaredom. Za vrijeme Cetvrtog plesa Petar
Ivanac je poCeo ometati ples i nametati se za kolovodu.” Ova vijest zanimljiva je ne samo §to
se spominju mjesnice kao instrument za pratnju plesa, placanje plesa i institucija kolovode,
vecizbog toga §to se vjerojatno radi o plesanju seljaka. Naime, veéina starijih vijesti odnosi
se na pokladne plesova gradana i gradskih sredina.

Iz sedamnaestog stoljeca nalazimo zanimljivu vijest iz Sibenika. Tamo se izmedu
1611.11617. spominje starohrvatsko koloi uz njega moreska. O tome saznajemo iz procesa
koji se vodio protiv raznih klerika koji su javno tukli moreSku u vrijeme karnevala.®

! IvanIvanéan, “Narodni plesni obi&aji juZne Dalmacije” Narodna plesna kuitura u Hrvata, Kulturno-prosvjetni
sabor Hrvatske, Zagreb 1985, str. 9.-44.

2 Ibid, str. 14.

Kosta Vojnovi¢, “Bratovitine i obrtne korporacije u Republici Dubrovagkoj od X1II do konca X VIII vijeka”,
Sveska 2, Bratovitine dubrovalke, JAZU, Monumenta historico-iuridica Slavorum Meridionalum, Sv. 7/2,
Zagreb 1899, str. XXI, 59, 63, (prema 1. Ivancan, o. c. 1, str. 14).

Cvito Fiskovi¢, Iz renesansnog Omisa, Historijski arhiv u Splitu, Svezak 6, Poseban otisak, Split 1967, str. 9.
(prema . Ivan&an, o.c. 1, str. 18).

Vatroslav Jagi¢, Grada za historiju slovinske narodne poezije 1, Zagreb 1876, Pre§tampano iz XXX VII knjige
Rada JAZU, str. 12. i 13. (prema I. Ivanéan, o.c.1, str. 18).

C. Fiskovi¢, o.c. 4, str. 7. (prema L Ivandan, o.c.1, str. 19).
Ibid, o.c. 4, str. 12. (prema 1. Ivan&an, o.c.1, str, 19).

Ivan Ivan&an, Narodni plesovi Dalmacije 1, Institut za narodnu umjetnost, Zagreb 1973, str. 298.
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Putopisac otac Pavao Pelizzer iz Rovinja je medu ostalim mjestima posjetio i otok
Krapanj, gdje je 1640. proveo pokladne dane. Tom je prilikom vidio izbor kralja i kolo u
kojem su plesali fratri.’ \

Mnogobrojni podaci o plesu potjeu iz Dubrovnika, pa tako D. Feri¢, latinist iz
osamnaestog stoljeca, piSe Makaronski opis dubrovackih poklada'®, gdje spominje ples uz
diple, mijeh i svirale. Ivandan smatra da po svoj prilici donosi opis kola poskocice iz
dubrovacke okolice, iako ga izriCito ne imenuje.!!

S podetka devetnaestog stolje¢a Ivantan pronalazi podatak iz 1813. godine, vjerojatno
iz Zadra, gdje se uz opis kola spominje posredno i plesanje u pokladama. Citat prenosim u
cjelosti: “Mnoge osobe stvaraju lanac drZeéi se za ruke ili marame. U odredenom trenutku
kolo se pokrede, prolazi ulicama gradova i sela izvode(i razne figure koje se sastoje u
spajanju voda lanaca, u plesanju u krug, u prolaZenju ispod lika kojega tvore ruke plesaca
isli¢no. Kod nas se Sesto ples razlikuje po tome §to ga pleSu samo Zene. MuSkarac stoji samo
nadelu lancakoji se spajamaramom, akoju drziu ruci zajedan Cvor. Plesali su ga sami seljaci
natrgovima, adesto kao i kod grékog plesa plesaci su ulazili u glavne gradske ulice i prolazili
njima. Ne znam kako se plesalo neko¢ u kazaliStu. Moglo bi biti da je to bio ples s figurama
koji se plesao za karnevala u dvoranama slavenskih druZina”.'?

Premda mnoge pretpostavke govore da su se korCulanske kumpanije ili mositre i
lastovsko pokladarsko koloizvodili ve¢ u 16. stoljec¢u, pouzdanih dokaza o tome nemamo.
Najstariji poznati pisani dokument, Statut Zrmovske kumpanije iz 1620. godine, niSta ne
govori o bojnom plesu. Poznato je da se kumpanije izvode preteZno u pokladno vrijeme, ali
i opet zbog nedostatka starijih pisanih izvora ne znamo koliko je to stara tradicija, odnosno
da 1i kumpanije oduvijek pripadaju i pokladnom ciklusu. U svom djelu Kumpanija iliti
druZba narodni bojni ples, izdanom u Zagrebu 1897, godine, Petar KuniCi¢ navodi da se
obavezno nakon kumpanije izvodio i blaski tanac, mjeSoviti parovni ples, pa na taj naCin i
on pripada pokladnom ciklusu. Lastovsko pokladarsko kolo pripadaistoj koreografskoj vrsti
kao i koréulanske kumpanije, tj. lanfanim plesovima s macevima, a ve¢ njegovo ime govori
daseionoizvodiza poklada. Jedan podatak kazuje o tome kako su Lastovci Zeljezne maCeve
zamijenili drvenim sabljama nakon incidenta 1866. godine."” Te su godine pripiti pokladari
nasrnuli na Zandare, §to nam ujedno potvrduje izvodenje lanCanog plesa s macevima u to
vrijeme u pokladnom obi¢aju.

Opéenito je malo povijesnih podataka o plesanju u krajevima izmedu Save i Drave,
posebno onih koji se odnose na ples u pokladama. Stoga su posebno dragocjeni podaci koje
nalazimo u knjiZici Uspomene na stari Brod1.A. Brli¢a.* Odatle ¢u citirati i one dijelove koji

®  Stipan Zlatovié, “Izvje§taj o Bosni g. 1640. o. Pavla iz Rovinja”, Starine XXIII, JAZU, Zagreb 1890, str. 5.
(prema I. Ivandan, o.c.1, str. 20).

10T, Ivan&an, o.c. 8, str. 9.
I.Ivan&an, o.c.1, str. 23. .

2@, Sabalich, Cronistoria aneddotica del mobile teatro di Zara (1781-1881), Libreria editrice Angelo Nani e
figlio, Zara, str. 80. (prema I. Ivan&an, o.c. 1, str. 28).

13 1. Ivandan, o.c. 1, str. 35.

4 [II. Uspomene na stari Brod, Zabilje¥io oko godine 1838. . A. Brli¢, izdao mu sin Dr. Ig. Brli¢, Brod n. S. 1885.
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sene odnose izravno na ples, amogu pomoci boljem razumijevanju ponaSanja u pokladama
i oko poklada. Na pocetku poglavlja o pokladama Brli¢ kaze: “ Poklade su se u Brodu u vrlo
velikom veselju slavile, po¢am od tri kralja pa do Ciste sriede. Tud su Casti i veselja bila
svakoga svetca i nedelje uzovnici bi (koji jedan drugog, nebivsi rod na svatbu i na Casti
pozivaju) sad sve jedan drugog pozivali, tako da bi se Citav varo§ saCastima obredao; tri dana
poklada svaki je kod svoje kuce proveo, nit bi jedan drugom na ¢ast htio i¢i nego ako bi tko
gosta Zelio imati, zovnuo bi ili kog stranskoga ili siromaka, koji kod kuce niSta neima; al bi
ova tri dana opet jedan drugog pohadali, zajedno pili dok se nepokladu rie€ je bila “tko treci
dan poklada u devet kuca nejede i nepije, taj ¢e ovu godinu bolovati”; da je dakle svaki
nastojao zdrav ostati, to se i od sebe razumije”.® Brli¢ navodi i obic¢aj da oni koji poslom
borave izvan Broda obavezno dolaze napoklade kuéi: “ Otkuda su u staro doba maSkare pope
zvali, toneznam, al jeidanas rie: kad brodski sin otide u sviet na vandrovku, on mora u Brod
o pope (o pokladama) i u pudarinu (o vinoberi) docitj. on nemoZe nezavrativ se kuci, godinu
danana drugom mjestu ostati”.'® Brli¢ registrira i promjene u stavu ljudi prema ispunjavanju
obicaja: “ Sad slabo tko Casti pravi, sad se skoro nitko ob dan u maSkare neopravlje, nego
veé posljednjih dana ima gdje tko §to se opraviv po poznatih kuc¢ah prohoda”.'” Ovo nas
ujedno upozoravada autor opisuje starije stanje, ane situaciju u vrijeme biljeZenja (biljeZzeno
oko 1838. godine). :

O plesanju kola za vrijeme poklada Brli¢ kaze: “ Kolo se je obi¢no u svakom sokaku
pojedno,itonacuprijama, usvakisvetac, Cetvrtak i nedelju od trikralja do posljednje nedelji
poklada, a poslednje nedelje svaki dan igralo, i to bez gajdah, tambure i muzikah samo
pjevajud. I tad bi se maSkare kupile, i u svakom kolu malo poigrale; kolo obi¢no mlade iliti
nevjeste i djevojke bez momakah igraju, naposljedku se pako i momci ve¢ pomjeSaju i
veselije se kolo okrece. Kolo se jo§ u Brodu igra, al ne u svakom sokaku, nego na dva tri
mjestau ¢itavom varo$u, aito samo poslednje nedelje poklada. Jo§ se i dan danas kolskanota
pjeva, al ba§ da jednu pravu starinsku pjesmu kolsku dobiti mogu nego sve nove prazne
pjesme naonu ariju trpaju”.’® Najo§ jednom mjestu govori Brli¢ o kolu, odnosno o glazbenoj
pratnjikola: “... unajstarije dobaigrali su kolo pjevajuci, kasnije uz gajde, a poslije uz bubanj
isviralu, (Tud su muziku cigani ¢inili, i zvala se je Rakocina muzika, sviralaje bilakao Oboe
trstenim piskom, sa 6 jamica vrlo prosta, a bubanj prevelik, s jedne se je strane udaralo s
kozom obSivenim maljiem, a s druge s nekoliko svezanih brezovih §ibica: u Brodu je Jozo
Lui¢ Ciganin u sviralu svirao, a kéi mu Mara u bubanj udarala eto do 1830; onda je umro i
s njim Rakocina muzika u Brodu)”.!?

Dodajmo nakraju i poneki podatak o plesanju u Zagrebu, posebno za vrijeme poklada.
Koristit ¢u se ovdje vrlo dobro sistematiziranim podacima iz radova Nade Premerl? i

16 Ibid.
7 Ibid.
% Ibid, str. 44-45.
9 Ibid,str. 41-42.

Nada Premerl, “Ples kao oblik drustvenog Zivota u prolosti Zagreba”, Iz starog i novog Zagreba V, Muzej
grada Zagreba, Zagreb 1974, str. 139-150.
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Dubravke Frankovié¢.?! Prema istraZivanjima Nade Premerl prve plesne zabave u Zagrebu
organizirala je polovicom 18. stoljeca grofica Maria rodena Stubenberg, supruga banskog
namjesnika Ludviga Erdoddya. Bili su to upravo pokladni plesovi, plesovi pod maskama, i
predstavljaju ne samo novost vec i osvjeZenje u inae veoma skromnom dru§tvenom Zivotu
Zagreba. I kako to ve¢ biva, jedni su te zabave javno osudivali, a drugi ih oduSevljeno
prihvacali i uporno branili. Ovi drugi su imali viSe uspjeha, pa se plesovi ne prireduju samo
kod lijepe grofice veé i po kuéama zagrebaCkih plemica, kod gradskog suca Krajacica, u
Banskim dvorima na Markovom trgu, pa ¢ak i kod nadbiskupa na Kaptolu. Plesovi postaju
moda a zatim i potreba i vladajuéa je klasa, osobito za banovanja grofa Karla Batthyana
(1742-1754), imala gdje provoditi dru§tveni Zivot.

Za organiziranje plesnih zabava bili su potrebni odgovarajuci prostori, tj. plesne
dvorane. Godine 1796. sagradio je grof Antun Pejacevié¢ kucu s “plesnom dvoranom” u
Demetrovoj ulici broj 1. Zatim je prodaje grofu Emilijanu Kulmeru (1803), aovaj opet grofu
Amadeu (1807), koji u velikoj plesnoj dvorani uz brojne sveCane plesove prireduje i
kazaliSne predstave putujucih glumackih druZina.

Napocetku 19. stoljeca je ekonomski i politicki sve vi§e jaCalo gradansko drustvo koje
je preuzimalo i organizaciju zabavnog Zivota. Vrijeme je to kad se grade javni objekti s
plesnim dvoranama. Tako je izgradnjom kazaliSta na Markovom trgu, 1834. godine, Zagreb
dobio javnu tzv. “redutnu” (plesnu) dvoranu, a nekoliko godina kasnije sagradena je i
“Streljana” u TuSkancu (1837), u kojoj “Drustvo zagrebackih strielacah” organizira sjajne
plesove rodoljubnog karaktera. Ovim dvoranama treba pridodati i onu u palaci grofa Karla
DraSkovica u OpatiCkoj ulici. Tu su zgradu godine 1846. kupili Ilirci i pretvorili je u Narodni
dom, koji je postao centar kulturnog, zabavnog i politiCkog Zivota Zagreba. Prema velikoj
plesnoj dvorani na katu Citava je zgrada poznatija pod imenom “Dvorana”. Nada Premerl
upozorava i na plesove madarskog druStva, koje je 1845. otkupilo spomenutu kuéu s -
plesnom dvoranom u Demetrovoj ulici broj 1. Uskoro je ta zgrada prozvana “Casino” i
trebalo je da bude madaronska protuteza ilirskoj “Dvorani”, _

Navodeci da su plesovi bili glavni oblik zabave gdje se okupljalo najvise ljudi svih
slojeva, N. Premerl istiCe da su se ZagrepCani strogo pridrzavali obiCaja i plesne su zabave
priredivali samo za zimskih mjeseci u vrijeme poklada. I zaista, gotovo sve plesne zabave
o kojima nalazimo spomena, bile su pokladne zabave. Tek negdje prema kraju stoljea
nalazimo prve primjere plesova izvan poklada, ali vezane uz neke vaznije dogadaje (npr.
“sjajni ples” u povodu otvaranja Hrvatskog sveucili§ta Franje Josipa I. 20. listopada 1874).

U vrijeme ilirskog preporoda oZivljava i zabavni Zivot, a u organiziranju plesova
osobito se isti¢u pravnici i strijelci. Kako s pravom isti¢e Dubravka Frankovi¢ “svrha ovih
pokladnih plesova koje Danica biljeZi nije bila obiCna zabava, veé su vedinom bili
organizirani sa Zeljom da rodoljubni zanos prati radost pokladnih igara”.?* Vidi se to po
nastojanju da se na tim zabavama govori domorodnim jezikom, upotrebomnacionalnih boja
u odijevanju: bijele, plave i crvene®, zatim ilirskog gerba, ali i uvodenjem nacionalnih

21 Dubravka Frankovi¢, “Uloga ilirske Stampe u muzi¢kom Zivotu Hrvatske od 1835. do 1849”, Arti musices 8/
1, Muzikolo8ki zavod Muzicke akademije u Zagrebu, Zagreb 1977, str. 5-54.

2 Ibid, str. 13.

# Osim u ilirskoj §tampi nalazimo o tome podatke i u pismu Stanka Vraza prijatelju Murdecu 19.2.1841: “Mi

imademo sada ovde toliko posla osobito s pokladami, od kojih zabave sasvim veé narodnjim duhom diu - da
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elemenata u plesnu glazbu i plesni repertoar. Najprije se to primjecuje u glazbenoj pratnji
plesova. Na plesnom repertoaru nalaze se valcer, polka, galop, mazurka, dakle sve plesovi
popularni u to vrijeme u Evropi, $to pokazuje da se i u Zagrebu prate modni plesni trendovi.
Uz njih nalazimo i plesove 18. stoljeca - menuet, cotillion i quadrillu; ova dva posljednja
plesa i poloneza zadrZali su se na repertoaru sve do prvog svjetskog rata. Najpopularniji je
dakako bio valcer, uz koji je onda bilo vezano i najviSe nesporazuma, dijelom zbog njegova
neslavenskog porijekla, a dijelom i stoga $to je omogucavao direktan kontakt plesaCa. U to
vrijeme “vodila se Ziva borba protiv zavodljivog beckog valcera, kojega su naSe dame
branile upornim molbama i melankoli¢nim uzdasima”, no dosjetljivi voda “druStva
zagrebackih strielacah”, grof Jurica OrSi¢, odredio je da se u troCetvrtinskom taktu za ples
sviraju hrvatske melodije, tako da je “rodoljublju bilo udovoljeno, a Walzer - se ipak
plesao”.?* Supstituciju stranih plesnih melodija domaéima potvrduje i jedna druga vijest:
“Sto se muzike kod ovih balovah tie, kazati moZemo, da su svi novi valceri i kalopi, koji
su letos u neobi¢no velikom broju od domacih kompoziterah izisli, narodnimi ilirskimi
napevi napunjeni, i od nase vatrene obdine s uzhitjenjem primljeni bili”.?

Da bi se istaknuo narodni karakter ovih pokladnih plesnih zabava, trebalo je u njih

unijeti neSto zaista plesno narodno, a tome je svakako bilo primjereno narodno kolo, ujedno
i simbol zajedniStva juZnoslavenskih naroda. Tako nas Danica ilirska izvjeStava o plesanju
kola na jednoj pokladnoj plesnoj zabavi 1840. godine u nekoj od zagrebackih dvorana:
“Veliku pozornost izbudilo je takoder jedno druztvo narodno obucenih maskarah, koje od
gadljara (dudaSa) vodjeno u dvoranu stupi, i pod ob¢im pleskanjem rukuh narodno kolo
izvede” .2 NaZalost nema nikakvih drugih podataka koji bi kazali o kakvom se kolu radi i
njegovimizvodaCimaiostaje da vjerujemo izvjeStacu da se zaistaradilo o pravom narodnom
kolu (Sto bi djelomice mogla potvrditi prisutnost gajdasa). Mozda ce jedna druga vijest
pokazati da se zaista radi o poku§ajima uvodenja narodnog kola u gradske plesne dvorane.
Dopis je to iz KriZevaca, koji opisujuci protekle poklade navodi da se na plesnim zabavama
plesaoi “na§ narodni, sa svime skoro u zaboravnostdospevsiples ‘kolo’, akoneis najvecom
izversnosti, ipak s ob¢enitim pleskanjem rukuh i na veliku svih nas radost i sa Zivahnostju
proizvodjen”.?’

Malo je, medutim, vjerojatno da bi narodno kolo, unato¢ rodoljubnom zanosu i

nastojanju Iliraca, gradansko dru§tvo prihvatilo u njegovom izvornom koreografskom i
glazbenom obliku. Stoga ne iznenaduje pojava koreografiranog kola izvedenog prvi putana
pokladnoj plesnoj zabavi 27. sije¢nja 1842, u “Streljani”. Prema Kuhacu kolo je koreo-

24

26

27

nimamo skoro vremena odahnuti i razabrati se za zbiljnije poslove; nuovo je potrebito za rasprostranjenje nade
narodnosti. Sutra je nad tako nazvani mladicki bal, gde se ne¢e viditi jedne tiskane nemacke re¢i, od poziva do
poslednjeg vrpca i reda plesanja svekoliko je ilirski. I gospoje i devojke do¢ ¢e sve u narodnoj opravi (crveno,
belo i mrklo-modro)” Dela Stanka Vraza, peti dio, Matica Hrvatska, Zagreb 1877, str. 211.

Antonija Kasowitz-Cviji¢, “Neko¢ na sve¢anom balu”, Jutarnji list 20.2.1927. Prema N. Premerl, o.c. bilj. 20,
str. 140.

Danica, 1840, br. 11, str. 43, Prema D. Frankovi¢, o.c. bilj. 21, str.14.
Danica, 1840, br. 11, str. 43, Prema D. Frankovié, o.c. bilj. 21, str.15.

Danica, 1840, br. 13, str. 51-52. Prema D. Frankovié, o.c. bilj. 21, str. 15.
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grafirao natporu¢nik brodske krajiske pukovnije Marko Bogunovi¢ i ujesen 1841. godine,
zajedno s drugim &asnicima pukovnije, demonstrirao mladim zagrebackim patriotima.?®
Kako je Bogunovié svoj ples nazvao Slavonsko kolo, mladi Ilirci poZeljeli su hrvatsko kolo.
Bogunovié je stoga sastavio i Hrvatsko koloioba su bilaizvedena na spomenutoj pokladnoj
zabavi. Oba su kolaimala po dvije figure, a glazbu je za hrvatsko kolo komponirao Vatroslav
Lisinski. Bogunovié je zatim uz pomo¢ nekih drugova za svako kolo sastavio po Sest figura,
a Lisinski je za svaki od tih likova komponirao odgovarajucu glazbenu pratnju. Za osnovnu
formu kola uzeta je etvorka (quadrille), a unutar nje su ukljuceni poneki koraci i likovi iz
narodnih plesova. U takvom je obliku izvedeno slavonsko i hrvatsko kolo na pokladnim
balovima strijelaca 1843. godine. Iz te godine sacuvani su i nazivi pojedinih figura obaju
kola. Hrvatsko kolose sastojalo od ovih est figura: 1. Naklon,2. Venac, 3. Lanac,4. Zvezda,
5. Burma, 6. Mesec. Slavonsko kolo imalo je uglavnom druk¢ije figure: 1. Osmica, 2.
Zvezda, 3. Karika, 4. Oblica, 5. Tociljalka, 6. Prolaz.

Za ove je plesove termin dvoransko kolo postao opceniti naziv, a kasnije je Cesto u
upotrebi i naziv salonsko kolo. Nije sasvim jasno da li ti termini obuhvacaju oba ova kola,
odnosno nisu li se ova dva kola integrirala u jedno. Medutim, jo§ 1848. godine nalazimo
sigurnu potvrdu da su hrvatsko i slavonsko kolo izvedeni zasebno na pokladnom plesu
pravnika u Zagreba. Pored navedenih nailazimo i nanaziv narodno koloili jednostavno samo
kolo. Kaoisvaki plesni novitet, tako se i dvoransko kolo vrlo brzo pro§irilo u plesne dvorane
drugih gradova i gradi¢a u Hrvatskoj i zadrZalo se na plesnom repertoaru sve do prvog
svjetskog rata.? .

Unato¢ kratkoj plesnoj sezoni (ograni¢enoj gotovo iskljucivo na pokladno razdoblje)
irelativno kratkoj tradiciji, druStveni je ples u Zagrebu doZivio ve¢ sredinom proglog stoljeca
snaZan zamah i poCeo je privlaciti strane ucitelje plesanja. Tako su Ilirske narodne novine
u broju 44 iz 1842. godine objavile Oglas Alojzija Deperisa, uditelja plesa iz Trsta, kojim
najavljuje da nekoliko mjeseci ostaje u Zagrebu i namjerava poducavati “kako u domacih
takoiuinostranih tancih”. Dalje jatanje zanimanja za ples, osobito nakon razdobljaBachova
apsolutizma, izazvalo je potrebu za sustavnom podukom u plesanju i lijepom ponaSanju.
Tako je barun Ambroz Vraniczany pozvao talijanskog baletnog majstora Pietra Coronellija,
tada ucitelja plesa u Pomorskoj akademiji u Rijeci, da privatno podu¢ava njegovu kéer
Klotildu. Ubrzo po dolasku u Zagreb Coronelli u Pozoru 1860. objavljuje oglas o osnivanju
plesne §kole u dvorani “Streljane” u TuSkancu: “Podpisani javlja ovda$njem ob¢instvu, da
je zapoCeo obudavanje u plesanju u Streljani i u djevojac¢kom zavodu gpje Struppieve i da
ima jo§ nekoliko prostih urah, u kojih je pripravan obuavati i u privatnih kuéah, Nadalje
javlja, da je otvorio mjese¢ni i zimski te¢aj lekcijah, §to ¢e ih davati djecici obojega spola,
i to u Streljani svaki dan od 11-12 satih prije podne osim praznikah, ili na jedan mjesec ili
kroz cijelu zimu uzeti. Pietro Coronelli - u€itelj plesanja”.*® Ovime je zapoCelo dugogodi$nje
izuzetno plodno djelovanje obitelji Coronelli u podu¢avanju i afirmaciji druStvenog plesau
Zagrebu. Pietro Coronelli djeluje aktivno sve do smrti 1902. godine, kada je poduku

2 Franjo 8. Kuhag, Vatrosiav Lisinski i njegovo doba, Zagreb 1887, str. 29.

2 Od kolegice Elsie Dunin dobio sam podatak da salonsko kolo jo§ danas (1985) izvode naii iseljenici u

Antofagasti u Cileu.

% Pozor, br. 47, 1860. Prema N. Premerl, o.c. bilj. 20, str.144.
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nastavila k¢i Elvira, koja uz pomo¢ sestre Bianke vodi plesnu Skolu sve do 1965. godine.

Na kraju 19. stoljeca se kao glavni organizatori elitnih plesova pojavljuju razna
drustva: “DruZtvo crvenogkriza”, “Kolo”- hrvatsko pjevacko drustvo, “Sokol”, “Sv. Savska
besjeda”, “DruZtvo za poljepSanje Plitvickih jezera” itsl. Istovremeno se s izgradnjom
Donjeg grada grade i nove plesne dvorane. Najveci plesovi priredivani su u zgradi “Sokola”
i “Kola”, a najelitniji u Hrvatskom glazbenom zavodu (izgradenom 1875). I nadalje sutou
veéini sluCajeva veliki pokladni kostimirani plesovi. U priredivanju pokladnih plesova
osobito je aktivno bilo sokolsko drustvo. IstiCe se kostimirani ples koji je to drustvo
organiziralo 1882. u dvorani Glazbenog zavoda. Umjetnicka dekoracija dvorane bila je
povjerena akademskom slikaru Draganu Melkusu, koji je izradio i skice za kostime,
oblikovao pozivnicu i plesni red. Svi kostimi bili su izradeni u zagrebackim krojackim
salonima.™

Dodajmo ovom malom pregledu zagrebackih pokladnih i plesnih dogadanja i poneki
podatak o nacinu odvijanja plesnih zabava i ponaSanju sudionika. Tu je vrlo ilustrativan
prikaz Franje Bulara, koji prenosim prema Nadi Premerl, a odnosi se na vrijeme prije
otprilike stotinu ili ne§to manje godina: “Plesaci bili su ponajviSe akademicari; mi viSeSkolci
absolventi plesne §kole Petra Coronellija imali smo pravo poslije 7. razreda (realci poslije
6. razreda) posjecivati javne plesove. Akademicari i ¢inovnici nosili su frak a srednjoSkolci
tamno odijelo. Plesovi poCeli su oko 9 sati naveCer a mlade plesaCice dolazile bi izkljucivo
u pratnji svojih roditelja ili garde-dama. Clanovi zabavnog odbora i mladi plesaci do&ekivali
bi svoje odabranice na ulazu te bi ih potom odpratili u plesnu dvoranu. Roditelji plesaCica
smjestili bi se ponajvi§e na galeriji odakle im se pruZao pogled na bujni Zivot u plesnoj
dvorani... Pri ulazu u dvoranu dobile su plesalice ukusno izradjene plesne redove za
ubiljeZbu svojih plesaca... Veliki odmor oko ponoc¢idao je prilike za druZtvenu razonodu kraj
dobrog jelaipica, atu su plesaciimali prilike da upoznaju i roditelje svojih plesacica, Poslije
polanodidvorana se pocela pomalo prazniti pa su tek najvatreniji plesaci ostali do zore...” *?

Ovime bismo zakljucili pregled objavljenih podataka o plesanju u pokladama u
pro§losti u Hrvatskoj. Cilj nije bio da se predoCe svi poznati i dostupni podaci, veé
prvenstveno da se dobije uvid u znadenje, oblike, naCine i vrste plesnog izraZavanja u
pokladama, kako bi se lak§e mogao razumjeti i toCnije interpretirati plesni sadrZaj suvreme-
nih pokladnih obi¢aja i zbivanja.

Razvoj i osnovne karakteristike suvremenog dru$tvenog plesa u Hrvatskoj

U uvodu je najavljeno da ée uz tzv. narodne plesove paznja biti posvedena i tzv.
dru$tvenim plesovima. Sto se podrazumijeva ovim terminima? Dok se pod narodnim
plesovima razumijevaju seljaCki plesovi, plesovi seljaka, pod nazivom driStveni plesovi
razumijevaju se gradski plesovi, plesovi gradana. Takvo znadenje i upotreba tih termina
u nas su uobic¢ajeni i u svakodnevnom govoru i u struénoj i znanstvenoj literaturi. Dru§tveni
ples nije bio predmet folkloristickog i posebnog etnokoreoloskog zanimanja i navedeni

' Pozor,7,819.2.1882, i Agramer Zeitung,6. i 7. 2.1882. Prema N. Premerl, o. ¢. bilj. 20, str. 147.

2 Dr Franjo Budar, “Veliki sjajni ples crvenoga kri%a u Zagrebu godine 1887. i drugi plesovi u predratnom

Zagrebu”, Revija Zagreb, 1944, str. 51.
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termin ne pripada terminologiji ove znanstvene discipline. Oba termina, narodni i druStveni
ples, koristit ¢u ovdje u navedenom znaCenju, dakle imajuci prvenstveno u vidu porijeklo
ovih plesova.

Ali zbog ¢ega uopce proucavati drustveni ples i to jo$ u okviru uZe teme kao §to je ples
u pokladnim obicajima? Povijest plesa pokazuje da su gradski i seoski plesovi za Citavo
vrijeme svoje paralelne egzistencije bili u stalnoj interakciji bitno djelujuéi jedan na drugog.
Dokazuje toi praksa terenskog istrazivanja, gdje obavezno susre¢emo obje vrste plesovabez
obzira da li rekonstruiramo stariji ili Zelimo zabiljeZiti suvremeni plesni repertoar. Osobito
jetoizraZeno u okviru pokladnih obiCaja, gdje ¢e npr. isti izvodaci plesati kolo, neki klasi¢ni
druStveni ples ili plesni modni novitet. Neki opet plesovi, kao npr. polka i valcer,
ravnopravno pripadaju i gradskom i seoskom plesnom repertoaru. Zbog toga nije moguce
razumjeti ni tumaciti porijeklo, razvoj i oblike jedne vrste plesa bez poznavanja one druge,
i to ne samo starijih nego 1 suvremenih oblika.

Karakteristike 1 razvoj suvremenih druStvenih plesova u Hrvatskoj iznosim prema
rezultatima vlastitih istraZivanja i zapaZanja.

Povjesnicari plesa razlikuju se u odredivanju poCetaka dru$tvenog plesa u Evropi. Za
nafarazmatranja nije presudnodali je to bilo poCetkom, sredinom ili krajem srednjeg vijeka,
ali je svakako vezano uz rast vecih evropskih gradova, te uvjetovano razvojem trgovine i
obrta. Dru§tvenom plesu prethodili su plesovi obrtnickih udruZenja, tzv. “cehovski plesovi”,
iplesovi patricijskih krugova, “plemicki” ili “dvorski plesovi”. Plesanje obrtniCkih krugova
bilo je po oblicima i plesnim elementima bliZe seoskim plesovima, a plesanje mladeZi
gradske periferije na raznim prelima jo§ i viSe. Patricijski krugovi plesali su po uzoru na
dvorske plesove u vidu kola ili parovnog ophodnog plesa. Na§a povjesni¢arka plesa Maga
Magazinovi¢ priklanja se mi§ljenju da se druStveni ples iskristalizirao na pocetku 15.
stolje¢a iz elemenata ophodenja muSkarca i Zene: pozdrava, poklona, pruZanjai prihva¢anja
ruku, ophoda-§etnje plesaca i plesaCice.®® Nosilac tog novog plesnog izraZaja bio je sloj
bogatih ljudi osloboden brige oko vlastite egzistencije. Postepeno se, uz elemente
ophodenja, u druStveni ples unose i pojedini elementi seoskih plesova. Najprije se uz ples
uzima pjesma, a zatim i plesni sadrZaj: koraci, oblici, figure. Ti elementi seljatkog plesa
prilagoduju se novom prostornom i socijalnom ambijentu i pretvaraju u profinjeni oblik
renesansnog drudtvenog plesa. Citavo vijeme prisutan je i suprotan proces - da se ovako
preraden seljacki ples vrati u svoju sredinu ili da se autenti¢an gradski ples prihvati i prilagodi
ruralnoj sredini. Zanimljivo je da su se od renesansnih drutvenih plesova najduZe odrZali
upravo oni koji vode porijeklo od narodnih plesova.

Prateci razvoj druStvenih plesova od 15-19. stolje¢a Maga Magazinovi¢ izdvaja tri
razdoblja:

1. Vrijeme plesova sveCanog ophoda, Setnje, kojemu pripadaju slijedeéi plesovi:
basadance, pavane, pasameca, galjarde, Ciji je posljednji izdanak poloneza u19. stoljeéu.

2. Vrijeme vrhunca osobne kulture pokreta u parovnim plesovima: kuranti, gavoti,
menuetu v 17, i 18. stoljecu.

3. Vrijeme opceg parovnog plesa i demokratskog duha 19. stoljea izraZeno u
kontradansi, lansu, kadrili, valceru, polki, mazurki, galopu, gdje je svatko mogao plesati sa
svakim.34

% Maga Magazinovié, Istorija igre, Beograd 1951, str. 77.

¥ Ibid, str. 78,
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Zadeci modernog druftvenog plesa seZu na prijelaziz 19. u 20. stoljece, u vrijeme koje
je oznaCeno nastojanjem mlade generacije da se i na plesnom podru&ju odupre navikama
burzoaskog drustva. Iako se i dalje pleSu valcer, polka, mazurka i kadrila (Cetvorka), mladi
se sve viSe zagn_] avaju za modemlje plesne oblike vezane uz glazbu afroamerickih izvora.
Pod uplivom jazz glazbe i njezinih izvedenica zapoceo je razvoj novih plesnih oblika,
osobito u Engleskoj. Tako su se u razdoblju od 1900. do 1910. razvili: cakewalk, boston,
twostep i onestep (prethodnik slowfoxtrota i kasnijeg quickstepa). Ipak oko 1910. godine
valcer je jo§ uvijek bio najznacajniji ples. U to je vrijeme na prosjecnoj evropskoj plesnoj
zabavina Getiri valcera dolazio neki drugi ples (npr. polka, Cetvorka ili twostep). Ali ve¢ oko
1914. je laganiji boston (“stariji brat” engleskog valcera) gotovo u potpunosti istisnuo
valcer. Nakon prvog svjetskog rata boston je ustupio mjesto sporijem engleskom valceru.
Premda su Austrijanci jo§ prije 1900. razvili svoj naCin plesanja valcera i uveli lijevi okret
(oficirski ili be¢ki valcer), trebalo je da prode dvadesetak godina da bi becki valcer opet
poceo utirati put na evropske plesne podije. Najvede zasluge tu pripadaju plesnim uciteljima
Mirkowitschu iz Graza te Biichleru i Kopetzkom iz Beta.*

Jedan od plesova koji je potisnuo valcer bio je tango. Koliko mi je poznato, pravi izvor
tanga nije pouzdano utvrden. Postoje indicije da je tangu, kao i sambi, pradomovina Afrika.
Za habaneru, brazilsku varijantu tanga, to moZemo gotovo sa sigurno$cu tvrditi. Prethodnik
tanga je ples koji se razvio u crnackim Cetvrtima juZnoamerickih pristani§ta pod imenom
milonga. Moderni tango, koji se razvio iz milonge, nastao je u Buenos Airesu, gdje se 1907.
godine oblikovao i dokazao kao druStveni ples, a iste se godine pojavio u Parizu kao Tango
Argentino (argentinski tango). Svoj vrhunac u Evropi dosegao je taj ples godina 1912. i
1913. (bilo mu je posveceno i Citavo posebno svjetsko prvenstvo u Parizu). Danadnji tango
oblikovali su potom Englezi, pri ¢emu su posebno znacajne godine 1922.1 1929, kada suna
svojim plesnim kongresima standardizirali najzna¢ajnije figure suvremenog tanga.

Za razvoj suvremenog druStvenog plesa u Evropi od posebnog je znaCenja njegov
razvoj u Engleskoj, gdje je ustanovljen i poseban stil koji postaje dominantan i izvan
engleskih granica, posebno u institucionaliziranim oblicima druStvenog plesa. Zaceci
engleskog plesnog stilaseZu u godinu 1914, kada je zapoCeo razvoj foxtrota i potom njegove
brZe varijante quickstepa. Osnova engleskog stila je prirodno kretanje bez ikakva pretjeri-
vanja, smisao za ljepotu i estetiku gibanja. Prevedeno u rjeCnik pokreta, pri plesanju
sudjeluje cijelo tijelo ane samo noge, pri emu tijelo (kukoviiramena) imaju suprotan pokret
od nogu. Npr. s desnom nogom izbacuje se lijevo rame i obratno, §to je i prirodan pokret pri
svakodnevnom hodanju. Paralelno s razvojem engleskog stila, ili jo§ tofnije receno
uvjetovano njegovim razvojem, dolazi u Engleskoj do osnivanja organizacijskih tijela, Ciji
je zadatak bio stalno svjesno djelovanje na razvoj i funkcioniranje dru§tvenog plesa. Pocelo
je to 1919, kada je 12.5. u Blackpoolu odrzan 1. Kongres plesnih uitelja, a ve¢ u listopadu
iste godine i 2. Kongres, kada su i utemeljeni kasniji tradicionalni plesni festivali u
Blackpoolu. Najvaznije odluke koje su se donosile na Kongresima bile su vezane za
standardizaciju osnovnih figura pojedinih plesova i uvr§tavanje pojedinih plesova u stan-
dardni repertoar. Navest ¢u ovdje neke vaznije datume, znaCajne za razvoj engleskog stila
i organizacijskih oblika te pojavu novih plesova:*

S Prema Priruénik za drustveni ples, UdruZenje plesnih ugitelja SR Slovenije, Ljubljana 1979. (umnoZeno za
potrebe seminara).

¥ Ibid.
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1922: 1. svjetsko prvenstvo u prosincu u Londonu

1923: Moderni plesovi u Blackpoolu (blues); standardizacija osnovnih figura slow-
foxa.

1924: Osnivanje Ballroom Branch u Imperial Society; zacetak quickstepa.

1926: Vrhunac charlestona.

1929: Veliki kongres na kojem su ustanovljena tempa i standardizirane figure koje
danas &ine osnovu pojedinih plesova engleskog stila: slowfox (38-42 o/m,
danas 30), quickstep(54-56, danas 52), engleski valcer (36-38, danas 31), tango
(30-32, danas 33), blues (30-34, danas 24-28).

1930: Osnovan Official Board of Ballroom Dancing.

1931: Zacetak rumbe.

1933: Osnovan engleski amaterski plesni savez: Association of Amateur Dancers.

1937: Plesovi Lambeth Walk i swing.

1950: Osnovan International Council of Ballroom Dancing (ICBD) u Edinburgu.

1951: Official Board uklju€uje u grupu standardnih plesova dunavski valcer s
figurom “Flecker!”, kako ju je koreografirao Nijemac Krebs.

Dru$tveni plesovi sluzbeno se dijele na standardne i latinskoamericke.”” Grupu
standardnih plesova Cine: engleski valcer, tango, slowfox, quickstep, becki valcer. Grupi
latinskoameri¢kih plesova pripadaju: cha-cha-cha, rumba, passo doble, samba, jive.
Utvrdivanje ovog plesnog repertoara i standardizacija figura, koju donose medunarodna
udruZenja plesnih ucitelja, odnosise u prvom redu na turnirskonatjecateljski ples, ili, kako
se jo§ naziva, sportski ples. Radi se o natjecanjima plesnih parova koji su duZni da u svom
koreografskom prikazu nekog od tih plesova izvedu sve propisane figure, koje za tu svrhu
znadu biti vrlo komplicirane i zahtijevaju visoku profesionalnu pripremljenost plesaca.
Stoga se ovim oblikom dru§tvenog plesa bavi mali broj ljudi i to ve¢inom na profesionalnoj
osnovi. Prema tome sportski ples je sportskoumjetni¢ka verzija druStvenog plesa, dakle
evidentno institucionaliziran plesni oblik i mi se njime ovdje ne¢emo viSe baviti.

Moze se red¢i da je suvremeni dru§tveni ples u jo§ jednom svom obliku djelovanja
institucionaliziran., To se odnosi na djelovanje plesnih ucitelja i njihovih medunarodnih
organizacija, Svake godine udruZenja plesnih u€itelja na svojim kongresima i seminarima
odreduju koji ¢e se plesni repertoar obradivati u plesnim §kolama i na tefajima. Uz
standardne i latinskoamericke plesove to su modni noviteti, plesovi koje ce te godine u
plesne dvorane lansirati polaznici plesnih §kola. To ne moraju biti, kako sam naziv sugerira,
potpuno novi plesovi, vec su to Cesto plesovi koji su vec bili aktualni ali su iz raznih razloga
pali u zaborav.*® Tom se istom prilikom utvrdi i sadrZaj plesa (broj figura i nain njihova
izvodenja) i u takvom standardiziranom obliku prenose ga ucitelji svojim ucenicima. Valja
ovdje dodati danovi plesovi nastaju i razvijaju se uglavnom izvan institucija plesnih ucitelja
i da njihova sudbina prije svega zavisi od popularnosti ste¢enoj u slobodnoj egzistenciji.

Na kraju pedesetih i na po¢etku Sezdesetih godina izrazitu popularnost stekao je novi
ples rock’n’ roll i ubrzo se pojavio i kod nas. Prihvacden prvenstveno od omladine zauzeo je
znacajno mjesto u repertoaru njihovih plesnih zabava, ali zbog izrazite dinami¢nosti i

¥ Ibid.

¥ Npr.1985. godine aktualiziran je ples ameritke provenijencije hustle.
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akrobatskih figura nije isto tako prihvacen u repertoaru starijih generacija. Po svojoj
osnovnoj strukturi rock ’n’ roll nije revolucionarna novost, §to je dobrim dijelom utjecalo da
njegova popularnost potraje sve do poCetka sedamdesetih godina, kada na scenu stupaju
disco plesovi. U svom za plesni novitet relativno dugom Zivotu rock’n’ roll se razvio u
parovni ples s izrazito mnogo figura i s tendencijom stalnog stvaranja novih, osobito onih
akrobatskog karaktera. Unatol popularnosti i raznovrsnosti nije prihvaéen u sluZbeni
svjetski program. To je vjerojatno razlog §to su ljubitelji tog plesa osnovali vlastito
udruZenje, koje organizira uCenje i takmicenje samo rock’n’ rolla i njegovih podvrsta.

7a razliku od rock’n’ rolla, disco plesovi su znaajna novost u razvoju druStvenog
plesa. Ponajprije se to odnosi na njihovu koreografsku strukturu. Vecina modernih
drustvenih plesova plese se u mjeSovitom paru u direktnom hvatu, a njihovo je kretanje po
plesnom prostoru sasvim slobodno. Ako ve¢ partnerinisuu direktnomhvatu, kao §to to moze
biti kod nekih latinskoamerickih plesova, oni ipak plefu u odredenom odnosu jedan prema
drugome. Disco plesovi su u svom izvornom nekultiviranom obliku® potpuno individual-
izirani i svaki plesa¢ predstavlja samostalnu jedinku koja, ako to Zeli, samostalno izvodi i
plesni pokret i samostalno koristi plesni prostor. Ni plesni pokreti nisu fiksirani i ostavljeno
je na volju svakom pojedinom plesacu da prema vlastitom raspoloZenju, sposobnostima i
temperamentu improvizira na glazbenu osnovu. MoZda bi zbog toga bilo pravilnije reci
disco plesanje a ne disco plesovi (opet imajuci u vidu slobodne oblike disco plesova).
Ovako koncipirani disco plesovi su maksimalno demokratizirali plesanje, tj. omogucili su
svakom pojedincu da se bez obziranaspol, bez prethodnog u¢enjai bez obzira narazvijenost
osjedaja za ritam i smisla za pokret aktivno ukljuci u plesnu zabavu.

Jo§ je jedna posebnost vezana uz disco plesove, a to je glazbena pratnja i prostor u
kojemu se plede. Kako se ve¢ naslucuje iz samog naziva, disco se plesovi pleSu uz glazbu
s gramofonskih plo¢a u za to posebno uredenom prostoru zvanom kod nas “diskoteka”, ili
“disko klub” ili popularno “diskac”. Cini se da je pojava diskoteka prethodila disco
plesovima.

Iskljugivanjem “Zivog” plesnog orkestra netko je morao preuzeti ulogu glazbenople-
snog animatora, Taj zadatak dodijeljen je u diskotekama “disc-jockeyu”, koji odabire i
najavljuje glazbene brojeve. U potecima rada diskoteka to su gotovo u pravilu bili najnoviji
hitovi popularne glazbe, bez obzira da li su komponirani u nekom plesnom ritmu, odnosno
dali posjeduju ritamsku osnovu za ples ili ne. Na glazbu bez plesnog ritma Cesto nije moguce
plesati konvencionalni plesni repertoar i moZda je i to jedan od razloga pojave improvi-
ziranog individualnog plesanja. Ubrzo zatim javlja se specijalizirana glazba prilagodena
disko plesanju s naglaSenom ritamskom osnovom, koja je ujedno omogudila plesnim
uditeljima koreografiranje disco plesova.

Za razliku od drugih modnih plesova koji su se uklapali u postojeci plesni repertoar i
tamo se zadr¥avali krace ili duze vrijeme, disco plesovi su gotovo potpuno potisnuli ostale
drugtvene plesove, a kod omladine su postali i jedini oblik plesnog izraZavanja. Plesanje uz
plo¢e u veéim je urbanim sredinama gotovo u cijelosti istisnulo “Zive” plesne orkestre i
brojni vokalnoinstrumentalni sastavi iz ere rock’n’ rolla i poCetka ere disko plesanja
orijentirali su se uglavnom na koncertne priredbe i snimanje plo¢a. Njihova glazba danas u

¥ Kaoivedinudrugih plesova, plesni utitelji kultiviralisui disco plesove i stvorili razli¢ite koreografirane oblike,

koji se plesu u paru ili i dalje individualno, ali u odredenim formacijama i s istovremenim izvodenjem istih
plesnih pokreta.
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plesne prostore ve¢ih gradova ulazi uglavnom putem ploca. Inace je plesanje uz akustiCke
naprave, glazbene automate, poznato u nas jo§ od kraja devetnaestog stoljeca, ali nikad nije
bilo prevladavajuéi oblik plesanja u nekoj sredini. U manjim urbanim i seoskim sredinama,
gdje je takoder stiglo, disko plesanje nije istisnulo postojeci plesni repertoar niti “Zive”
orkestre, koji i nadalje ostaju glavni nosioci plesnih zabava.

Na pocetku osamdesetih godina po¢inje se kod nas osjecati zasi¢enost disco pleso-

vima. Ponovno se javlja potreba za mjeSovitim parovnim plesovima, koji omogucuju ne
samo direktan fiziCki kontakt ve¢ olakSavaju i usmenu komunikaciju izmedu partnera.
Zanimljivo je da tendencija nije prema sasvim novim plesovima nego prema klasi¢nom
repertoaru drustvenih plesova. Ali i unutar samih disco plesova nije nepoznato plesanje u
mjeSovitom paru. Kod nas se uobicajilo da se nakon bloka pravog disko ritma pusti neka
kompozicija laganog tempa i sentimentalnog ugodaja uz koju onda partneri pleSu
najjednostavniji plesni obrazac s prenoSenjem teZine tijela s noge na nogu. Ovakav
jednostavan plesni obrazac opet je omogucavao plesanje bez posebnog ucenja. Vjerojatno
zbog ugodaja ovakav ples ili plesanje naziva se “senti§”. Zavisno od stupnja intimnosti
partnera i slobodi ponafanja “senti§” se pleSe tijelom uz tijelo s razlifitim nalinima
prihvaéanja, od uobi¢ajenog kod klasi¢nih drustvenih plesova (muskarac stavlja desnu ruku
partnerici na leda iznad struka, a lijevom prihvaca njenu poluispruZenu desnu ruku, dok ona
svoju lijevu ruku stavlja na muskargevo desno rame ili desnu nadlakticu), pa do plesanja u
zagtljaju. :
Kako se kod nas reflektira povratak klasi¢nim druStvenim plesovima? Da bismo
odgovorili na ovo pitanje moramo najprije vidjeti da li su i kakve su promjene doZivjeli ti
plesovi u svojoj slobodnoj egzistenciji. Naime, kad se nalazi izvan institucionalnih okvira
i dru§tveni se ples ponaSa kao i svaki drugi folklorni fenomen, pa na njegov oblik i naCin
izvodenja bitno utjede sociokulturna sredinau koju je dospio. Dali ¢e se zadrZati na plesnom
repertoaru i kolike ¢e promjene doZivjeti, zavisi prvenstveno od toga da li njegove
koreografske i plesne karakteristike odgovaraju ustaljenim oblicima i nafinima plesanja u
toj sredini.

Ilustrativan je tu primjer druStvenog plesa raspa, koji se u na§im krajevima pojavio
negdje na kraju ¢etrdesetih godina. Kao i ve¢ina modnih plesnih novosti i ra$pa se pojavila
ne samo u gradskom nego i u seoskom plesnom repertoaru. Osobito rado prihvadena je u
selima sjeverozapadne Hrvatske, gdje se ponegdje zadrZala i do dana¥njih dana, osobito u
pokladno vrijeme, odnosno na pokladnim plesnim zabavama i priredbama. Ovu omiljenost
raspa zahvaljuje upravo svojim koreografskim i plesnim karakteristikama, koje se gotovo u
potpunosti podudaraju s nekim plesovima sjeverozapadne Hrvatske kao §to su drme$'i repa.
Poput ovih plesova, raspa je dvodijelne koreografske strukture. U prvom dijelu partneri
poskakuju na obje noge istovremeno ih zabacujudi naprijed i nazad, §to gotovo u potpunosti
odgovara nekim nacinima plesanja repe pa i drmesa u tim krajevima. U drugom dijelu
partneri se uhvate pod ruku i okreu najprije u jednom a zatim drugom smjeru, §to opet
odgovara plesanju repe, drmesa, pa i nekih drugih plesova. Zahvaljujuéi ovim sli¢nostima
raspa se ne samo zadrzala i udomacila u seoskom plesnom repertoaru sjeverozapadne
Hrvatske ve¢ nije doZivjela gotovo nikakve promjene u odnosu na svoj izvorni oblik.

Zarazliku od raspe tzv. klasi¢ni druStveni plesovi kao §to su tango, foxtrot, beguine,
qiuckstep, cha cha cha, doZivjeli su u svojoj izvaninstitucionalnoj slobodnoj egzistenciji
tolike promjene da neki od njih nisu viSe prepoznatljivi. Te promjene zapocele su re-
duciranjem broja figura kod pojedinih plesova da bi se nastavile pojednostavljivanjem
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osnovnih plesnih elemenata. Proces je dalje tekao ka univerzalizaciji osnovnih plesnih
koraka razli¢itih plesova i danas je vecina druStvenih plesova svedena na dva plesna i
metroritamska obrasca. Zanimljivo je da su ti obrasci jednaki u ruralnim i urbanim
sredinama. Ova dva plesna obrasca pleSu se bez obzira na moguci druk¢iji plesni ritam
glazbene pratnje, a plesove ponekad razlikuje samo tempo u kojemu se izvode. Tako npr. u
nekim ruralnim sredinama plesanje ovih obrazaca u brzom tempu zovu sving.

Jedan od ova dva plesna obrasca krajnje je jednostavan i sastoji se od dvije Cetvrtinke,
tj. jednostavnog prenoSenja teZine tijela s noge na nogu:

J

Drugi je tro€etvrtinske mjere i ima neS§to kompliciraniji metroritamski obrazac, dok
mu je glazbena pratnja u pravilu parne mjere (dvo- ili CetiriCetvrtinske):

4

Ovaj drugi osobito je popularan, acesto se oba kombiniraju u okviru jednog plesa (npr.
dvodetvrtinski obrazac za brzih okreta, a zatim opet trofetvrtinski). Ovakav trodobni
metroritamski obrazac poznat je u plesnoj tradiciji mnogih naroda, naro€ito u mediteran-
skom kulturnom krugu, a kod nas je osobito zastupljen duZ jadranske obale i na otocima,
takoder uz glazbenu pratnju u parnoj mjeri. Polimetrija, ili kako je neki nazivaju heterorit-
mija, tj. pojava da se ples odvija u jednoj, a glazbena pratnja u drugoj mjeri, izuzetno je
poticajnazaples, posebno kada osnovni plesni obrazac odgovarajednom taktu mjere u kojoj
se izvodi, kao §to je to ovdje sludaj.*® Zbog razlifitih mjera dolazi tada do povremenog
nepodudaranja metri¢kih akcenata. Naime, ovdje ¢e se akcenti nakon podetnog podudaranja
raziéi i poslije odredenog, uvijek istog, broja taktova ponovno poklopiti. Upravo ti momenti
poklapanja metrickih akcenata plesa i njegove glazbene pratnje stimulativno djeluju na
plesace.

Univerzalni plesni obrasci ne predstavljaju, medutim, novost. U plesnom repertoaru
prisutni su bili i u vrijeme najvece popularnosti klasi¢nih drustvenih plesova, ali u manjoj
mjeri, Plesanju ovih obrazaca pribjegavali su oni koji jo§ nisu uspjeli savladati osnovne
figure pojedinih plesova, ili ako glazbena pratnja nije svirala u prepoznatljivom plesnom
ritmu. Primijetio sam da su ovi plesni obrasci medunarodnog karaktera, tj. da ne pripadaju
samo na$oj plesnoj tradiciji. Vidao sam ih na plesnim zabavama §irom Evrope, pai drugdje,
a 0sobito se Cesto mogu vidjeti u turistiCkim mjestima s internacionalnom publikom.

Vile je razloga koji su kod nas doveli do pojednostavljivanja i univerzalizacije
drustvenog plesa. Tendencija reduciranja broja figura i sklonost improvizaciji pojavaje koju
posebno u ovom stoljeéu uodavamo i kod naih seoskih plesova, a esto je vezana uz
odumiranje pojedinog plesa. U druStvenim plesovima tome je znatno pridonio nedostatak
odgovarajuce glazbene pratnje. Jo§ su pedesetih godina u Zagrebu (i drugim velikim
gradovima u Hrvatskoj) postojali orkestri koji su svirali samo plesnu glazbu, a i kompozitori
koji su pisali specijaliziranu plesnu glazbu, glazbu za pojedine plesove. Vrijeme je to

0 toj pojavi vife sam pisao u radu Odnos nejednake plesne i glazbene fraze i pitanja odgovarajude

terrinologije, proditanom na XX VI Kongresu Saveza udiuZenja folklorista Jugoslavije, Sutomore 1981. g.
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“plesnjaka” (plesnih dvorana u kojima su svirali plesni orkestri) prilagodenih raznoj publici,
kao pravi odraz drustvene raslojenosti u gradu. Tako u Zagrebu na kraju pedesetih godina
imamo §irok dijapazon od recimo “Fijakera’ u Fijanovoj ulici, gdje su se uglavnom okupljale
kuéne pomocénice, radnici, ulenici u privredi i vojnici, pa do maturantskih plesova u
Glazbenom zavodu i balova u dvoranama hotela “Esplanade”. Pojavom rock glazbe i
vokalnoinstrumentalnih “elektri¢arskih” sastava na poCetku Sezdesetih godina dolazi do
potiskivanja i nestanka ne samo plesnih orkestara ve¢ i odgovarajuce plesne glazbe. Time
su drutveni plesovi ostali bez jasne i &vrste ritamske podloge, §to je sigurno utjecalo na
njihov oblik.

Smanjivanjem interesa za klasi¢ne druStvene plesove odumirali su i njihovi insti-
tucionalizirani oblici. Tako se od sredine Sezdesetih godina u Zagrebu gase plesne Skole,
nema viSe sportskih parova ni plesnih natjecanja, premda ih ni do tog vremena nije bilo
dovoljno, niti su bili dovoljno razvijeni. Iako nisu bile presudni ¢inilac u razvoju drustvenog
plesa, plesne su Skole predstavljale veoma znacajan korektiv koji je omogucavao da se
satuvaju ili obnove iskrivljeni ili zaboravljeni plesni oblici, ili da se novostvoreni oblici
kultiviraju. Upavo zbog nedostatka plesnih §kola i manifestacija, kod nas nisu mogli
zaZivjeti ni koreografirani oblici disco plesova. “Usmeni” naCin prenoSenja i uCenja plesa
(kakav inade susre¢emo kod seljackih plesova) nije u stanju potpuno zamijeniti funkciju
profesionalnih ugitelja; s jedne strane zbog brojnosti postojecih druStvenih plesovai stalnog
javljanja novih, a, s druge, i zbog njihove relativne kompliciranosti. Prema tome nepos-
tojanje institucionalnih oblika druitvenog plesa takoder je moglo utjecati na takav njegov
razvoj.

Vrijeme je da spomenemo i dva plesa koja su uspjeSno preZivjela sve repertoarske,
strukturne i druge promjene koje su se dogadale u razvoju drutvenog plesa u ovom stoljecu.
To su valceri polka. Valja odmah reéi da oba ova plesa pripadaju i gradskom i seoskom
plesnom repertoaru, a ishodi3te im je u seljaCkom plesu. Oni isto tako pripadaju plesnom
repertoaru svih generacija. Takvu popularnost i otpornost valceri polka zahvaljuju strukturi
plesnih elemenata &vrsto ukorijenjenih u nafu plesnu tradiciju i praksu. Tzv. polkin korak
sastavni je dio i mnogih drugih plesova, a valcer se nastavio na tradiciju mazurke i drugih
trodobnih plesova, &iji se pojednostavljeni koraci i prakti¢ki nisu razlikovali od koraka
valcera. Jednostavni plesni elementi i izbor odgovarajuce glazbene pratnje olakSavaju
utenje ovih plesova, a prema tome i njihovo tradiranje. Sve su to razlozi koji su pripomogli
da polkai valcer odole svim isku§enjima novih plesnih izraza.

Vidjeli smo da je vedina klasi¢nih drustvenih plesova izgubila svoje plesne i glazbene
karakteristike i da je svedena na univerzalne plesne obrazce. U takvu obliku oni ne mogu
zadovoljiti zahtjeve dana$nje plesne publike koja traZi autentiéne oblike. Razlozi koji su
doveli do takva razvoja drustvenog plesa u Hrvatskoj ujedno su ograniCavajuci faktor za
njegovu reafirmaciju. Za ¢itav razvoj drustvenog plesa karakteristi¢no je da ga prati institut
profesionalnih ucitelja plesa, odnosno plesnih §kola. Ve jereceno zbog ¢ega su oni potrebni
i stoga je prirodno olekivati da ¢e oni biti odludujudi faktor u ponovnoj afirmaciji klasi¢nih
drutvenih plesova. MoZe se postaviti pitanje znaCenja njihove uloge, s obzirom na to da je
u veéoj urbanoj sredini broj onih koji polaze plesne $kole ili teCajeve zanemariv u odnosu
na ukupan broj onih koji ple¥u. Medutim, polaznici plesnih $kola ne zadovoljavaju samo
vlastite potrebe za stjecanjem plesnog znanja veé postaju i posrednici tog znanja. Nauceno
oni sada prenose “usmenim” nafinom svojoj okolini i na taj se nacin multiplicira broj

poznavalaca i potencijalnih novih posrednika plesa. Dakle, to je ve¢ stupanj slobodne
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egzistencije plesa.

Napocetku osamdesetih godina u Zagrebu nema ni jedne plesne Skole, ili bilo kakvog
drugog mjesta gdje bi zainteresirani mogli nauciti druStvene plesove, a sli¢nu situaciju
nalazimo i u ve¢ini drugih veéih gradova u Hrvatskoj. Posebno zainteresirani odlazili su u
Ljubljanu, gdje su vrlo razvijeni institucionalni oblici dru§tvenog plesa. Tamo djeluje
udruZenje plesnih uCitelja, koje redovito odrZava seminare za uéitelje plesa i te€aje za ucenje
druStvenih plesova, a povezani su s medunarodnim organizacijama. Te seminare polazili su
i neki Clanovi folklornog ansambla KUD “JoZa Vlahovi¢”, koji su zatim u okviru drustva
1980. godine osnovali sekciju za drutveni i sportski ples. Zanimljivo je, ali nimalo ¢udno,
da se oni bave scenskim prikazivanjem koreografiranih oblika drustvenog plesa na sli¢an
nacin kao 3to se prikazuju seljacki folklorni plesovi. To nije udno veé zbog toga §to sami
potjecu iz folklornog ansambla, ali i zbog izrazito jake i dugotrajne tradicije scenskog
prikazivanja koreografiranog seljackog plesa u Zagrebu. Isto tako nije nimalo sluajno §to
Jje prvi njihov javni nastup (s koreografskim prikazom charlestona i westernpolke, u
odgovarajucim kostimima) bio u okviru jedne pokladne manifestacije, na Samoborskom *
karnevalu. Vidjet ¢emo kasnije u prikazu plesog repertoara suvremenih poklada da su
upravo pokladne manifestacije mjesto gdje se na sceni mogu izvoditi i nove plesne tradicije.

Djelovanje “Vlahoviceve” sekcije za drustveni i sportski ples pobudilo je izuzetan
interes, posebno kod omladine, tako da je u Zagrebu osnovano veé nekoliko novih, a sli¢no
se dogada i u drugim gradovima. Ponukan tim interesom i nedostatkom stru&nih kadrova
Kulturno prosvjetni sabor Hrvatske organizira seminare dru§tvenog i sportskog plesa. Aline
postoji samo interes za scensko bavljenje drutvenim plesom; jof je vedi interes za udenje
plesa radi sudjelovanja na plesnim zabavama. Stoga se danas u Zagrebu organiziraju
mnogobrojni teCajevi klasi¢nih drustvenih plesova, a vode ih uglavnom &lanovi spomenutih
sekcija drutvenog i sportskog plesa. Sada u punoj mjeri dolazi do izraZaja nedostatak
plesnih $kola, kakve su u Zagrebu bile one Coronellija ili Novadi¢a.' Pitanje glazbene
pratnje rjeSava se i u scenskom djelovanju i na tefajevima specijaliziranom plesnom
glazbom s gramofonskih plofa, kojih ima dosta, osobito u njemackoj diskografskoj
produkciji.

Osvrnimo se na kraju na razvoj najnovijih druStvenih plesova breakdancing ili
breakdance i electric(al) boogie u svijetu i njihove pojave kod nas u Zagrebu. Pretpostavlja
se da je breakdance porijeklom iz zapadne Afrike®, a takav je natin plesanja osobito razvijen
u Maliju, Senegalu i Zambiji. Kako je taj afri¢ki druStveni ples dospio u Ameriku? Na kraju
Sezdesetih godina doselili su u Ameriku mnogi zapadnoafricki profesionalni plesadi i
naselili se uglavnom u juZnom Bronxu, dijelu New Yorka. Svoja plesna iskustva oni prenose
ameriC¢kim profesionalnim trupama. Mnoge trupe zatim odlaze u Afriku da ude, i odatle
donose mnoge afriCke plesne tradicije. SteCena znanja primjenjuju u mnogobrojnim pred-
stavama u javnim §kolama, muzejima, dru§tvenim centrima, putujué¢im predstavama. Te
trupe “zarazile” su juzni Bronx afri¢kim plesom, a u publici su sjedili buduéi “brejkeri”.
Stoga nije Cudno kad je 1971. godine grupa klinaca u Bronxu pocela izvoditi te pokrete i
oblikovati novi ples. Dakle, prema ovoj pretpostavci breakdance je zalet u americko-
afri¢koj kulturnoj razmjeni koja je prouzrodila evoluciju tog plesa na ulicama Bronxa,

* Zanimljivo je napomenuti da su se u tim plesnim §kolama ugili i narodni, seljatki plesovi.

2 Curtis Marlow, Brejkdensing, Beograd 1984, samostalno izdanje prevodioca, str. 7-11.
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odakle se §iri najprije Sjedinjenim AmeriCkim DrZzavama, a zatim dalje.

Postoji tendencija da se svi oblici uli¢nog plesanja svedu pod naziv breakdance.
Breakdance su specifiCni pokreti akrobatskog karaktera koji se izvode na podu, kao §to su
razlidite rotacije s oslonom na pojedine dijelove tijela (ruke, noge, glavu, prste itsl.), zamasi
i rad nogu, razli¢iti likovi (kornjaca, mlin, 1990 itd.). Svaki od tih specifiCnih pokreta ili
likova predstavlja plesnu figuru koja ima i posebno ime. Postoje samo dvije figure koje se

u breakdanceu izvode sto, jeéi (top-rocking i up-rocking) i koje predstavljaju tradicionalnu
ceremoniju kojom zapocmje “bre]kmg

Ples koji se ndjcesce mijeSa s breakdancom je elecmcal boogie(“elektricni bugi”). Do
mijeSanja dolazi najCe§ce zbog toga $to se oba plesa izvode u istim plesnim seansama i na
istu glazbenu pratnju. Electrical boogie izvodi se stojeci, s drukCijim pokretima i figurama,
a razlikuju se i po tome §to ih gotovo u pravilu izvode razliCiti plesaci. Naime, unutar
“brejkerskih” grupa postoji specijalizacija na plesaCe koji pleSu samo “bugi” i one koji pleSu
samo “brejk”.

Prema C. Marlow-u porijeklo “elektri¢nog bugija” mnogo je jasnije.”® Za njegovu
pojavu zasluZno je dvoje mladih glumaca, Robert Shields i Lorene Yarnell. Robert, koji je
ucio pantomimu u Parizu kod ¢uvenog pantomimiCara Marcel Marceaua, izgradio je vlastiti
stil komi¢ne pantomime. Sa svojom partnericom stvorio je robotski par pod imenom
Clinkers, tjednima prikazivan 1977. godine v programu americke TV mreZe CBS. Ubrzo su
ti njihovi robotski likovi s karakteristi¢nim odsjeCnim pokretima postali izuzetno popularni
kod omladine, osobito crnacke. Mladi su najprije imitirali njihove pokrete, a zatim poceli
stvarati vlastite. Poput “brejkinga”, electric boogie je s ulice u§ad u plesne dvorane, najprije
Amerike a zatim i Evrope. Cini se daje u Evropi najprije prihvacen “elektri€ni bugi” kao ples
koji je bilo lak§e nauditi nego breakdance. Zbog izrazito akrobatskog karaktera, za
“brejking” su potrebne dugotrajne vjezbe i izrazita fiziCka i psihi¢ka predispozicija. Stoga
breakdance prakticiraju uglavnom vrlo mladi ljudi, preteZno muskarci, od dje¢acke dobi do
otprilike dvadesetpete godine. Gotovo isto vrijedi i za “elektri¢ni bugi”.

Da je breakdance u Zagrebu uhvatio korijenje, zapazio sam u ljeto 1984. godine
slufajuci “Omladinski radio”. Preko valova te lokalne radiostanice zagrebacke “brejkerske”
grupe dogovarale su mjesto na kojem ¢e odmjeravati plesaCke sposobnosti. Bile su to
neformalne grupe ljubitelja tog plesnog izraza, ali sa svim karakteristikama svojih americkih
uzora: imenom grupe, specificnom “brejkerskom” odje¢om i obucom i neizostavnim
velikim stereo tranzistorskim kazetofonom s kojeg se emitira glazbena pratnja snimljena na
kazete. Te grupe formirane su sasvim spontano, a plesatka su znanja stjecali najéeée
imitiranjem plesaca “brejkinga” videnih na filmovima snimljenim na videokazete. S ulice
“brejking” je pofeo polako ulaziti u disko klubove, koji sada emitiraju glazbu i za taj plesni
1zraz.,

Kako je breakdance ve¢ sam po sebi vrlo atraktivan, nije trebalo proteci puno vremena
da se pojavi i na sceni. Neformalno jedna od najboljih zagrebackih “brejkerskih” grupa
“Crazy beat” pristupila je sekciji dru§tvenog plesaKUD “JoZa Vlahovi¢” iredovito sudjeluje
u njihovim nastupima, ali i u pou¢avanju tog plesa. Njihov nastup na sceni nije ni reZiran ni
koreografiran, odnosno on je to minimalno koliko to zahtijeva scenski prostor i moZemo ga
usporediti s nastupima tzv. izvornih folklornih grupa. MoZe se re¢i da je scena gotovo

4 TIbid, str. 13.
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prirodan prostor za izvedbu ovog plesa, jer breakdance se uvijek pleSe pred publikom i za
publiku. Ali usprkos brzom dolasku nascenu breakdance se u Zagrebu, a vjerujemiu drugim
gradovima Hrvatske, razvija i dalje sasvim spontano, jo§ uvijek najvecim dijelom izvan
uobidajenih institucionalnih oblika, i u ovom Casu predstavlja izvrstan primjer slobodne
egzistencije i funkcioniranja jednog drustvenog plesa od njegova nastanka pa do formiranja
u jasno profiliran plesni izraz. Kod nas je on jo§ uvijek po svom obliku, pa i nacinu i mjestu
prakticiranja blizak svom ameri¢kom uzoru i bilo bi zanimljivo pratiti njegov dalji razvoj u
naSem podneblju.

Kako ¢e dalje te¢i razvoj druStvenog plesa u Zagrebu i Hrvatskoj, ostaje da odgovore
buduéa sustavna praéenja, biljeZenja i proucavanja ovog fenomena.

Osnovne znafajke istraZivanih pokladnih obiaja

Osnovne znacajke pojedinih pokladnih obiCaja iznijet ¢u kronoloSkim slijedom
terenskih istraZivanja.

Prve poklade pratio sam 1970. godine u Lastovu na istoimenom otoku vz televizijsku
ekipu RTV Zagreb, koja je inicirala obnavljanje zapuS$tenih i dijelom zaboravljenih
pokladnih obi¢aja. U rekonstrukciji lastovskog pokladasudjelovao je veliki broj mjeStana,
a sam poklad, premda prireden prvenstveno zbog televizijskog snimanja, izveden je u
tradicijom odredeno vrijeme i u nekim svojim dijelovima, usprkos prisustvu televizijske
ekipe, uspio je zaZivjeti svojim pravim Zivotom. Od tog vremena Lastovci redovito
odrZavaju svoje pokladne obi¢aje u punom opsegu, sada, naravno, za vlastite potrebe kako
jetobiloi prije. Nemam nikakav dokumentacijski materijal o ovim pokladama izuzev krade
magnetofonske snimke pjevanja i svirke na lijerici. (Televizijska ekipa snimila je vrlo
uspjelu polusatnu emisiju pod nazivom Lastovski poklad.)

Godine 1975. prisustvovao sam (11.2.) izvedbi Resni¢ke svadbe u Resniku. Resnik je
danas prakti¢no dio Zagreba, naslonjen na industrijsku zonu Zitnjak i raspolovljen suvre-
menom cestom za Beograd, ali i sa svim obiljezjima prigradskog sela. Osnovne
karakteristike Resnicke svadbe iznosim prema istraZivanjima N. Ritig-Beljak.** Do 1963, u
Resniku su odrZavani pokladni obiaji sli¢ni onima u susjednim prigorskim i posavskim
selima, Centralni dio ovih obicaja je Saljiva fasinska svadba, a na Pepelnicu se vozio fasinak
od slame, koji je zatim osuden i bacen u vodu ili spaljen. Od 1963. ove obiCaje zamjenjuje
“prava” starinska rekonstruirana svadba u pripremi Stjepana Pepelnjaka i izvedbi KUD
“Resnik”, uz sudjelovanje i pomo¢ mnogih drugih stanovnika Resnika, Najée§ce se izvodi
u subotu uoci pokladnog utorka. Zanimljivo je da su se u vrijeme kad je izostalo izvodenje
prave svadbe (1976-1980) ponovno reaktivirali pokladni obi¢aji u svom tradicijskom obliku
sa Saljivom svadbom. Prateci §aljivu svadbu snimio sam odreden broj dijapozitiva.*s

U Hrvatskom zagorju pratio sam pokladne obicaje u mjestu Lobor, i to u dva navrata:
29.212.3.1976.17.2. 1978, godine. Oba sam puta boravio s kolegicom Z. Rajkovi¢, koja
viSe godina istraZuje pokladne obicaje u Loboru, o ¢emu je objavila i studiju.* Osnova

* Nives Ritig - Beljak, “Sludaj resnitke svadbe - nadgradnja ili razgradnja poklada”, Narodna umjetnost 23,

Zagreb 1986, str. 99 - 117.
45 Fototeka ZIF-a br. 8158 - 8216.

6 Zorica Rajkovié, “Pokladni obicaji u loborskom kraju”, Narodna umjetnost 23, Zagreb 1986, str. 59-97.
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suvremenih, loborskih pokladnih obi¢aja je $aljiva pokladna svadba, koju jo§ na poCetku
stoljeéa opisuje Josip Kotarski u monografiji o Loboru®, te osuda i spaljivanje fasnika.
Pokladnoj svadbi promijenjena su neka vanjska obiljeZja, pa su tako npr. traktori zamijenili
kola sa zapregom. Osim pokladne svadbe nekih je godina bila organizirana i motorizirana
pokladna povorka opremljena transparentima, uglavnom s lokalnim i regionalnim aktu-
alijama. Organizatori i sudionici su sami mjestani i izvodenje i odrZavanje ovih obiaja
namijenjeno je prvenstveno njima samima. Koliko znacenje pridaju Lobor¢ani ovim svojim
obi¢ajima, lijepo ilustrira ¢injenica da se u pokladne dane u Loboru okupljaju i aktivno
sudjeluju u izvodenju obidaja i oni koji Zive izvan Lobora, a poneki dolaze Cak iz SR
Njemacke. Godine 1976. snimio sam na dijapozitive potpuno odvijanje obi¢aja*, a 1978. sa
Z. Rajkovié, tonski petnaestominutni film (S8) o pokladnoj svadbi.®

Turisticki savez Velike Gorice pristupio je 1976. godine organiziranju pokladne
manifestacije pod nazivom Fadnik, kako se u ovom kraju nazivaju pokladni dani. U §iroj
okolici Velike Gorice (Turopolje, Posavina) tradicionalni pokladni obicaji sadrzavali su
fagnicku povorku u kojoj je najceSce prikazivana aljiva svadba, a odrZavale su se i plesne
zabave. I ovdjeje bilo uobitajeno pravljenje lutke od slame zvane Fasnik, kojemu se nakraju
sudilo. Smrtna osuda izvravala se spaljivanjem, vieSanjem, zakapanjem ili bacanjem u
vodu, obi¢no na Pepelnicu. Osnovna ideja TuristiCkog saveza bila je da se ta pokladna
zbivanja, koja se dogadaju u toku nekoliko dana, saZmu u jedan dan i tako postanu dostupna
i interesantna veéem broju publike. Za taj je dan izabrana pokladna nedjelja, a sama je
priredba locirana na otvorene prostore Velike Gorice. U manifestaciji sudjeluju grupe iz
mjesta velikogoritke opéine, koje samostalno izabiru temu za svoj nastup. SadrZaj priredbe
su pokladne povorke djece i odraslih, nastup grupa na centralnoj pozornici, glazbenozabavni
programnaistoj pozorniciisudenje Fasniku, koje zavrSava vjeSanjem i spaljivanjem. fasnik
u Velikoj Gorici je prvenstveno turisticka manifestacija, a eventualno prisutni tradicijski
pokladni elementi u izrazitoj su predstavljackoj, scenskoj funkciji. Tu sam priredbu pratio
u dva navrata, 23.2.1977. kada sam snimao zbivanja na dijapozitive®, i 5.2.1978. kada sam
snimao videorekorderom (crnobijele snimke).*!

Poput velikogoritke koncipirana je i pokladna priredba u Cakovcu, nazvana
Medimurski fasnjek. Sudjeluju grupe iz medimurskih mjesta i nakon povorke prikazuju svoj
program na otvorenoj pozornici. SadrZaji su programa razli¢iti: od prikazivanja tradicijskih
pokladnih elemenata pa do satirickog prikazivanja aktualnih komunalnih ili nekih drugih
problema. I ovdje je izabrana pokladna nedjelja za dan odrZavanja te turistike priredbe.
Medimurski fasnjek sam pratio sam 25.2.1979. i snimao program priredbe videorekorderom
(crnobijelim).%?

Od pokladnih obi¢aja u Hrvatskoj, koje sam imao prilike pratiti, najkompleksniji i s
najotuvanijom su tradicijskom osnovomoniu Novom Vinodolskom. “SluZbeno” zapo€inju

7 Josip Kotarski, “Lobor. Narodni ¥ivot i obidaji”. Zbornik za narodni Xivot i obidaje JuZnih Slavena, knj. 20,
sv.1, 1915, 53-58; knj. 20, sv.2, 1915, 226-253; knj. 21, sv.1, 1917, 46-80; knj.21, sv.2, 179-224; knj.23, 1918,
11-63.

% Fototeka ZIF-a br. 10209-10446.
“ Filmoteka ZIF-a br. 34.

% TFototeka ZIF-a br. 10982-11015.
51 Videoteka ZIF-a br. 9 (1-18).

% Videoteka ZIF-a br. 14 (1-9).



157

Nar. umjet. 25, 1988, str. 137 - 174, S. Sremac, Ples u suvremenim pokladnim obigajima ...

mesopusni obi¢ajiu Novome tri Cetvrtka prije pokladne nedjelje, a glavni su akteri skupina
od dvadesetak mladi¢a zvanih mesopustari, koji ujedno Cine i instrumentalni sastav. I kroz
novljanske se pokladne obicaje provlaci Saljiva svadba, pa tako na prvi ili tusti Cetvrtak
mesopustari napovidaju(navjestaju zaruke) udovicamaiudovcima. Tonavje§tanje ponavlja
se drugi i treci Cetvrtak, a u nedjelju se izmedu prvog i drugog navjeStanja obavlja Zenidba
mlade mesopustove. U subotu uoi Pokladne nedjelje javno se obavlja miSenje (izradalutke)
i krScenje mesopusta (davanje imena). U nedjelju, ponedjeljak i utorak se na Placi pleSe
narodno kolo da bi se u utorak nakon kola Citao Zitak. Zitak je kronika zbivanja protekle
godine u mjestu, Sire u druStvuy, pa i u svijetu. Posebno su naglaSena lokalna dogadanja, a
glavni krivac je dakako mesopust. Zitakse sastoji od uvoda ili pozdrava, optuzbe mesopusta,
rasprave s odvjetnikom, presude i itanja oporuke i na kraju slijedi simboli¢no odsjecanje
mesopustove glave. Nakon tog Cina nastavlja se kolo. Novljanske poklade zavrSavaju u
srijedu, ili kako se jo§ ovdje kaze Cistu srijedu ili pepelnicu, kada je u poslijepodnevnim
satima sprovod mesopusta, a zatim spaljivanje, kada se ¢ita nadgrobno slovo. Valja jo§
napomenuti da su se svaki cetvrtak i subotu za kr§tenja mesopusta odrZavale plesne zabave,
aunovije vrijeme i svake subote. Novljanske pokladne obi¢aje pratio samu trinavrata, 1981,
(28.2-4.3.), 1983. (10-14.2.) 1 1985. (1-3.2.), svaki put drugi dio obitaja. U sva tri navrata
napravljeni su fotografski, magnetofonski i videosnimci (1985. videosnimci u boji).*

I u Pagu na otoku Pagu pokladni obicaji su jo§ uvijek Ziva kontinuirana tradicija.
Osnovna aktivnost u toku pokladnog razdoblja su plesne zabave koje su nekada bile
organizirane nedjeljom, a u novije vrijeme subotom. Glavna dogadanja koncentrirana su u
posljednja Cetiri dana, od nedjelje do srijede; pratio sam ih prilikom boravka u Pagu 21-
24.2.1982. godine. U nedjelju poslijepodne bila je pred Domom kulture formirana pokladna
povorka i zatim se kroz grad kretala do Pjace, gdje je odrZana ceremonija otvaranja
Karnevala, podizanja karnevalske zastave i predaja klju¢eva grada mestru karnevala. Potom
se igralo kolo, a u predahu je KUD “DruZina” iz samoga mjesta otplesalo tanac da bi zatim
opet svi prisutni sudjelovali u kolu. U ponedjeljak i utorak se takoder plesalo kolo, s time da
je u ponedjeljak podmladak KUD-a “DruZina” izveo tanac, a u utorak na trgu na pozornici
izveden je dio Robinje. No¢u izmedu utorka i srijede iznenada se razbolio Marko, kako se
u Pagu uvijek naziva lutka karneval; hitno je odvezen u Zadar u bolnicu, ali je i ovoga puta,
kako to predvida tradicija, preminuo. U srijedu je formirana pogrebna povorka, koja je s
Markovim lijesom dola na Pjacu gdje se Citala Markova oporuka, zatim oti§la na rivu, gdje
su na stupu mosta zapaljeni karnevalovi ostaci i baeni u more. Nakon spaljivanja limena
glazbaje opetzasviralakoloi ple¥udisu svi sudionici ponovno dogli na Pjacu, gdje zavr§nim
kolom PaZani zakljuCuju svoje pokladne dane. Sva ta zbivanja zabiljeZena su videorekor-
derom (crnobijelim), magnetofonom i fotoaparatom. 5

* Kok

. I na osnovu ovih elementarnih podataka mogu se razaznati dva osnovna oblika
istraZivanih poklada. Jedan su pokladni obicaji kao Ziva najée$¢e kontinuirana tradicija,

% Dokumentacija ZIF-a : Fototeka br. 15049-15105, 18325-18371, 22243-22296, Fonoteka br, 1324-1327,
1562-1563, 1731-1732, Videoteka br. 52,53,54,67.

5 Dokumentacija ZIF-a: Videoteka br. 63,64, Fototeka br, 16007-16023, Fonoteka br. 1492-14973,
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koji prvenstveno egzistiraju kao potreba samih Zitelja. Takvi pokladni obiaji sadrZe i
najviSe razliitih starijih tradicijskih oblika, pa tako i plesnih. Od istraZivanih poklada ovdje
moZemo ubrojiti one iz Novog Vinodolskog, Paga, Lobora i Lastova nakon televizijskog
snimanja. Organizatori i realizatori razlidite su neformalne i formalne grupe (Mjesne
zajednice, KUD-ovi i sl.); ove potonje prevladavaju u novije vrijeme. Zajednic¢ka im je
karakteristika da taj opseZan posao obavljaju volonterski i s puno entuzijazma.

Drugi osnovni oblik su pokladne manifestacije s turistiCkim ambicijama, tj. oku-
pljanjem §to veceg broja ljudi iz bliZe i dalje okolice oko razli¢itih programa s ¢vrstom
podjelom na publiku i izvodace. Nezaobilazan sadrZaj ovih priredbi su pokladna povorka i
program koji se izvodi na za tu priliku posebno postavljenoj pozornici na nekom veéem
slobodnom prostoru. Za program koji se odvija na pozornici uz amaterske grupe Cesto se
angaziraju i profesionalni zabavljaci (glumci, pjevaci, voditelji programa, instrumentalni
sastavi). Inicijatori i organizatori su gotovou pravilu turistiCka dru§tvaili savezi. Te priredbe
sadrZe i neke tradicijske strukture. Npr. odrZavaju se u pokladno vrijeme, jedan od njihovih
glavnih elemenata je pokladna povorka, koja opet moZe sadrzavati Cisto tradicijske oblike
kao §to je Saljiva pokladna svadba. Tom obliku pripadaju pokladne manifestacije u Velikoj
Gorici i Cakovcu. Uz odredene ograde ovdje bismo mogli ubrojiti i Resnicku svadbu, koja
se kao scenska predstava izvodi i izvan pokladnog razdoblja.

Plesni repertoar u suvremenim pokladnim obi¢ajima

Poklade su oduvijek bile vrijeme kada se najviSe plesalo, a ponegdje je to, kao u
Zagrebu, bilo i jedino vrijeme u godini kada se plesalo. Premda vise ne u tolikoj mjeri kao
prije, i danas se za poklada pleSe osobito intenzivno. U tom pogledu, ni prije ni danas, nema
razlike izmedu sela i grada. Osobito se tu istiCu pokladne plesne zabave (ples pod maskama,
maskenbal, reduta, krabuljni ples) koje su se odrZale i tamo gdje su ostali pokladni obi¢aji
zapostavljeni ili zaboravljeni, narolito u velikim gradovima.’® Ustanovili smo da se
istrazivane poklade javljaju u dva osnovna oblika, kao Ziva kontinuirana tradicija i kao
pokladne manifestacije. Rekli smo da ovom drugom obliku, pokladnim manifestacijama
pripadaju priredbe u Velikoj Gorici i Cakovcu, a uz odredene ograde i Resnicka svadba pa
pogledajmo kakav je njihov plesni sadrZaj.

U velikogori¢kom Fasniku plesni sadrZaj nije preciziran, On zavisi od toga da li ée ga
koja od fa$nickih grupa uvrstiti u svoj program; u pravilu se taj plesni prikaz odvija na
centralnoj pozornici. Godine 1978. plesove su izvodile grupe iz Rude i SuSe, Hrascéa i
VeleSevca, sela iz velikogoricke op¢ine. Potrebno je naglasiti da se tu ne radi o registriranim
folklornim grupama ve¢ o peformalnim grupama koje su se skupile za ovu priliku. Grupa iz
dvaju susjednih sela Ruce i Sue obukla se u svoje tradicijske no§nje. Plesa¢i su na licima
imali krinke, a svira¢i velike noseve s naoCalama i brkovima. Otplesali su najprije drmes u
parovima, a zatim su uz pjesmu Sjela cura na beciklin u kolu otplesali ples za koji nisu imali
poseban naziv a koji bi po svim elementima mogao biti ¢ardas. Ta je pjesma bila popularna,
koliko se sje¢am, ranih pedesetih godina i nije mi poznato da li se i §to uz nju plesalo premda
ritmicki sasvim odgovara Cardasu. Takoder mi nije poznato da li se uz nju i inade plesalo u

% Zanimljivo je da su i u velikim gradovima u pokladnim plesnim zabavama obavezno prisutni “Zivi” plesni

orkestri.
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ovim krajevima ili su to mje3tani Ruce i SuSe izmislili za ovu priliku. Inace je sasvim
uobiZajeno, takoder i danas, da se pjevana melodija prilagodi za ples, kao §to cemo vidjeti
iiz drugih primjera. Ovaj ples i slijede¢a dvaplesale su samo Zene, unato prisutnim muskim
plesatima, a sve je pratio tradicijski glazbeni sastav od dvije violine, bugarije i kontrabasa.
Plesovi milica i kruska, §ljiva, vi$nja pripadaju u ovim krajevima mladem plesnom sloju.
IshodiSte im nije poznato, a izmedu dvarata ragirili su se u mnogim krajeve Hrvatske, pa su
tako dospjeli i ovdje. Mjestani Rude i Suie otplesali su ove plesove u formi kola. Svoj nastup
na pozomici zavr§ili su posavskim drmeSom pleuci ga u velikom kolu a zatim u manjim
kolima, a pridruZili su im se i muSkarci. Kao ikod uvodnog drmesaotito je daje taj ples ovdje
jos uvijek u Zivoj funkciji i da ga nije trebalo uciti ili ga se nanovo prisjecati, kao sto je bilo
vidljivo kod ostalih plesova. Ako analiziramo ovaj repertoar, vidimo da su izabrani plesovi,
koji su jo§ uvijek aktualni (oba drmega), ili plesovi relativno nove tradicije koji se vise ne
plesu, ali su jo$ svjeZi u sjecanju tih ljudi. Takav izbor sasvim se razlikuje od repertoara koji
smo navikli susretati kod tzv. izvornih grupa, koje uvijek nastoje obnoviti i prikazati
najstarije i “najdomacije” plesne tradicije. To je pristup koji su utemeljili stru¢njaci i na
kojem inzistiraju prilikom izbora grupa i repertoara za razne smotre.’ Zbog toga plesove
poput kruska, §ljiva, viSnja i milica rijetko susre¢emo na smotrama, a plesove iz nedavne
proslosti ili iz repertoara drustvenih plesova nikad.

U tom smislu na pokladnim priredbama nema nikakvih ograni¢enja i grupa iz Hras¢a
je to u punoj mjeri iskoristila. Oni su predstavljali $aljivu pokladnu svadbu, vrlo raznoliko
opremljenu: od tradicijske no§nje do kompletnih kupljenih kostima. Tako je npr. mlada bio
ogroman crnac, neki od svaéa su bili u tradicijskim no$njama, bilo je tu indijanaca i
meksikanaca, a kontrabas je svirao orangutan (svirala se jo§ violina, harmonika i bugarija).
Oni su najprije, uz svirku i pjevanje pjesama Kopa cura vinograd i Jedno jutro ¢im je zora
svanula, plesali u prethodnom poglavlju toliko spominjani univerzalni dru§tveni ples za koji
ovdje nemaju poseban naziv. DrZeci se kao i kod klasi¢nih dru§tvenih parovnih mjeSovitih
plesova, plesali su oba spomenuta plesna obrasca, dvoletvrtinski i troCetvrtinski. To je
primjer da se pjesme koje se inate isklju¢ivo pjevaju ritmicki prilagoduju za pratnju plesa.
To u nafoj folklornoj tradiciji nije ni§ta neobi¢no; na taj su na¢in mogli nastati i sasvim novi
plesovi, kao npr. ples becarac zabiljeZen u Gorskom kotaru, Kordunu i Lici. Svoj nastup
grupa iz Hra¥¢a je zavrSila drmesom, koji su plesali u parovima, Cetvorkama i manjim
kolima, i za koji takoder moZemo tvrditi da je jo§ uvijek dio aktualnog plesnog inventara.
Od plesnog sadrzaja mjeStani Hra3¢a nisu niSta izmigljali niti su morali posebno uciti i
uvjezbavati; oni su na pozornici bez ikakvog koreografiranja prikazali jedan dio svog
suvremenog plesnog repetoara, a okvir i dekor $aljive pokladne svadbe pomogli su da to
bude scenski opravdano i zanimljivo.

Za nastup na pozornici grupa iz VeleSevca izabrala je samo ples. Korektno obuceni u
tradicijsku no¥nju bez ikakvih pokladnih dodataka, oni su vanjskim izgledom najvise
podsjecali na izvornu folklornu grupu. Plesale su samo Zene, sve s poculicama na glavi, uz
glazbenu pratnju harmonike, violine, bugarije i kontrabasa. Najprije su u kruZnoj formaciji
izvele parovni ples tri koraka sim, vrlo popularan izmedu dva rata u sjeverozapadnoj
Hrvatskoj i Gorskom kotaru, gdje ga nalazimo i pod imenima sirota, ja sam sirota, siroda i

5 O tome sam viSe pisao u radu “Smotre folklora u Hrvatskoj nekad i danas”, Narodna umjetnost, knj. 15, Zagreb
1978, str. 97-120.



160

Nar. umjet. 25, 1988, str. 137 - 174, S. Sremac, Ples u suvremenim pokladnim obi&ajima ...

s1. Ivan&an pretpostavlja da je sirota porijeklom od plesa Sir Roger, Skotske varijante Sotifa.>’
Slijedio je zatim, u prethodnom poglavlju spominjani, ples raspa, koji je, eto, i ovdje stekao
veliku popularnost i &vrsto uhvatio korijen i u odnosu na svoj izvorni oblik doZivio
minimalne promjene (okreti u drugom dijelu izvode se samo u jednom smjeru). Program su
zavriile kolom kru$ka, jabuka, $ljivai zanimljivom varijantom milice s parovima posta-
vljenimu niz. Za izabrani repertoar vrijedi gotovo isto $to smo rekli za program grupe iz Ruce
i SuSe. Sve su to plesovi novije tradicije ili poput raspe iz nedavne pro§losti a ishodiste im
nije naovom tlu. Repertoarom grupe iz VeleSevca iscrpili smo sve §toje u plesnom pogledu
izvedeno na velikogori¢kom Fasniku 1978. godine.

Na drugoj pokladnoj manifestaciji, Medimurskom fasnjekuu Cakovcu 1979. godine,
plesa je bilo veoma malo. Od sedam grupa iz isto toliko medimurskih sela samo su dvije
imale ne$to plesnog sadrZaja. Tako je grupa iz Belice, sastavljena samo od Zena obuCenih
u tradicijsku narodnu no$nju, uz pjesmu Jedna djevojcica od Sesnaest godina Setala u
zatvorenom kolu. Ne radi se o tradicijskom Setanom kolu ili nekom drugom konkretnom
plesu, veé o krajnje jednostavnoj neobaveznoj plesnoj improvizaciji uz pjesmu. Ovaj nam
primjer ne moZe stoga posluZiti kao osnova za donoSenje nekih zakljucaka ili kompariranja
idonosimo gasamo radi cjelovitog informiranja. Drugi primjer sadrZi konkretan ples. Grupa
iz Ivanovca predstavljala je aljivu pokladnu svadbu. Kostimirani su bili “civilno”, dakle bez
narodne nosnje, s vobicajenom pokladnom opremom i rekvizitima. Kako je svaka svadba,
pa tako i §aljiva pokladna, nezamisliva bez svirke i plesa, oni su na pozornicu dosli uz svirku
limene glazbe i nakraju plesali ¢ardas. Vedina se sudionika nalazila u kolu i tamo uglavnom
cupkala, dok su se unutar kola nalazila dva para (od toga su jedan par bili mladenci) koja su
plesala parovni ¢ardas kako se plesao i kako se jo§ i danas znade plesati. Poput grupa na
velikogori¢kom FasnikuiIvanov&ani su izabrali ples koji se (iz istih razloga) ina¢e ne izvodi
na smotrama i sliénim nastupima tzv. izvornih folklornih grupa. U tom smislu nije
uobi¢ajena ni ovakva glazbena pratnja. Premda limena glazba ima u Medimurju dugu
tradiciju i kao pratnja plesu, u “sluZbenim” nastupima potpuno previadavaju tamburaski
sastavi.

Resnickasvadbanije prava pokladna manifestacija poput velikogoricke ili Cakovecke,
ali po svom predstavljackom, scenskom karakteru pripada ovoj grupi. Ne smijemo zaborav-
iti ¢injenicu da se izvodi u pokladno vrijeme i da je supstitut Saljivoj pokladnoj svadbi. Za
nas je zanimljiva i zbog toga §to nam moZe omoguciti da usporedimo plesni sadrZaj prave
svadbe i njene vlastite Saljive pokladne varijacije. Da bi takve usporedbe bile punovrijedne,
potrebno je znati kojem vremenu ta svadba pripada. Kao osnova za rekonstrukciju posluZili |
su svadbeni obicaji u Resniku iz vremena nakon drugog svjetskog rata pa do poletka
pedesetih godina; oni su kasnije nadopunjavani starijim elementima, koji su u to vrijeme
izblijedili ili bili zaboravljeni. Istovremeno je ta osnova ofiS¢ena od novih uglavnom
gradskih elemenata koji se ne uklapaju u tradicijsku sliku. Ovdje neéu ulaziti u pitanje koliko
takva retu§irana slika odgovara ili ne svom stvarnom predlosku iz tog vremena, odnosno u
kojoj mjeri je to model sastavljen iz elemenata razlifite vremenske i kulturne pripadnosti.
PaZnju ¢u usmjeriti samo na plesne sadrZaje.

Prvo §to upada u ofi jest to da je vrlo paZljivo rekonstruirana uloga plesa u svim
dijelovima svadbenih obicaja: od trostrukog isplesavanja drmesa ispred kuce mladenke i

57 Tvan Ivandan, “Narodna plesna kultura u Hrvata”, Narodni plesni obi¢aji juXne Dalmacije, Zagreb 1985, str.

26.
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mladog pa do plesa magkara, odnosno Cisto zabavnog u zavrSnom dijelu svadbe. Kako se u
okviru svadbenih obi¢aja plese i sve ono §to je prisutno i u obi¢nim plesnim zabavama, taj
je repertoar prili¢no §irok i ne moZe se sav izvesti u okviru scenskog prikaza. Zato je dio
plesnog repertoara u Resnickoj svadbi promjenjiv, i to u pravilu onaj koji nije izravno u
funkciji obitaja. ‘

Prikazujem ovdje plesni sadrZaj kojije u Resnickoj svadbiizvoden u priredbama 1985.
godine.% Zanimljiv je plesni repertoar koji prati sva ta svadbena dogadanja. U prvom planu
je drmes, koji se pojavljuje u obrednim, odnosno simbolickim dijelovima obiCaja (aliiu Cisto
zabavnim), a redovito su prisutne i njegove podvrste zubunka i dromnelica. Po znaCaju
slijedi zatim polka,koja se takoder javlja u vaznim dijelovima svadbe. I drmes’i polka pleSu
se u Resniku i danas. Dalje slijede ciganica, suhi most, igra kolo u dvadeset i dva, repa, staro
sito i korito, sve plesovi relativno starije tradicije. Nalazimo ovdje i plesove relativno novije
i nove tradicije, dobro nam ve¢ znane plesove milicai raspa. Poput drmesa i polke izgleda
da se i raspaidanas ple§e u nekim prilikama. Pod nazivom suhi mostkrije se ples u kojemu
se parovi provlace ispod podignutih ruku drugog ili drugih parova; znan je i u drugim
krajevima sjeverozapadne Hrvatske. Ovdje se on, medutim, izvodi na melodiju plesa kruske,
Jabuke, groZdei potrebno je istraZiti kako je do§lo do takve kombinacije. Neke se nejasnoce
javljaju i s plesom pod imenom ciganica. Pod ovim nazivom obi¢no nalazimo ples poznat
i pod imenom seljancica, medutim ovdje se radi o sasvim drugom plesu. Ple§e se u ¢etvor-
kama, a mjeoviti parovi se drZe za desne ispruzene ruke. Citavo vrijeme plese se tzv. polkin
korak tako da se preplece noga preko noge, pri cemu se lagano kre¢e u smjeru kazaljke na
satu. [ po nadinu prihvadanja i po koraku ovaj ples neodoljivo podsjeca na jednu od figura
plesa zvanog tropaca, koji se takoder plesao u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, ali je ved prili¢no
davno zaboravljen. Neki od navedenih plesova, npr. milicai dromnicica, imaju nestandardan
oblik i tek ¢e sustavna istraZivanja u Resniku i susjednim mjestima pokazati da li su ovakovi
oblici rezultat koreografske intervencije prilikom pripremanja za scensko izvodenje ili su
odredeni tradicijom. No bez obzira na rezultate tog istraZivanja mozemo zakljuciti da plesni
repertoar Resnicke svadbe kao i drugih pokladnih manifestacija sadrZi uz plesove starije i
plesove novije tradicije. Ovime ujedno zakljuCujemo pregled plesnog repertoara pokladnih
manifestacija.

Zanas je od posebnog interesa pregled plesnog repertoara onih poklada koje su Ziva
kontinuirana tradicija jer taj repertoar dobrim dijelom pripada i izvanpokladnim plesnim
zabavama i tako ocrtava i opée suvremene plesne prilike.

Zapocet ¢u s lastovskim pokladama, koje silom prilika te godine nisam mogao pratiti
u cjelosti jer sam bio vezan uz televizijsku ekipu. Od plesnih zbivanja pratio sam samo
pokladarsko kolo i to one njegove izvedbe koje su sastavni dio najvaznijih dijelova
pokladnog obicaja: od izrade pokladne lutke, obilaska i plesanja pokladara kroz selo pa do
spaljivanjaiplesanja zavr§nog kola. Nije mi poznato da li su se te godine u Lastovu odrzavale
plesne zabave u toku ¢itavog pokladnog razdoblja, kao niti za vrijeme zavr§nih zbivanja.
Stoga cu se ovdje ogranic€iti na prikaz uloge i znaCenja kola u okviru poklada, koje bi trebalo
da bude putokaz za jedno novo istrazivanje, koje bi dalo potpunu sliku plesnog repertoara
u suvremenim lastovskim pokladnim obi¢ajima. Cinjenica je da je pokladarsko kolo

3 Dana24.5.1985. pratio sam izvedbu Resni¢ke svadbe u Hotelu “Intercontinental”, kada sam videorekorderom
snimio sve plesne brojeve. Snimke se nalaze u mojoj privatnoj videoteci.
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okosnica lastovskih pokladnih obiCaja i da je te obiCaje teSko zamisliti bez pokladara i
njihova kola. Na svoj na¢in dokazuje to i dalje odvijanje lastovskih poklada do dana$njih
dana, gdje je pokladarsko kolo zadrzalo sve svoje funkcije u odvijanju obicaja. To nam
ujedno pokazuje da lastovsko pokladarsko kolo jo§ uvijek, u okviru poklada, Zivi punim
Zivotom. Izmedu dva rata, a vjerojatno i ranije, pokladarsko kolo se izvodilo i izvan
pokladnog razdoblja: u svadbama i redovnim plesnim zabavama (s reduciranim brojem
figura i pod nazivom lastovsko kolo). Za ovu vrstu plesova (lanCani ples s mafevima) nije
uobicajeno da se izvodi na redovnim plesnim zabavama, uz $to je povezana i jedna druga
specifi¢nost, a to je da u lastovskoj varijanti plesa s macevima mogu sudjelovati i Zene.
Sudjelovanje Zena moguce je i u samim pokladama u zavr$nom kolu prilikom spaljivanja
poklada, kada u pokladarsko koloulaze “lijepe” maskare i kao rekvizit umjesto maca koriste
maramu. Sudjelovanje Zena i drugih mjeStana podrazumijeva Siroku bazu potencijalnih
plesaca kola i postavlja se pitanje kako se svi oni pripremaju za plesanje u kolu. Naime,
pokladarsko kolo ima veci broj figura i za njegovo je izvodenje neophodno uvjeZbavanje.
Valjalo bi stoga potraZiti odgovore na pitanja da li se pokladarsko koloi u dana$nje vrijeme
izvodi iizvan pokladnog perioda, kako se uci i tko sve u njemu sudjeluje. Takoder bi trebalo
vidjeti da li i danas u pokladama djeca imaju svoje pokladare koji pleSu kolo.

Pogledajmo sada plesni sadrzaj pokladnih obicaja u Loboru u Hrvatskom zagorju
Osnova loborskih pokladnih obiCaja je §aljiva pokladna svadba unutar koje se, naravno, i
pleSe. To jejedno mjesto nakojemu se pleSe, adruga su pokladne plesne zabave. Najos§ jedan
nacin ples je bio prisutan u loborskim pokladnim obi¢ajima. Bilo je to plesanje za repu,
poznato i u mnogim drugim pokladnim obi¢ajima u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, a spomin-
jemo ga zbog plesnog oblika u kojem se javlja.* Grupa od pet do Sest odraslih muskaraca
obilazila je kuce, a sa sobom su nosili batinu. USav§i u kucu uhvatili bi se u kolo i hopsali,
a batinom bi crtali krug Cija je veliina odredivala kolika ¢e repa izrasti. Plesanje za repu
prihvatila su kasnije djeca da bi nakon toga obicaj bio napuSten,

Hopsanje u kolu pojavljuje se i u suvremenoj pokladnoj svadbi, a nazivamo ga
hopsanjem jer tu ne nalazimo odredeni i utvrdeni plesni obrazac i glazbenu pratnju, ved
jednostavno proizvoljno poskakivanje s prihvacanjem za dolje ispruZene ruke uz sviranje
limene glazbe. Loborska limena glazba predstavlja glazbenu osnovicu gotovo cjelokupnog
suvremenog plesnog Zivota u Loboru, pa tako i u okviru pokladnih obi¢aja. Ona je dio
pokladne svadbe, ali i pokladnih plesnih zabava i to je vjerojatno jedan od razloga §to i u
svadbi i u zabavama nalazimo gotovo identi¢an plesni repertoar. Hopsanje u kolu zapravo
jejedini plesnioblik koji najcesée ne nalazimo u pokladnim plesnim zabavama, odnosno ono
se moze pojaviti sasvim sporadi¢no u izvedbi samo nekolicine prisutnih, U pokladnoj svadbi
0no je prisutno na svim vaznijim mjestima - od plesanja pred mladenkinom i mladencevom
kucom, pa do plesanja na trgu poslije spaljivanja pokladne lutke. U okviru pokladne svadbe
najvise je plesanja koncentrirano prilikom boravka svadbe u Domu za odrasle®, gdje se za
sudionike svadbene povorke prireduje ru¢ak. Kolo se hop§e ved prilikom dolaska svadbene
povorke pred Dom za odrasle, a godine 1978. na tome se mjestu ponavljalo u nekoliko
navrata. Zanimljivo je da se hop§e naj¢es§cée na ritam marsa, ai drugi se oblici plesanja izvode
uz mar§, Uz mar§ se plesao i univerzalni dvocetvrtinski plesni obrazac.

% Podatke o plesanju za repu dobio sam od kolegice Zorice Rajkovié, vidi biljedku br. 46.

% Socijalna i zdravstvena ustanova, smjedtena u starom dvorcu grofova Keglevié.
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I u Loboru nalazimo primjer plesanja uz pjesme ritmicki prilagodene za plesanje. Tako
je limena glazba svirala pjesmu Marjane, Marjaneu ritmu marSa, a prisutni su na tu ritamsku
osnovu plesali spomenuti dvoCetvrtinski plesni obrazac. Plesali su zatim polku i valcer, au
plesu je sudjelovalo i prisutno osoblje, pa i neki Sticenici Doma za odrasle.

U toku rucka i zabavljanja uz ples proveden je i jedan plesni obiCaj, poznat u ovim
krajevima u tradicijskoj svadbi, a to je ples za kuharice. Naime, u toku svadbene zabave, a
prije uno3enja pedenja na stol (ili ponegdje prilikom iznoSenja pecenja), posvecuje se jedan
ples kuharicama koje su pripremale jelo. U tradicijskoj svadbi je bilo uobicajeno da se tom
prilikom pleSe drmesili neki drugi osobito popularan ples u tim krajevima. Ovom prilikom
se plesao valcer i univerzalni dvoCetvrtinski plesni obrazac.

ZanaSeg boravka u Loboru pokladne plesne zabave organizirale su se u Vatrogasnom
domu. Glavna zabava s izborom najuspjelije maske odrZava se subotom uoci poklada, a
druga u utorak, nakon spaljivanja pokladne lutke. Spomenuli smo da loborska limena glazba
svira i na ovim zabavama i da je to vjerojatno glavni razlog identi¢nog repertoara. Tako se
na ovim zabavama plesao najvise univerzalni dvoCetvrtinski plesni obrazac, a zatim valcer
i poneka polka. Donekle iznenaduje potpuni izostanak drmesa,prvenstveno u okviru
pokladne svadbe jer je to i u ovim krajevima bio daleko najpopularniji ples, a u mnogim se
mijestima plee i danas, osobito u svadbama. Valjalo bi utvrditi razloge i vrijeme nestanka
ovog plesa u Loboru. Mogudi razlog je opet limena glazba, koja vrlo teSko svira melodije
drmesa.

Vratimo se na Jadran, sada u Pag na otoku Pagu. U uvodu je re¢eno da su plesne zabave
osnovna aktivnost Pazana u toku pokladnog razdoblja. Posljednjih godina ove se zabave
odrZavaju u hotelu, koji zimi nije otvoren za goste. Za moga boravka u Pagu nisam pratio
ove plesne zabave. Glavna dogadanja koncentrirana su u posljednja etiri dana poklada, od
nedjelje do srijede, a okosnicu svih zbivanja ¢ini kolo, ili kako ga jo§ znadu zvati pasko kolo.
U paskim pokladnim obiCajima kolo je bitan kohezijski element, ono drZi Cetiri poslijepod-
neva vedinu PaZana na okupu, s njim veliko pokladno finale pocinje i zavr§ava. Ono ni danas
nije puka zabava, nije samo mogucnost komuniciranja dvije ili viSe osoba kao kod drugih
plesovai plesnih zabava, kolo je izuzetno vazan dru§tveni dogadaj. Zbog njegove vaZznosti
ovdje su prisutni svi, bez obzira na socijalnu ili dobnu pripadnost, svi oni kod kojih je i u
najmanjoj mjeri razvijen osjecaj pripadnosti lokalnoj zajednici. Stogakolo ne ¢ine samo oni
koji gaple$u veé ioni kojikolu prisustvuju. Ne samo daove dvije grupe, nazovimo ihuvjetno
“aktivna” i “pasivna”, korespondiraju direktnom razmjenom sudionika, ve¢ izmedu njih
postoji intenzivna komunikacija zasnovana na promatranju, Vecini sudionika poznata su
tradicijom utvrdena pravila ponafanjau kolu i oko kolaioniih se uglavnomidrze. Zanimljiv
jeraspored sudionikakola. Uzsamrub Pjace(trg u staroj gradskoj jezgri) smjeStena je vecina
promatraca. Odmah uz njih krece se veliko kolo odraslih, dok je veliki unutra§nji prostor
preputen manjim djejim kolima jer djeca ne smiju ulaziti u kolo odraslih, kako je to
tradicijom regulirano. Po tom unutra§njem prostoru krecu se i pojedini stariji promatraci i
majke s malom djecom, koja tu dobijaju prvu pouku u ucenju kola.

Za vrijeme naSeg boravka u Pagu u kolo se dolazilo obuceno vrlo razliito. Vecina
odraslih dolazila je i plesala u kolu u “civilnoj” odjedi, a tek poneki u tradicijskoj noSnji.
Clanovi lokalnog KUD-a “DruZina” bili su u nedjelju i ponedjeljak u kolu u no¥nji jer su
izvodili paski tanac, a u utorak u odjeci za izvodenje Robinje. O tome viSe rije€i kasnije. U
kolo dolazi podosta maskiranih pojedinacai grupa. Vjerojatno je to uvjetovano i nagradama
koje se dodjeljuju zanajbolju pojedina¢nu i grupnu masku. Maskiranje je naro¢ito popularno
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medu djecom, osobito kolektivno maskiranje i gotovo svako manje djecje kolo predstavlja
jednu takvu cjelinu.

Kolo se danas igra uz pratnju limene glazbe. Prvotno se izvodilo uz pratnju pjesme, dok
izmedu dva svjetska rata nije tada$nji kapelnik. limene glazbe napisao instrumentalnu
" glazbenu pratnju. Od tada se kolo igra uz pratnju gradske limene glazbe, a ta nova glazbena
pratnja unijela je izvjesne promjene u sam ples. Autor glazbe nije koristio originalni
melodijski predloZak veé je napisao sasvim druk¢iju melodiju koja je ritamski potpuno
prilagodena plesnom elementu. U tom ritamskom prilagodavanju dogodile su se promjene.
Originalna vokalna pratnja je u dvoCetvrtinskoj mjeri, plesni element takoder, ali je
metroritamska struktura plesnog koraka §estdjelna i proteZe se kroz tri dvoCetvrtinska takta.
Autor glazbe shvatio je plesni korak kao trodobnu strukturu i glazbu je komponirao u
trodetvrtinskoj mjeri i sada su glazbena pratnja i plesni element metricki i ritamski maksi-
malno uskladeni. Promjena mjere kod plesnog koraka (dvoCetvrtinske u troetvrtinsku) nije
uzrokovala promjenu samog koraka; on se i dalje izvodi manje viSe na isti naCin. Prisutne
su razlike u individualnoj interpretaciji osnovnog koraka kod pojedinih plesaa. Evo
nekoliko najcescih obrazaca:

Jd J1 [
Jd JId i

Posljednji obrazac se javlja u trenucima kad limena glazba naglo ubrza tempo, nakon
¢ega dolazi do odmora i prekidanja plesanja, ili se ponovno vraca na pocetni tempo. Nije mi
poznato da li je ovo variranje tempa bilo uobi¢ajeno i onda kada se kolo izvodilo uz vokalnu
pratnju. Uvodenje instrumentalne pratnje omogucilo je plesaCima ¢vrstu i sigurnu ritmicku
podlogu koja se dobro ¢uje na ¢itavom prili¢no velikom trgu, a i veéu pokretljivost kola.
Naime, tek uvodenjem limene glazbe uobifajilo se plesanje kola u kretanju od mjesta
spaljivanja karnevalske lutke na rivi, pa do Fjace.

Kolo je otvoreno i mjeSovito a plesaci se prihvacaju tako da se lijevom rukom hvataju
pod desnu ruku plesaca ispred sebe s priljubljenim dlanovima i isprepletenim prstima. Kolo
se krede u smjeru kazaljke na satu, a predvodi ga kolovoda. Kolovoda se prihvaca drukdije
nego ostali sudionici u kolu. Stoji uz prvu plesaCicu s unutrasnje strane kola, prsimau smjeru
kretanja kola, a drZi lijevu ruku prve plesacice svojom desnom rukom poluispruZenom
naprijed u visini ramena. Kolo zapocinje glazba, a nakon nekad kraceg, nekad duZeg,
vremena zapocinje formiranje kola. Iza kolovode i nekolicine plesaca prihvadaju se novi
plesaciitako koloraste i povremeno u njemu istovremeno sudjeluje nekoliko stotina plesaca
ne raCunajuci posebna djecja kola u srediSnjem prostoru. Glazba je bila smjeStena na
pozornici pomaknutoj premarubu trga i nanjoj je bila postavljenai golemakarnevalska lutka
Marko. Dakako da nije moguce svirati neprekidno cijelo poslijepodne i zavisno od
raspoloZenja plesaCai sviraca jedno kolo traje obi¢no petnaest do dvadeset minuta, ponekad
iduZe, nakon ¢ega slijedi odmor otprilike istog trajanja. Za na§eg boravka u Pagu kolo je sva
Cetiri dana zapocinjalo oko 16, a zavrSavalo oko 20 sati. Unutar tog perioda kolo su plesali
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petdo Sest puta, aza vrijeme pojedinih odmora bilo je i nekih drugih aktivnosti. Takojejedan
dan bila organizirana tombola, zatim izbor najbolje maske, a prva dva dana, u nedjelju i
ponedjeljak, starija grupa i podmladak KUD-a “Druzina” otplesali su paski tanac, au utorak
izveli dio pucke dramske igre Robinja.

Tanac je prema tradiciji inaCe pripadao zatvorenim prostorima®, ali je jedno vrijeme
bilo uobi¢ajeno da se pleSe u okviru Robinje, koja se izvodi za vrijeme poklada na otvorenom
prostoru. Za nadeg boravka u Pagu ovaj ples je izveden nezavisno od Robinje. Tanac vel
odavna nije u Zivoj funkciji. [zmedu dva rata potisnuli su ga noviji plesovi i ubrzo su bile
zaboravljene brojne njegove figure. Poslije drugog svjetskog rata za potrebe scenskog
izvodenja narazli¢itim smotrama tanac je obnovljen i otada egzistira iskljucivo u repertoaru
lokalne folklorne grupe. Glavnu ulogu u obnavljanju ovog plesa imao je Zvonko Usmiani
i danas je vrlo teSko razlugiti koja je figura originalna, a koja je plod koreografskog umijeéa
Zvonka Usmianija. Plese se uz svirku mje$nica i sastoji se od dva dijela; “po starinski” i “po
paski”. Zanimljivo je daje za zavrinu figuru dijela “po starinski” uvrSteno kolo. Ono se ovdje
izvodi uz mjesnice i pjesmu Svi u kolo Dalmatinci, uz koju se kolo i izvodilo dok nije
uvedena limena glazba. I pjesma i svirka na mje$nice i sam plesni korak su dvoletrvrtinske
mjere, a korak je Sestdjelne strukture, dakle upravo onakav kakav je bio dok se koloizvodilo
iskljugivo uz pjesmu. Sada postoji naizgled paradoksalna situacija: s jedne strane kolo kao
yiva kontinuirana tradicija i istovremeno scenski prikaz jednog ranijeg stupnja njegova
razvojnog puta, i to u okviru sasvim drugog plesa. Interesantno je da i sami mjeStani prave
razliku izmedu kola i tanca u interpretaciji KUD-a “DruZina”. Na plakatu na kojemu su bili
sadr¥aj i satnica karnevala, koloje bilo uvijek pod svojimimenom, dok je tanac bio najavljen
pod nazivom “Folklor”. Neuobi¢ajeno su tanac izvodili mladi ¢lanovi KUD-a “Druzina”.
Iznenada se razbolio mjesnjiGar i oni su vrlo korektno izveli kompletan ples bez instrumen-
talne pratnje. Bilo je to mogude najprije zbog dobre uvjezbanosti plesaca, a zatim zbog
odnosa glazbene pratnje i plesa, gdje gazbena pratnja zapravo daje samo tempo a figure se
mijenjaju na znak (udarac nogom ili pljeskom) kolovode. Ali vratimo se opet kolu.

Sa sigurno§éu se moze tvrditi da je kolo i u Pagu najstariji plesni oblik. Kako se moglo
dogoditi da upravo najstariji plesni oblik kontinuirano Zivi do dana$njih dana, a da jedan
takoder popularan i dugovijeki ples kao tanac bude napuSten jo§ prije pedesetak godina?
Poznato je da plesovi vezani uz obitaje i nakon “ispadanja” iz repertoara redovnih plesnih
zabava &esto nastavljaju svoj Zivot u okviru obiaja. Glavni razlog “opstanka” kola u Pagu
je upravo njegova &vrsta povezanost s pokladnim obicajima, a dijelom i sa svadbenim. Bilo
je, naime, uobi¢ajeno da se kolo plese i za svadbe, kada bi svadbari izlazili iz kuce i pleSuci
kolo znali oti¢i i do Pjace. Danas se plesanje kola u okviru svadbe javlja sasvim sporadino
i poklade su jedino vrijeme kad se kolo masovno pleSe. Kako daleko u proflost seZe
povezanost kola i poklada, ne mozemo to&no odgovoriti, ali najmanje onoliko koliko seZe
paméenje najstarijih stanovnika Paga, a to je negdje od kraja proSlog stoljeca. Povijesni
podaci nam daju pravo na pretpostavku da ova povezanost seZe i mnogo dalje u proglost. Na
neki nadin to potvrduje i prisutnost kola u pokladnim obi¢ajima Novog Vinodolskog.

I u Novom Vinodolskom je kolo ¢vrsto vezano uz pokladne obicaje, a usmena predaja
“pamti” pojedine “pivale” i kolovode novljanskog kola od druge polovice proflog stoljeca.

6! O plesnim tradicijama grada Paga i ostalih mjesta na otoku opsirno je pisao Ivan Ivangan u knjizi Narodni

plesovi Dalmacije 3, Prosvjetni sabor Hrvatske, Zagreb 1982, str, 317-369.
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Zna se da je jedan od kolovoda novljanskog kolabio i hrvatski ban Ivan MaZurani¢!.2 Izvan
pokladnog perioda kolo se u Novome plesalo i u okviru svadbenih obiaja, a masovno samo
u izuzetnim prilikama, kao §to su recimo posjete znacajnih li¢nosti. I danas svadbari znadu
zaplesati kolo na Melu kraj Studencaina Placi(trgu), tradicionalnim mjestima plesanja kola
za vrijeme Zenidbe. Kako novljanski pokladni obi¢aji sadrze i pokladnu svadbu, i u njoj se
javlja novljansko kolo. Na plesanje kola u okviru “Zenidbe mlade mesopustove” vratit ¢emo
se kasnije. Kolo se inace igra u poslijepodnevnim satima na pokladnu nedjelju, ponedjeljak
i utorak.

Sve §to je re¢eno o paskom kolukao drustvenom dogadaju, vrijedi i za novljansko kolo.
To nam potvrduje i podatak da je o kolu i njegovim financijskim i drugim potrebama
oduvijek brinula mjesna vlast. Prije je to bilo Opéinsko poglavarstvo, kasnije Opéina Novi,
a danas Mjesna zajednica, privredne i druStvene organizacije i dobrovoljni doprinosi
gradana.®

Godine 1981, kad sam pratio posljednja etiri dana pokladnih obicaja, “pivaci” i ostali
sudionici kola okupili su se u nedjelju ispred Doma kulture. Svi su bili obucCeni u tradicijsku
novljansku no$nju i poredani u parove uputili su se pod pratnjom sopela na nedaleku Placu.
To se ponovilo i u utorak, dok su u ponedjeljak “pivaci” do§li izravno na Placu. Uz ¢lanove
lokalnog KUD-a “Ilija Dor¢i¢” u noSnjama su bili i drugi gradani Novoga. Aktualno je
“pravilo” dakolo zapocCinju i prvo vrijeme pleSu samo oni koji su obuceni u no¥nje, a kasnije
se mogu ukljuditi ostali. Time se Zeli stimulirati Cuvanje i noSenje narodne no$nje, kojih
prema nekim procjenama, danas u Novome ima oko 800 (700 zZenskih i 100 muskih). Nisam
primijetio da u kolo ulaze maskirani plesaci, kao §to je to uobiajeno u Pagu. Kolo je
pocinjalo poslije podne oko 16 sati, azavisno od vremenskih prilikairaspoloZenja sudionika
trajalo je obi¢no do mraka. Raspored sudionika kola je slijedeci: u sredini kola se nalazi tri
do Cetiri para pjevaca kola. Uz sam rub Place nalaze se gledaoci ili, kako smo ih nazvali,
pasivni sudionici kola, a uz njih se krece samo kolo. Kolo vodi kolovoda, a na drugom kraju
otvorenog kola nalazise “natezac”. Njegova je uloga da kolo, ako se previse skupilo, nategne
ili, ako je suvi§e nategnuto, da ga skupi. Skupljanje i rastezanje kola dogada se zbog stalnog
ulazenja i izlaZenja pojedinih plesaca ili ¢ak grupe plesaca. Vazna je uloga kolovode i
“natezaca” ikod formiranja kolakad se izmedu njih hvataju prviplesaci. I dan danas aktualna
su odredena pravila ponaS§anja i drzanja u kolu. Tako se npr. u kolu ne smije prihvacati
muSkarac do muSkarca dok Zene to smiju. Ako stane muSkarac do mugkarca, njih dvojica
nisu ni u kakvom kontaktu. Iz istog razloga i pjevaci se ne prihvacaju ved stavljaju svoje ruke
ispred ili iza tijela. Ako su u kolu same Zene jedna do druge, onda se prihvacaju na sli¢an
nacin kao u paSkom kolu ili jednostavno pod desnu ruku. Kad je raspored u kolu musko-
Zensko, tada Zene i lijevom i desnom rukom prihvacaju muskarca pod ruku. Povremeno
ulaze i djeca u pratnji roditelja ili drugih odraslih osoba i obi¢no se prihvacaju na kraju kola.
Premda djeca u Novome organiziraju svoje posebne mesopustarske grupe i ¢itaju svoj Zitak,
nemaju posebno djecje kolo, i to je vjerojatno jedan od razloga $to im je dopusteno ulaziti
u kolo odraslih.

@ Josip Sokolié, “Pivadi i kolovode novljanskog kola”, Spomen knjiga narodne Citaonice Novi Vinodolski 11,
izdala Narodna ¢itaonica Novi Vinodolski 1977. g, str. 30-34.

®  Sre¢ko Kabalin, Narodno kolo i mesopusni obi¢aji u Novom Vinodolskom, izdavati Mjesna konferencija

socijalistitkog saveza i Turisti¢ko drudtvo Novi Vinodolski, 1981, str. 19.
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Od plesova u Hrvatskoj koji su jo§ uvijek Ziva kontinuirana tradicija, novljansko kolo
pripada onima koji su ne samo najstariji nego i onima koji su sacuvali najvide starijih
glazbenoplesnih elemenata. Kolo se kre¢e u smjeru hoda kazaljke na satu i ima tri plesna
koraka: senjski, arbanaski i poskoCnicu, koji se ovim redoslijedom i izvode. Za svaki korak
postoji posebna melodija i odredeni tekstovi pjesama$ koje dvoglasno pjevaju posebno
pripremljeni parovi pjevaca. Senjski i arbanaski korak potpuno su jednaki, razlikuje ih
jedino tempo u kojemu se izvode, tj. arbanaski korak se pleSe u brzem tempu. Evo njihovog
metroritamskog obrasca (poCinje se plesati lijevom nogom):

4

Tempo poskocnicejos je neSto brzi, arazlikuje se i njezin metroritamski obrazac (i ovaj
korak pocinje lijevom nogom):

Kako vidimo, plesni obrasci su trodobne mjere dok je vokalna pratnja uglavnom parna.
Dakle, i ovdje je prisutna naprijed spominjana polimetrija. Korak najprije promjene
“pivali”, odnosno prvi “piva¢”, a zatim to prihvacaju ostali sudionici kola. Nakon
poskocnice pjevaci se opet vracaju na senjski korak, tako da se u toku jednog dana nekoliko
puta ponovi plesanje svih triju koraka. Koliko ée trajati pojedini korak, zavisi od
raspoloZenja sudionika kola, posebno pjevaca. Kolo znade trajati i nekoliko sati i veé zbog
toga su potrebne posebne pripreme pjevaca. One zapo¢inju najkasnije na poetku pokladnog
razdoblja, a sastoje se uglavnom od uvjeZbavanja pojedinih parova i stjecanja potrebne
pjevacke kondicije I sama organizacijd pjevanjd u kolu omogucuje pjevacima da izdrZe
viSesatno pjevanje. Prvi par ispjeva prvi stih, koji zatim ponavljaju redom ostali parovi
pjevaca. Nakon §to je posljednji par zavr§io, prv1pdr nastavljanarednim stihomi tako redom.
Uz “pivale” se stalno nalazi “bocuni¢” s vinom i jedna osoba koja brine d tome da pjevade
osvjeZi vinom. To je i jedina osoba uz pjevace koja se nalazi u unutra$njem dijelu kola.
Predvecer do kola dolaze mesopustari, odlazu svoje instrumente u unutra¥nji dio kola i
ukljucuju se medu ostale plesaCe. Kad se zaklju¢i da je kola bilo dosta, mesopustari uzimaju
instrumente i ubrzano zasviraju svoju koracnicu (reducirana i iskrivljena melodija pjesme
Jos Hrvatska ni’ propala), to je znak za zavr$etak kola. U utorak se dolaskom mesopustara
prekida kolo i poginje &itanje Zitka, odnosno sudenje mesopustu. Nakon sudenja se nastavlja -
plesanje kola, koje kulminira plesanjem koraka poskocnice uz durumbele, pjesme koje
pjevaju svi sudionici kola. U momentu kad zapo€inje pjevanje curumbela, “pivaci” se
hvataju u kolo s ostalim sudionicima. Plesanjem kola uz curumbele u utorak predveder
zakljuCuje se njegovo 1zvodenje za vrijeme pokladnih obicaja.

Rekli smo da kolo pleSu i u okviru Zenidbe mesopustove mlade. Ova aljiva pokladna
svadba odrZava se u nedjelju izmedu prvog i drugog pokladnog Setvrtka, a sadrzi gotovo sve

#  Melodije i tekstovi pjesama novljanskog kola objavljeni su u knjizi Spomen knjiga narodne Citaonice Novi
Vinodolski 11, Narodna &itaonica Novi Vinodolski, 1977.
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elemente prave svadbe. Sve likove u svadbi “igraju” musSkarci, a svaca su mesopustari.
Godine 1985. vijen¢anje je obavljeno u gostioni “Kod Samani¢a”, nakon ega su svatovi
otisli na fotografiranje kod “Foto Bibe”. Odatle se svadbena povorka uputila na Mel kod
Studenca,gdje su tradicijom predvideni bacanje jabuke u studenac i plesanje kola. Kao i kod
prave svadbe, ovdje se pleSe samo korak poskocnice uz curumbele, dakle bez “pivaca”.
Izgleda da se u Sirem krugu mjeStana curumbele poCinju zaboravljati, odnosno sve je manji
broj ljudi koji ih znaju pjevati. To se pokazalo i ovom prilikom, pa je svacu u pjevanju
ispomagala i povremeno zamjenjivala svirka na harmonici. Svatovi su se zatim uputili na
Placu i po dolasku su, opet kako to zahtijeva tradicija, poCeli plesati korak poskocnice uz
pjevanje curumbele. I tu je do§lo do nesporazuma. Na Placi su svatove doCekali pivaci i
istovremeno poceli pjevati Poziv u kolo. Svaca su na to odustala od pjevanja curumbela i
kolo je nastavljeno uz pivace i plesanje sva tri koraka. Ovdje se u kolo ukljucuju i ostali
gradani, pa je tako bilo i ovog puta. Da li je do te promjene doslo veé ranije ili je ona
uzrokovana prisustvom videokamere kojom sam snimao ovo dogadanje, vidjet e se kasnije.

I novljansko kolo ima svoju scensku verziju u interpretaciji lokalnog KUD-a “Ilija
Dor¢i¢”. Prilikom prenoSenja u scenski okvir nije doZivjelo nikakve promjene, izuzevsi
neophodno skradivanje. Scenskoj “autenti¢nosti” svakako su pridonijeli isti izvodaci kao i
prilikom pokladne izvedbe. Prvenstveno tu mislim na “pivace”, koji su gotovo svi ¢lanovi
“LDor¢i¢a” i &iju je ulogu najteze nauditi. Cak i u mjestu s tako razvijenim osje¢ajem za
Cuvanje tradicija, posebno pjevackih, nije lako pronaci i uvjezbati Sest do osam prvo-
razrednih pjevaCa sposobnih da satima pjevaju u starinskom dvoglasju. To je vjerojatno i
razlog da novljansko kolo nije u§lo u repertoar folklornih ansambala koji njeguju koreo-
grafirani plesni folklor, premda ima sve elemente potrebne za scensko izvodenje. Iznimku
predstavlja stilizacija nowljanskog kola koju su priredili ¢lanovi “Matice hrvatskih
kazali§nih dobrovoljaca” za svoj nastup na folklornom festivalu odrZanom u okviru
Olimpijade 1936. godine u Berlinu.%

Osim kola u Novome sam u dva navrata pratio pokladne plesne zabave koje su se
odrzavale u Domu kulture. Godine 1983. bio je to Mesopusni tanackoji se redovito odrzava
u subotu uedi zavrnih pokladnih dana i u okviru kojega se obavlja misenje mesopusta
(izrada i oblacenje mesopusne lutke). I dok je poseban majstor na pozornici uz prisustvo
mesopustara oblikovao lutku, u dvorani se odvijala plesna zabava koja je kulminirala
krscenjem mesopusta (davanjem imena mesopustu). Te godine svirao je novljanski vokal-
noinstrumentalni sastav “Vivak” (elektri¢ne orgulje, dvije elektri¢ne gitare, bubnjevi i
muski vokalni solist). To je najveca i najvaznija plesna zabava i za nju vlada najvede
zanimanje, pa je potrebno unaprijed rezervirati i uplatiti mjesto, po§to uvijek ima vise
interesenata od mjesta u dvorani. Drugi Mesopusni tanac sam pratio 1985. godine, a
odrzavao se u subotu uo¢i Zenidbe mesopustove mlade. Sviraoje VIS “Uspomena” iz Novog
Vinodolskog, istog instrumentalnog sastava kao i VIS “Vivak” dvije godine prije. Dvorana
Doma kulture izradena je prvenstveno za priredbe, pa osim “parketa” ima i “balkon”. Na
prostoru “parketa” uz rub dvorane rasporedeni su stolovi, a slobodan centralni prostor
ostavljen je za ples. Orkestar je smjeSten na pozornici, izuzev§i Mesopusni tanac, kad se na
pozornici obavlja izrada i kr§tenje mesopusne lutke. Tada je i orkestar smjeSten na prostoru

% Oradu “Matice hrvatskih kazalinih dobrovoljaca” i njihovom nastupuu okviru Olimpijade u Berlinu vi¥e sam
pisao u radu “Smotre folklora u Hrvatskoj nekad i danas”, Narodna umjetnost15; Zagreb 1978, str. 97 - 116
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“parketa”. Na “balkon” je ulaz slobodan i tu se redovno okupljaju oni koji Zele vidjeti §to se
dogada u toku plesne zabave. Prilikom mojih boravaka to su bile uglavnom starije Zene i
djeca. Obje ove plesne zabave su plesovi pod maskama i vedina je sudionika maskirana.
Potrebno je napomenuti da vecina sudionika tih plesnih zabava takoder participira i u kolu.

Glazbeni repertoar je prili¢no Sarolik, dok je plesnirelativno siromagan i svodi se veéim
dijelom na mnogo spominjane univerzalne plesne obrasce. Uz oba univerzalna plesna
obrasca EeSce je bio prisutan valceri poneka polka i sporadi¢no disko plesanje. Cini se da
je od univerzalnih plesnih obrazaca omiljeniji onaj trodjelni (osminka, osminka, Getvrtinka,
Cetvrtinka). Moglo bi se to objasniti i time $to je njegova metroritamska struktura potpuno
jednaka senjskom i arbanaskom koraku novljanskog kola. Veéina Novljana ve¢ od malih
nogu uci i pleSe kolo, tako da ve¢ znaju plesni korak i priviknuti su na polimetriju koja se
javljaikod trodjelnog univerzalnog plesnog obrasca. Kako smo veé rekli, polimetrija je vrlo
poticajna za ples, ali samo za one koji su na nju navikli. Plesaci koji se prvi puta susrecu s
polimetrijom u plesu, bez obzira na jednostavnost plesnog koraka, imaju prili¢no poteskoca
ipotrebno je dosta vremena da se na nju naviknu. Na pokladnoj plesnoj zabavi 1985, godine
svirana je i plesana u jednom navratu raspa. Nije mi poznato da li je ovaj ples ovdje vezan
samo za pokladno razdoblje, ali veéina plesaca prisutnih u tom momentu na plesnom
prostoru znala ga je plesati.

Kolika je popularnost i Zivotnost novljanskog kola, potvrduje i njegovo pojavljivanje
u okviru pokladnih plesnih zabava. Na obje zabave kojima sam prisustvovao povremeno bi
pojedine grupe plesaca zaplesale kolo. Prihvacdali su se jednostavno za ruke, obi¢no
izdignute u visini ramena. Nisu po§tovali pravilo da mu§karac ne smije biti do mugkarca, ali
je zanimljivo da se naje§ce pleSe korak poskocnice, premda ga je nespretno plesati na
neadekvatnu glazbenu pratnju. Ovdje ga, naime, plesu uz bilo kakvu melodiju koju u tom
trenutku svira orkestar. Ipak, kolo se najcedce zaplese uz neku varogku pjesmu ritamski
prilagodenu za ples.

Vecina glazbenog repertoara sastoji se od melodija koje izvorno nisu odredenog
plesnog ritma. Uglavnom su to opet vokalne melodije. Kako je to i drugdje uobicajeno,
repertoar je Cesto organiziran po “blokovima”. Tako su se na plesnoj zabavil98s5. godine
mogli raspoznati slijedeci “blokovi”: blok starijih varogkih pjesama kombiniran s “pravim”
i“novokomponiranim” narodnim pjesmama, blok aktualnih hitova zabavne glazbe domace
i strane provenijencije, blok evergrina. Svaki od tih blokova ponovi se nekoliko puta u toku
plesne zabave, ali svaki put s drugim sadrZajem. Ponekad kombiniraju sadrZaj pojedinih
blokova.

U tom nevjerojatno Sarolikom repertoaru ima mjesta i za aktualne plesne hitove. Tako
su na pokladnoj plesnoj zabavi 1983. godine plesali ples koji kod nas najée§ce nazivaju
patkice, daga-daga ili kva-kva, au Novome je prekriten u kokose. U plesnim dvoranama
Evrope pojavio se godinu dana ranije i, kako to ¢esto biva s modnim plesnim novitetima,
ubrzo je zaboravljen. Cini se da taj mjefoviti drutveni parovni ples brzu popularnost
zahvaljuje jednostavnim pokretima koji se mogu brzo nauciti, ali i slinosti s nekim
tradicijskim plesovima, u pro§losti takoder popularnim §irom Evrope. Tu prvenstveno
mislim na $pic polku i njene derivate dobro znane i kod nas, paiuNovome. Poput spic polke
i patkice su dvodjelne koreografske strukture i prvi dio pantomimskog je karaktera. Partneri
postavljeni jedan nasuprot drugog najprije prstima (ruke su savinute u laktovima i izdignute
u visini ramena) imitiraju otvaranje i zatvaranje pacjeg kljuna, zatim odmicanjem i
primicanjem laktova tijelu mahanje krilima. Potom se mican jem kukova i straZnjice imitira
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padje geganje, da bi prvi dio zavrSio s Cetiri pljeska rukom o ruku ili o ruke partnera. U
drugom dijelu partneri se hvataju pod desne ruke i jednostavnim koraCanjem ili
poskakivanjem s noge na nogu okrecu najprije u smjeru hoda kazaljke na satu, a zatim,
prihvativ§i se pod lijeve ruke, u suprotnom smjeru. Ples i njegova glazbena pratnja
(instrumentalna) potpuno su metroritamski prilagodeni tako da taj ples nije moguce plesati
na neki drugi melodijski predloZak.

U tim plesnim zabavama nisu bile zapostavljene ni plesne igre. Na pokladnoj plesnoj
zabavi 1985. godine igrali su igru koju su nazivali ples mornara. To je igra na ispadanje. Za
vrijeme plesanja, a plesao se valcer, parovi su jedni drugima dodavali veslo. Onaj par kod
kojeg se zateklo veslo na odredeni znak glazbe i zvizduk piStaljke ispadao je iz igre.
Posljednja dva plesna para nadmetala su se na kraju povlacenjem konopa, a pobjednicki je
par dobio za nagradu tortu i bocu pjenusavog vina. Nije mi poznato da li se ta igra izvodi i
na plesnim zabavama izvan pokladnog perioda. Lako je mogude da je prihvadena iz
repertoara plesnih igara koje se za vrijeme turistiCke sezone organiziraju u okviru plesnih
zabava na terasama hotela.

Time zavrSavam pregled plesnog repertoara zabiljeZzenog u okviru novljanskih
pokladnih obi¢aja, a ujedno i prikaz plesnog sadrzZaja suvremenih poklada u Hrvatskoj.

Zakljudak

U mnogim krajevima Hrvatske poklade su i danas vrijeme kad se osobito intenzivno
pleSe. U tom smislu pokladama moZe “konkurirati” samo puna ljetna sezona (srpanj,
kolovoz) u turistiCkim krajevima, osobito na moru. Medutim, turisticke plesne zabave su
nesto specifi¢no i po internacionalnoj publici i po glazbenoj pratnji (orkestrima) koja Sesto
dolazi iz drugih krajeva, pa i iz inozemstva, i po prostoru gdje se odrZavaju (terase hotela).
Stoga te plesne zabave Cesto nisu vezane uz lokalnu plesnu tradiciju. Ali i tu nalazimo
pokladne elemente. U nekim turistiCkim mjestima uobiCajilo se organiziranje ljetnih
poklada, namijenjenih zabavi turista. Naravno, za tu su priliku pokladni obi¢aji reducirani
i prilagodeni publici i ljetnim vremenskim prilikama. Medu opisanim pokladama svoju
ljetnu varijantu i danas ima paki karneval, dok su Novljani unazad pet-§est godina odustali
od te prakse.

U okviru pokladnih obiaja susre¢emo izuzetno §irok plesni repertoar, &iji raspon ide
od plesova stare ili starije kontinuirane tradicije (kao §to su npr. pasko i novljansko kolo),
pado plesnih noviteta iz grupe tzv. drustvenih plesova (npr. patkice iz Novog Vinodolskog).
Neki od starih i starijih plesova ¢vrsto su vezani uz pokladne obicaje (novljansko i pasko
kolo, rapa) i samo sporadi¢no se javljaju izvan ovog razdoblja. Obi¢no se smatra da plesne
tradicije najdulje Zive u svadbenim obi¢ajima. Kako pokladni obidaji sadrze Cesto i $aljivwr
svadbu, tako je u njima prisutan i svadbeni plesni repertoar.

Poklade moZda najbolje dokazuju nerazdvojivost narodnih (tj. seoskih) i drustvenih (tj.
gradskih) plesovaineophodnostravnopravnog prou¢avanja ovih potonjih. Iz nagih primjera
vidimo da oni paralelno egzistiraju ne samo u okviru pokladnih obi¢aja ve¢ i u sadrzajima
pokladnih manifestacija uscenskoj izvedbi. Povezuje ihi sli¢anili isti na¢in funkcioniranja.
Iz predoenih primjera vidjeli smo da se druStveni ples u svojoj izvaninstitucionalnoj
slobodnoj egzistenciji ponaSa kao i narodni ples, a razlike koje postoje zapravo su razlike
kulturnog i drustvenog ambijenta kojemu ove plesne tradicije pripadaju.

Zapazase daima sve manje razlika u plesnom repertoaru, kako medu pojedinimkultur-
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nogeografskim regijama, tako i medu ve¢im i manjim urbanim i ruralnim sredinama.
Posvuda ve¢ osnovu plesnog repertoara ¢ine oba univerzalna plesna obrasca, valcerii polke,
“zaCinjeni” Cesto lokalnim plesnim tradicijama i plesnim novitetima iz podru¢ja dru§tvenih
plesova. Ostaju razlike u nacinu interpretiranja istog plesa (Cesto te posebnosti u nacinu
izvodenja pokreta nazivamo stilom) u izboru i interpretaciji glazbene pratnje. Nagini
interpretacije pokreta i glazbe u uskoj su vezi s odgovaraju¢om tradicijom promatrane
sredine. '

U pokladnim plesovima i plesnim zabavama nema generacijskog i socijalnog razdva-
janja. Ovdje paralelno participira sva odrasla populacija, Gesto i djeca, i tome je prilagoden
plesni repertoar. Prisustvo razli€itih generacija i zbog toga potreba za izuzetno §irokim
repertoarom stavlja velike zahtjeve pred glazbenu pratnju. To je vjerojatno jedan od razloga
Sto su “Zivi” orkestri obavezni u pokladnim plesnim zbivanjima.

Zbog svega navedenog suvremeni pokladni obidaji izuzetno su zna¢ajni za etno-
koreolo§ko proucavanje. Podjednaku vaZznost tu imaju svi oblici suvremenih pokladnih
obicaja; od onih Zive kontinuirane tradicije, preko pokladnih manifestacija do onih reducira-
nih na pokladne plesne zabave. Isto tako je vaZno u svim sredinama, od najmanjih ruralnih
do najvecih urbanih, istraZivati i izvanpokladna suvremena plesna zbivanja jer se samo
takvim cjelovitim uvidom moZe pravilno razumjeti i tumaditi i ono tradicijsko i ono
suvremeno u plesnim obi¢ajima i repertoaru dana$njih poklada.
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