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Stjepan Sremac
(Zavod za istraiivanje folklora, Zagreb)

Izvorni znanstveni clanak
UDK 394.3:394.25'72"(497.13)
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Primljeno: 29. 09. 1986.

Kao osnova ovom radu poslu~ila su autoru vlastita teren-
ska istra~ivanja provedena u raznim krajevima Hrvatske
od 1970-1985. godine u ruralnim i ve6im i manjim urbanim
sredinama. Autor bilje~i i analizira ukupan plesni reper-
toar i uz tzv. narodne plesove, pod kojima razumijeva
seoske plesove, odgovaraju6u pa~nju poklanja i tzv. dru-
§tvenim plesovima, pod kojima razumijeva gradske ple-
sove. U posebnom poglavlju pomotu povijesnih podataka
nazna~ava ulogu plesa u pokladama u pro~losti Hrvatske.
Takoder u posebnom poglavlju opisuje razvoj i osnovne
karakteristike suvremenog dru~tvenog plesa u Hrvatskoj.

Uvod

Jedan od bitnih sadriaja poklada sigurno je pIes, na razlicite nacine prisutan u odvi-
janju ovog obicaja. Nalazimo ga u ophodima pokladara, u plesnimzabavama s maskiranjem
(maskenbal), kao poseban pokladni pIes itd. Koji ce se plesni oblici i na koji nacin pojaviti
u okvirujednog odredenog pokladnog obicaja, zavisi prije svegaodosnovne koncepcije tog
obicaja. U ovom radu prvenstveno me zanima pIes u suvremenim pokladnim zbivanjima, i
to ne same njegovi tradicijskioblici nego i danasnji, ali i njegova uloga i znacenje u proslosti.
Uz tzv. narodne plesove posvetit eu painju i tzv. drustvenim plesovima. Jedan od razloga
svakako je Cinjenica da se obje ove vrste plesova javljaju paralelno i ne sarno u plesnom
repertoaru poklada. Podvrgnut eu analizi naCin njihova funkcioniranja, njihovu koreo-
grafsku strukturu i strukturu pokreta, te medusobni odnos. 0 plesanju 0 pokladama u
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Hrvatskoj u proslosti teorazvoju i osnovnimkarakteristikarnasuvremenog drustvenog pIes a
u Hrvatskoj bit ee rijeci kasnije u posebnim poglavljima.

Kao osnova ovome radu posluzila su vlastita terenska istraiivanja pokladnih obicaja
u sIijedeCim Iokalitetima: Lobor, Resnik (kod Zagreba), Velika Gorica, Cakovec, Novi
Vinodolski, Pag na otoku Pagu i LastQvO na istoimenom otoku. Lokaliteti nisu birani
iskljuCivo po geografskom kriteriju vee je uziman u obzir i tip pokladnog obicaja. Nije rni
bila namjera da utvrdim nekakvu cvrstu tipologiju pokladnih obicaja u Hrvatskoj, vee da
utvrdim koliko se razlikuje iIi podudara plesni sadrZaj medu pojedinim slicnim iIirazliCitim
pokladnim obicajima. Iz izabranih Iokaliteta moze se primijetiti da su poklade pracene u
rurainim i u veCim iIi manjim urbanim sredinama. Ovakav je izbor bio namjeran, s ciIjem
da se usporedi pIesni repertoar obiju sredina.

Prilikomterenskog istrazivanja, iIi boIjerecenopracenja pokladnih obicaja, pIes nisam
promatrao izvan ostalih zbivanja. Jedan od osnovnih razloga svakako je i organska
povezanost piesa s ostalim pokladnim dogadanjima, ali i cinjenica da je pIes izrazito
drustveni fenomen, cvrsto utkan u strukturu drustvenih odnosa, odnosno jedan od vainih
oblika komuniciranja unutar uze iii sire drustvene grupe, iii izmedu vise takvih grupa.

Integralno pracenje pokladnih obicaja s posebnim akcentom na pIes (iIi neki drugi dio
obicaja) ne ostavlja mogucnost jednako kvalitetnog biIjezenja i razurnijevanja ostalih
dijelova obicaja. Stoga se morarn unaprijed ograditi od neizbjeznih manjkavosti u prezen-
tiranju i interpretiranju pojedinih poklada kao cjeline ili njihovih pojedinih dijelova. To se
prvenstveno odnosi na poklade u primorskom pojasu, koje su veoma kompleksne, kako po
trajanju, tako i po mnogobrojnim sadrzajima. Potreban je izuzetan napor i oprez da se
upoznaju svi elementi, a istraiivac, kojemu ti obicaji nisu dio njegova viastitog iskustva,
stalno je u opasnosti da previdi iIi krivo protumaci neka pravila ponasarija iIi redosIijed i
nacin izvodenja. Nazalost, veoma je malo radova koji na zadovoIjavajueoj razini daju
cjelovit i pouzdan prikaz odredenih pokIadnih obicaja i tako omogueuju istrazivacu da se
upozna s obicajem prije sarnog odiaska na teren. Jos je rnanje takvih radova koji prikazuju
suvremene pokladne obicaje, pogotovo one u veCim i manjim urbanim sredinama. U okviru
terenskog istrazivanja poklada poteskoce stvara i sama priroda ovih obicaja, a to je prije
svega izrazita dinamicnost odvijanja veeine njegovih dijeIova i cesto paralelno odvijanje
nekoliko radnji. Ako nam nesto od pokladnih dogadanja promakne, ne preostaje nam u
veeini slucajeva niSta drugo vee da pricekamo slijedeeu godinu, kada ee se obicaj (vjero-
jatno) opet ponoviti. Ali u njemu ce se, naravno, zbiti vece iii manje promjene i uvijek postoji
vjeroj atnostda ee se najvece prornjene dogoditi upravo u onim dijelovimakoje nismo uspjeJi
prije toga zabiljeziti. Stoga bi bilo najboJje, ako to rnogucnosti dozvoljavaju, pratiti i
zabiljeziti cjelokupno odvijanje odredenog pokladnog obicaja - od njegovih pocetaka do
posIjednjih trenutaka u toku izvedbe u jedno]odini.

Prvenstveno zbog nedostatnih financijskih sredstava za terenska istrazivanja i sni-
manja Zavoda za istraiivanje folklora veCinu sam poklada pratio i snimao u vise navrata.
Neke sam uspio zabiljeziti rnanje viSe kompletno, a neke parcijalno, odnosno, po morne
sudu, njihove najvaznije momente.

Plesanje 0 pokladama u proSlosti Hrvatske

Prije nego se pozabavimo sarnim plesom u suvrernenirn pokladnim obicajirna, korisno
je da pogledarno kakvaje bila njegova uIoga u prosIosti. U Hrvat<;kojjos nema sistematizira-
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nih povijesnih izvornika koji se odnose na pIes. Taj je nedostatak dobrim dijelom
nadoknaden radom I.Ivancana Narodna plesna kultura u Hrvata, iz kojega sarn crpio dio
starijih podataka.1

Podatke 0 piesanju za vrijeme poklada nalazimo relativno rano. Tako jedna vijest iz
Dubrovnika iz 15. stoIjeea govori da su krojaCi, u dobi od 16 do 45 godina, izvodili svoje
krabuIjne plesove na pokladni utorak.2 Prema drugoj vijesti iz istog stoljeea udruzenje
krojaca imalo je povIasticu plesati pred knezom u cetvrtak pretili. Kako se spominje sivanje
odjeee za dvanaest piesaca I.Ivancan misli da se tu vjerojatno radi 0 Iancanom plesu, koji se
kasnijejavIja kao cerchiata, tj. pIes s Iukovimakojegaje uvijekizvodilodvanaestili viSeputa
po dvanaest sudionika.3

Vijesti 0 plesu i piesnim obicajima iz srednjega vijeka cesto se odnose na razIicite
zabrane, pa tako i na pokladna zbivanja. Splitski nadbiskup tako zabranjuje maskiranje
sveeenicima 1511. i 1535.4, a sibenski sinod 1564. godine.5 Donat Pflskvalie, opCinski uciteIj
u Trogiru, priredio je u svom domu 1552. svojim ucenicima, njihovim roditeljima i nekim
trogirskim pierniCima zadnje kamevalske veceri gozbu s plesom na kojoj je dosio do
tucnjave.6

Iz istrage sto ju je 1561. vodio omiSki sudac Petar Mussuro saznajemo 0 piesu uz
mjesnice izvedenom pred crkvom. Tom zgodom Petar Ivanac napao je "schiavonskim"
macem Nikolu Desinica zbog svade priIikom krabuIjnog piesa. Desinic i njegovi drugovi
piatili su mjesnjicaru Marku sa Braca pet plesova zaredom. Za vrijeme cetvrtog piesa Petar
Ivanac je poceo ometati pIes i nametati se zakoIovodu.7 Ova vijest zanimljivaje ne sarno sto
se sporninju mjesnice kao instrument za pratnju piesa, plaeanje pIes a i institucija kolovode,
vee i zbog toga sto se vjerojatno radi 0piesanju seljaka. Naime, veCina starijih vijesti odnosi
se na pokladne piesova gradana i gradskih sredina.

Iz sedarnnaestog stoIjeea nalazimo zanimljivu vijest iz Sibenika. Tarno se izmedu
1611. i 1617. spominje starohrvatskokoloi uz njega moreska.O tome saznajemo iz procesa
koji se vodio protiv raznih kierika koji Sll javno tukli moresku u vrijeme karnevala.8

Ivan Ivancan, "Narodni plesni obicaji ju'.ne Dalmacije" Narodna plesna kultura u Hrvata, Kultumo-prosvjetni
sabor Hrvatske, Zagreb 1985, str. 9.-44.

2 Ibid, sIr. 14.

Kosta Vojnovic, "Bratov~tine i obrtne korporacije u Republici Dubrovackoj od XIII do konca XVIII vijeka",
Sveska 2, Bratov~tine dubrovacke, JAZU, Monumenta historico·iuridica Slavorwn Meridiona/um, Sv. 7/2,
Zagreb 1899, str. XXI, 59, 63, (prema 1. Ivancan, o. c. 1, str. 14).

Cvito Fiskovic, Iz renesansnog Omisa, Historijski arhiv u SpIitu, Svezak 6, Poscban otisak, Split 1967, str. 9.
(prema I. Ivancan, o.c. I, str. 18).

Vatroslav Jagic, Grada zahistoriju sJovinske narodne poezije I, Zagreb 1876, Pre~tampano izXXXVII knjige
Rada JAZU, str. 12. i 13. (prema J. Ivancan, o.c.I, str. 18).

C. Fiskovic, O.c. 4, str. 7. (premaI. Ivancan, o.c.1, str. 19).

Ibid, O.c. 4, str. 12. (prcma I. Ivancan, o.c.1, str. 19).

Ivan lvancan, Narodni plesovi Da/macije 1, Institut za narodnu umjetnost, Zagreb 1973, str. 298.
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Putopisac otac Pavao Pelizzer iz Rovinja je medu ostalim mjestima posjetio i otok
Krapanj, gdje je 1640. proveo pokladne dane. Tomje prilikom vidio izbor kraija i kolo u
kojem su plesali fratri.9

Mnogobrojni podaci 0 piesu potjecu iz Dubrovnika, pa tako D. Ferie, latinist iz
osarnnaestog stoIjeca, piSe Makaronski opis dubrovackih poJdadalO,gdje sporninje pIes uz
dipIe, mijeh i svirale. Ivancan smatra da po svoj prilici donosi opis kola poskocice iz
dubrovacke okolice, iako ga izricito ne imenuje.l1

S poeetka devetnaestog stoljeea Ivane an pronalazi podatak iz 1813. godine, vjeroj atno
iz Zadra, gdje se uz opis kola sporninje posredno i plesanje u pokladama. Citat prenosim u
cjelosti: "Mnoge osobe stvaraju Ianac drzeCi se za ruke iIimararne. U odredenom trenutku
kolo se pokreee, prolazi ulicarna gradova i seia izvodeei razne figure koje se sastoje u
spajanju voda Ianaca, u piesanju u krug, u proIaienju ispod Iilka kojega tvore ruke piesaca
i slieno. Kod nas se cesto pIes razIikuje po tome sto ga piesu sarno zene. Muskarac stoji sarno
na celu lancakoji se spajamaramom, akoju drzi u ruci zajedan cvor.Plesali su ga sarni seljaci
na trgovima, a eesto kao ikod grekog pIes apiesaci su ulazili u gIavne gradske ulice i prolazili
njima. Ne znarn kako se piesalo nekoe u kazalistu. Mogio bi biti daje to bio pIes s figurarna
koji se piesao za karnevala u dvoranama siavenskih druZina".12

Premda mnoge pretpostavke govore da su se korculanske kumpanije iIi moItre i
Iastovsko poJdadarsko kolo izvodili vee u 16. stoIjeeu, pouzdanih dokaza 0 tome nemarno.
Najstariji poznati pisani dokument, Statut imovske kumpanije iz 1620. godine, nista ne
govori 0 bojnom piesu. Poznato je da se kumpanije izvode pretezno u pokladno vrijeme, ali
i opet zbog nedostatka starijih pisanih izvora ne znarno koliko je to stara tradicija, odnosno
da li kumpanije oduvijek pripadaju i pokladnom ciklusu. U svom djelu Kumpanija iliti
druiba narodni bojni pIes, izdanom u Zagrebu 1897, godine, Petar KuniCie navodi da se
obavezno nakon kumpanije izvodio i blaski tanac, mjesoviti parovni pIes, pa na taj naein i
on pripada pokladnom ciklusu. Lastovsko pokladarsko kolo pripada istoj koreografskoj vrsti
kao i korculanske kumpanije, tj. laneanim plesovima s macevima, a vee njegovo ime govori
da se i uno izvodi za poklada. Jedan podatak kazuje 0 tome kako su Lastovci zeljezne maeeve
zarnijenili drvenim sabljama nakon incidenta 1866. godineY Te su godine pripiti pokladari
nasmuli na zandare, sto nam ujedno potvrduje izvodenje lancanog pIes a s maeevima u to
vrijeme u pokladnom obicaju.

Opeenito je malo povijesnih podataka 0 plesanju u krajevima izmedu Save i Drave,
posebno onih koji se odnose na pIes u pokladarna. Stoga su posebno dragocjeni podaci koje
nalazimo u knjizici Uspomene na stari BrodI.A. Brlica.14 Odatle eu citirati ione dijelove koji

Slipan Zialovic, "Izvje~laj °Bosni g. 1640. o. Pavia iz Rovinja", Starine XXIII, JAZU, Zagreb 1890, sIr. 5.
(prema 1. Ivan~n, o.c.I, str ..20). .

10 1. Ivan~an, o.c. 8, sIr. 9.

11 I.Ivan(\an, o.c.l, sIr. 23.

12 G. Sabalich, Cronistoria aneddotica del mobile teatro eli Zara (1781-1881), Libreria editrice Angelo Nani e
figlio, Zara, sIr. 80. (prema 1. Ivan~an, o.c. 1, str. 28).

13 I. Ivan~an, O.c. 1, str. 35.

14 III. Uspomene na stari Brod, Zabilje~io oko godine 1838. LA. Brlie, izdao mu sin Dr. Ig. Brlie, Brod n. S. 1885.
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se ne odnose izravno na pIes, a mogu pomoci boljem razumijevanj u ponasanj au pokladarna
i okopoklada. Na poeetku pogiavIjao pokladama Brlie kaie: "Pokladesu se u Brodu u vrlo
velikom veseIju slavile, pocam od tri kraija pa do ciste sriede. Tud su casti i veselja bila
svakoga svetca i nedelje uzovnici bi (koji jedan drugog, nebivsi rod na svatbu i na easti
pozivaju) sad sve jedan drugog pozivaIi, tako da bi se eitav varos saeastima obredao; tri dana
poklada svaki je kod svoje kuee proveo, nit bi jedan drugom na cast htio iCinego ako bi tko
gosta zelio imati, zovnuo bi iii kog stranskoga iIi siromaka, koji kod kuee niSta neima; al bi
ova tri dana opetjedan drugog pohadaIi, zajedno pili dok se nepokJadu riec je biia "tko treCi
dan poklada u devet kuca nejede i nepije, taj ce ovu godinu bolovati"; da je dakle svaki
nastojao zdrav ostati, to se i od sebe razurnije".15 Brlie navodi i obicaj da oni koji posiom
borave izvan Broda obavezno dolazena poklade kuCi: "Otkuda su u staro dobamaskare pope
zvali, toneznam, aije i danas riec: kad bradski sin otide u sviet na vandrovku, on mora uBrad
opope (0pokladarna) i u pudarinu (0vinoberi) doCi tj. on nemoze nezavrativ se kuCi, godinu
dana na drugom mjestu ostati". 16Brlie registrira i promjene u stavu ljudi prema ispunjavanju
obieaja: " Sad siabo tko casti pravi, sad se skoro nitko ob dan u maskare neopravIje, nego
vee posIjednjih dana ima gdje tko sto se opraviv po poznatih kueah prohoda".17 Ovo nas
ujedno upozoravadaautoropisuje starije stanje, ane situaciju u vrijeme biIjezenja (biIjezeno
oko 1838. godine).

o piesanju kola za vrijeme poklada Brlie kaie: "Kola se je obieno u svakom sokaku
po jedno, i to naeuprijama, u svaki svetac, cetvrtak i nedelju od tri kraija do posljednje nedelji
poklada, a poslednje nedeIje svaki dan igraIo, i to bez gajdah, tarnbure i muzikah sarno
pjevajue. I tad bi se maskare kupile, i u svakom kolu malo poigrale; kolo obieno miade iliti
nevjeste i djevojke bez momakah igraju, naposljedku se pako imomci vee pomjesaju i
veselije se kolo okreee. Kolo se jos u Brodu igra, al ne u svakom sokaku, nego na dva tri
mjesta u eitavom varo~u, a ito same poslednje nedeJje poklada. Jo~ se i dan danas kolska nota
pjeva, al bas da jednu pravu starinsku pjesmu kolsku dobiti mogu nego sve nove prazne
pjesme na onu arij u trpaj U" .18Najos jednom mjestu govori Brlie 0 kolu, odnosno 0 glazbenoj
pratnjikola: " .. , u najstarije doba igrali su kolo pjevajuCi,kasnije uzgajde, a poslije uz bubanj
i sviralu, (Tud su muziku cigani Cinili, i zvaia se je Rakocina muzika, sviralaje bila kao Oboe
trstenim piskom, sa 6 jarnica vrlo prosta, a bubanj prevelik, s jedne se je strane udaralo s
kozom obsivenim maljieem, as druge s nekoliko svezanih brezovih sibica: u Broduje Jozo
Luie Ciganin u sviralu svirao, a kCi mu Mara u bubanj udaraia eto do 1830; ondaje umro i
s njim Rakocina muzika u Brodu)" .19

Dodajmonakrajui poneki podatako plesanju uZagrebu, posebno za vrijemepoklada.
Koristit eu se ovdje vrlo dobro sistematiziranim podacima iz radova Nade Premerl20 i

l' Ibid, str. 44.

16 Ibid.

17 Ibid.

18 Ibid, str. 44-45.

19 Ibid,str.41-42.

20 Nada Premeri, "Pies kao oblik dru~tvenog ~ivota u pro~losti Zagreba", lz slarog i novog Zagreba V, Muzej
grada Zagreba, Zagreb 1974, str. 139-150.
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Dubravke Frankovic.21 Prema istraiivanjima Nade Premerl prve plesne zabave u Zagrebu
organiziralaje poIovicom 18. stoIjeca grofica Maria rodena Stubenberg, supruga banskog
narnjesnika Ludviga ErdOdya. Bili su to upravo pokladni piesovi, piesovi pod maskama, i
predstavljaju ne samo novost vee i osvjezenje u inace veoma skromnom drustvenom zivotu
Zagreba. I kako to vee biva, jedni su te zabave javno osudivaIi, a drugi ih odusevljeno
prihvaeali i uporno branili. Ovi drugi su imali vise uspjeha, pa se plesovi ne prireduju samo
kod lijepe grofice vee i po kucama zagrebackih plernica, kod gradskog suca Krajaciea, u
Banskim dvorirna na Markovom trgu, pa cak i kod nadbiskupa na Kaptolu. Plesovi postaju
moda a zatim i potreba i vIadajuea je klasa, osobito za banovanja grofa Karla Batthyana
(1742-1754), irnala gdje provoditi drustveni zivot.

Za organiziranje piesnih zabava bili su potrebni odgovarajuei prostori, tj. plesne
dvorane. Godine 1796. sagradio je grof Antun Pejacevic kucu s "piesnom dvoranom" u
Demetrovoj ulici broj 1.Zatimje prodaje grofu Emilijanu KuImeru (1803), aovaj opetgrofu
Amadeu (1807), koji u velikoj plesnoj dvorani uz brojne svecane plesove prireduje i
kazalisne predstave putujuCih glumackih druzina.

N a pocetku 19. stoljeea je ekonornski i politicki sve vise jaealo gradansko drustvo koje
je preuzimalo i organizaciju zabavnog zivota. Vrijeme je to kad se grade javni objekti s
piesnim dvoranama. Tako je izgradnjom kazaliSta na Markovom trgu, 1834. godine, Zagreb
dobio javnu tzv. "redutnu" (plesnu) dvoranu, a nekoliko godina kasnije sagradena je i
"Streljana" u Tuskancu (1837), u kojoj "Drustvo zagrebackih strielacah" organizira sjajne
plesove rodoljubnog karaktera. Ovim dvoranarna treba pridodati i onu u palaci grofa Karla
Draskoviea u Opatickoj ulici. Tu su zgradu godine 1846. kupili Ilirci i pretvorilije u Narodni
dom, koji je postao centar kulturnog, zabavnog i politickog zivota Zagreba. Prema velikoj
piesnoj dvorani na katu citava je zgrada poznatij a pod imenom "Dvorana". N ada Premerl
upozorava i na piesove madarskog drustva, koje je 1845. otkupilo spomenutu kueu s
plesnom dvoranom u Demetrovoj ulici broj 1. Uskoro je ta zgrada prozvana "Casino" i
trebalo je da bude madaronska protuteza i1irskoj "Dvorani".

N avodeCi da su plesovi bili gIavni oblik zabave gdje se okupIjalo najvise ljudi svih
slojeva, N. Premed istice da su se Zagrepcani strogo pridrZavali obicaja i plesne su zabave
priredivali samo za zimskih mjeseci u vrijeme poklada. I zaista, gotovo sve plesne zabave
o kojima nalazimo spomena, bile su pokladne zabave. Tek negdje prema kraju stoIjeea
nalazimo prve primjere plesova izvan pokIada, ali vezane uz neke vainije dogadaje (npr.
"sjajni pIes" u povodu otvaranja Hrvatskog sveucilista Franje Josipa I.20. listopada 1874).

U vrijeme ilirskog preporoda ozivljava i zabavni zivot, a u organiziranju piesova
osobito se istieu pravnici i strijelci. Kako s pravom istice Dubravka Frankovie "svrha ovih
pokladnih plesova koje Danica biljezi nije bila obicna zabava, vee su veeinom bili
organizirani sa zeIjom da rodoIjubni zanos prati radost pokladnih igara".22 Vidi se to po
nastojanju da se na tim zabavarnagovori domorodnimjezikom, upotrebom nacionalnih boja
u odijevanju: bijeIe, plave i crvene23, zatim ilirskog gerba, ali i uvodenjem nacionalnih

21 Dubravka Frankovic, "Uloga ilirske ~tampe u muzitkom uvotu Hrvatske od 1835. do 1849", Arti musices 81
1, Muzikolo§ki zavod Muzitke akademije u Zagrebu, Zagreb 1977, str. 5-54.

22 Ibid, str. 13.

23 Osim u ilirskoj §tampi nalazimo 0 tome podatke i u pismu Stanka Vr<lza prijatelju Mu~ecu 19.2.1841: ''Mi
imademo sada ovde toliko posla osobito s pokladami, od kojih zaba ve sasvim vee narodnjim duhom di§u - da
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elemenata u piesnu glazbu i piesni repertoar. Najprije se to primjeeuje u glazbenoj pratnji
piesova. Na piesnom repertoaru nalaze se valcer, polka, galop, mazurka, dakle sve plesovi
popularni u to vrijeme u Evropi, sto pokazuje da se i u Zagrebu prate modni plesni trendovi.
Uz njih nalazimo i piesove 18. stoIjeca - menuet, cotillion i quadriJ1u; ova dva posljednja
piesa i po1oneza zadrZali su se na repertoaru sve do prvog svjetskog rata. Najpopulamiji je
dakako bio vaIcer, uz koji je onda bilo vezano i najvise nesporazuma, dijelom zbog njegova
neslavenskog porijekla, a dijelom i stoga sto je omogucavao direktan kontakt plesaca. U to
vrijeme "vodila se ziva borba protiv zavodljivog beckog valcera, kojega su nase dame
branile upomim molbarna i melankolicnim uzdasima", no dosjetijivi voda "drustva
zagrebackih strielacah", grof Jurica Orsie, odredio je da se u trocetvrtinskom taktu za pIes
sviraju hrvatske melodije, tako da je "rodoljubJju biIo udovoIjeno, a Walzer - se ipak
piesao".24 Supstituciju stranih piesnih melodija domaCima potvrduje i jedna druga vijest:
"Sto se muzike koQ.ovih balovah tice, kazati moz.emo, da su svi novi valceri i kalopi, koji
su letos u neobicno velikom broju od domacih kompoziterah izisli, narodnimi ilirskimi
napevi napunjeni, i od nase vatrene obeine s uzhitjenjem primljeni biIi".2s

Da bi se istaknuo narodni karakter ovih pokladnih piesnih zabava, trebalo je u njih
unijeti nesto zaista plesno narodno, a tome je svakako bilo primjereno narodno kolo, ujedno
i simbol zajednistvajuznoslavenskih naroda. Tako nas Danica ilirska izvjeStava 0 plesanju
kola na jednoj pokladnoj piesnoj zabavi 1840. godine u nekoj od zagrebackih dvorana:
"Veliku pozornost izbudilo je takoder jedno druztvo narodno obucenih maskarah, koje od
gadljara (dudasa) vodjeno u dvoranu stupi, i pod obCim pleskanjem rukuh narodno kolo
izvede" .26Nazalost nema nikakvih drugih podataka koji bi kazali 0 kakvom se kolu radi i
njegovim izvodacimai ostaje da vjerujemo izvjestacu dase zaistaradilo 0pravom narodnom
kolu (sto bi djelomice mogia potvrditi prisutnost gajdasa). Mozda ee jedna drug a vijest
pokazati da se zaista radi 0 pokusajima uvodenja narodnog kola u gradske plesne dvorane.
Dopis je to iz Krizevaca, koji opisujuei protekle poklade navodi da se na plesnim zabavama
plesao i "nas narodni, sa svime skoro u zaboravnostdospevsi pIes 'kolo', ako ne i s najveeom
izversnosti, ipak S obcenitim pieskanjem rukuh i na veliku svih nas radost i sa zivahnostju
proizvodjen".27

Malo je, medutim, vjerojatno da bi narodno kolo, unatoc rodoljubnom zanosu i
nastojanju Iliraca, gradansko drustvo prihvatilo u njegovom izvornom koreografskom i
glazbenom obliku. Stoga ne iznenaduje pojava koreografiranog kola izvedenog prvi puta na
pokladnoj plesnoj zabavi 27. sijeenja 1842. u "Streljani". Prema Kuhacu kolo je koreo-

nimamo skorovremena odahnuti i mzabrati se za zbiljnijc poslove; nu ovo je potrebito za rasprostmnjenje na~e
narodnosti. Sutm je na~ tako nazvani mladicki bal, gde se necc vidili jednc tiskane nemacke reci, od poziva do
poslednjeg vrpca i reda plesanja svckoliko je ilirski. I gospoje i dcvojke doc ce sve u narodnoj opmvi (crveno,
bela i mrklo-modro)" Dela Stanka Vraza, peti dio, Matica Hrvalska, Zagreb 1877, str. 211.

24 Antonija Kasowitz-Cvijic, "Nekoc na svecanom balu", .Tutarnjilist20.2.1927. Prcma N. Premerl, o.c. bilj. 20,
str. 140.

25 Danica, 1840, br. 11, sIr. 43, Prema D. Frankovic, o.c. bilj. 21, str.14.

26 Danica, 1840, br. 11, str. 43, Prema D. Frankovic, O.c. bilj. 21, str.15.

27 Danica, 1840, br. 13, str. 51-52. Prcma D. Fmnkovic, o.c. bilj. 21, str. 15.
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grafirao natporucnik brodske krajiske pukovnije Marko Bogunovie i ujesen 1841. godine,
zajedno s drugim easnicima pukovnije, demonstrirao mladim zagrebackim patriotima.28
Kako je Bogunovie svoj pIes nazvao Slavonsko kolo, miadi Hird pozeIjeli su hrvatsko koio.
Bogunovie je stoga sastavio i Hrvatsko kolo i oba su bila izvedena na spomenutoj pokladnoj
zabavi. Oba su kola imala po dvije figure, a gIazbu je za hrvatsko kolo komponirao Vatroslav
Lisinski. Bogunovie je zatim uz pomoe nekih drugova za svako kolo sastavio po sest figura,
a Lisinski je za svaki ad tih likova komponirao odgovarajucu glazbenu pratnju. Za osnovnu
formu kola uzetaje cetvorka (quadrille), a unutar nje su ukIjuceni poneki koraci i likovi iz
narodnih piesova. U takvom je obliku izvedeno slavonsko i hrvatsko kolo na pokladnim
balovima strijelaca 1843. godine~ Iz te godine sacuvani su i nazivi pojedinih figura obaju
kola. Hrvatsko kolose sastoj alo od ovih sest figura: 1.N aklon, 2. Venae, 3. Lanae, 4. Zvezda,
5. Burma, 6. Mesec. Slavonsko kolo imalo je uglavnom drukeije figure: 1. Osmica,2.
Zvezda, 3. Karika, 4. Obliea, 5. Tociljalka, 6. Prolaz. .

Za ove je plesove termin dvoransko kola postao opceniti naziv, a kasnije je cesto u
upotrebi i naziv salonskokolo. Nije sasvirnjasno da Ii ti termini obuhvaeaju oba ova kola,
odnosno nisu Ii se ova dva kola integrirala u jedno. Medutim, jos 1848. godine nalazimo
sigumu potvrdu da su hrvatsko i slavonsko kolo izvedeni zasebno na pokladnom plesu
pravnika uZagreba. Pored navedenih nailazimo i na naziv narodnokoloilijednostavno sarno
kolo. Kao isvaki plesni novitet, tako se idvoransko kolo vrlo brzo prosirilo u piesne dvorane
drugih gradova i gradica u Hrvatskoj i zadrzalo se na plesnom repertoaru sve do prvog
svjetskog rata.29

Unatoe kratkoj plesnoj sezoni (ogranicenoj gotovo iskIjucivo na pokladno razdobIje)
irelativnokratkoj tradiciji, drustvenije pIes u Zagrebu dozivio vee sredinom prosIog stoljeea
snaian zarnah i poe eo je privlaeiti strane ueitelje plesanja. Tako su Ilirske narodne no vine
u broju 44 iz 1842. godine objavile OgJasAlojzija Deperisa, uciteIja piesa iz Trsta, kojim
najavljuje da nekoliko mjeseci ostaje u Zagrebu i namjerava poducavati "kako u domaCih
takoi u inostranih tancih". Daljejaeanjezanimanjaza pIes, osobitonakonrazdobljaBachova
apsolutizma, izazvalo je potrebu za sustavnom podukom u piesanju i lijepom ponaSanju.
Takoje barun Ambroz Vraniczany pozvao talijanskogbaletnog majstora Pietra Coronellija,
tada ucitelja plesa u Pomorskoj akaderniji u Rijeci, da privatno podueava njegovu keer
Klotildu. Ubrzo po dolasku u Zagreb Coronelli u Pozoru 1860. objavijuje ogias oosnivanju
plesne skole u dvorani "StreIjane" u Tuskancu: "Podpisanijavlja ovdaSnjem obeinstvu, da
je zapoceo obueavanje u pIesanju li Streljani i u djevojaekom zavodu gpje Struppieve ida
imajos nekoliko prostih urah, u kojih je pripravan obucavati i u privatnih kucah. Nadalje
javlja, daje otvorio mjesecni izimski tecaj lekcijah, sto ee ih davati djeeici obojega spola,
ito u Streljani svaki dan od 11-12 satih prije podne osim praznikah, iIi najedan mjesec iIi
kroz cijelu zimu uzeti. Pietro Coronelli - ueitelj plesanja".3OOvime je zapoeelo dugogodisnje
izuzetno plodno djelovanje obitelji Coronelli u podueavanju i afirmaciji drustvenog plesa u
Zagrebu. Pietro Coronelli djeluje aktivnosve do smrti 1902. godine, kadaje poduku

28 Franjo S. Kubat, Vatroslav Lisinski injegovo doba, Zagreb 1887, str. 29.

29 Od ko1egice Elsie Dunin dobio sam podatak da salonsko kolo jo§ danas (1985) izvode na§i iseljenici u
Antofagasti u Cile.u.

30 Pozor, br. 47, 1860. Prema N. Premerl, o.c. bilj. 20, str.144.
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nastaviia kCi Elvira, koja uz pomoc sestre Bianke vodi plesnu skolu sve do 1965. godine.
Na kraju 19. stoIjeea se kao gIavni organizatori elitnih pIes ova pojavijuju razna

drustva: "Druztvo crvenogkriza", "Kola" - hrvatsko pjevackodrustvo, "Sokol", "Sv. Savska
besjeda", "Druztvo za poljepsanje PIitviekih jezera" its1. Istovremeno se s izgradnjom
Donjeg grada grade i nove piesne dvorane. NajveCi piesovi priredivani su u zgradi "SokoIa"
i "Kola", a najelitniji u Hrvatskom gIazbenom zavodu (izgradenom 1875). I nadalje su to u
veCini sIueajeva veliki pokladni kostimirani pIe sovi. U priredivanju pokladnih piesova
osobito je aktivno bilo sokoisko drustvo. Istiee se kostimirani pIes koji je to drustvo
organiziralo 1882. u dvorani GIazbenog zavoda. Umjetnieka dekoracija dvorane biia je
povjerena akademskom slikaru Draganu Meikusu, koji je izradio i skice za kostime,
oblikovao pozivnicu i plesni red. Svi kostimi bili su izradeni u zagrebackim krojaekim
salonima.31

Dodajmo ovom malom pregledu zagrebackih pokladnih i plesnih dogadanja i poneki
podatak 0 naeinu odvijanja plesnih zabava i ponasanju sudionika. Tu je vrlo ilustrativan
prikaz Franje Bucara, koji prenosim prema Nadi Premed, a odnosi se na vrijeme prije
otprilike stotinu iiinesto manje godina: "PIesaci biIi su ponajvise akadernicari; mi viseskolci
absolventi piesne skole Petra Coronellija imali smo pravo poslije 7. razreda (realci poslije
6. razreda) posjeCivatijavne piesove. Akadernicari i cinovnici nosili su frak a srednjoskolci
tarnno odijelo. Piesovi poeeli su oko 9 sati navecer a mlade plesacice dolazile bi izkljucivo
u pratnji svojih roditeIja iIigarde-dama. Clanovi zabavnog odbora i mladi plesaci docekivali
bi svoje odabranice na ulazu te bi ih potom odpratili u piesnu dvoranu. Roditelji piesacica
smjestili bi se ponajviSe na galeriji odakle im se pruzao pogled na bujni zivot u plesnoj
dvorani... Pri ulazu u dvoranu dobile su plesaCice ukusno izradjene plesne redove za
ubiljezbu svojih piesaea ... Veliki odmoroko ponoei dao je prilike za druztvenu razonodu kraj
dobrogjela i pica, a tu su piesaei imali prilike da upoznaju iroditeIje svojih plesacica. Poslije
pola noei dvorana se pocela pomalo prazniti pa su tek najvatreniji plesaei ostali do zore ...".32

Ovime bismo zakljueili pregled objavljenih podataka 0 plesanju u pokladama u
proslosti u Hrvatskoj. Cilj nije bio da se predoce svi poznati i dostupni podaci, vee
prvenstveno da se dobije uvid u znaeenje, oblike, nacine i vrste plesnog izrazavanja u
pokladarna, kako bi se lakse mogao razumjetii tocnije interpretirati plesni sadrZaj suvreme-
nih pokIadnih obieaja i zbivanja.

Razvoj i osnovne karakteristike suvremenog drustvenog plesa u Hrvatskoj

U uvodu je najavlleno da ce uz tzv. narodne plesove painja biti posveeena i tzv.
drustvenim piesovima. Sto se podrazumijeva ovim terrninima? Dok se pod narodnim
plesovima razurnijevaju seJja~ki plesovi, plesovi seljaka, pod nazivom dr~tveni pJesovi
razurnijevaju se gradski plesovi, plesovi gradana. Takvo znaeenje i upotreba tih terrnina
u nas su uobieajeni i u svakodnevnom govoru i u struenoj i znanstvenoj literaturi. Drustveni
pIes nije bio predmet folkloristiekog i posebnog etnokoreoloskog zanimanja i navedeni

II Pozor, 7, 8 i 9. 2.1882, i Agramer ZeiLung,6. i 7. 2.1882. Prema N. Premerl, o. c. bilj. 20, str. 147.

32 Dr Franjo Bul$ar, "Veliki sjajni pies crvenoga krE'.a u Zagrebu godine 1887. i drugi pJesovi u predr.ltnom
Zagrc.bu", Revija Zagreb, 1944, str. 51.
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terrnin ne pripada terrninoIogiji ove znanstvene discipline. Oba terrnina, narodni i drustveni
pIes, koristit eu ovdje u navedenom znacenju, dakle imajuei prvenstveno u vidu porijekio
ovih plesova.

Ali zbog cega uopee proucavati drustveni pIes ito jos u okviru uze teme kao sto je pIes
u pokladnim obicajima? Povijest piesa pokazuje da su gradski i seoski piesovi za citavo
vrijeme svoje paraieine egzistencije bili u stalnoj interakciji bitno djeIujueijedan nadrugog.
Dokazuje to ipraksa terenskog istraiivanja, gdje obavezno susreeemo obje vrste plesova bez
obzira da Iirekonstruiramo stariji iIi zelimo zabiIjeziti suvremeni piesni repertoar. Osobito
je to izrazeno u okviru pokladnih obicaja, gdje ee npr. isti izvodaci piesati kola, neki klasicni
drustveni pIes iIi piesni modni novitet. Neki opet piesovi, kao npr. polka i valcer,
ravnopravno pripadaju i gradskom i seoskom pIesnom repertoaru. Zbog toga nije moguee
razumjeti ni tumaCiti porijekIo, razvoj i obI ike jedne vrste pIes a bez poznavanja one druge,
i to ne samo -starijih nego i suvremenih oblika.

Karakteristike i razvoj suvremenih drustvenih plesova u Hrvatskoj iznosim prema
rezultatima vlastitih istrazivanja izapazanja.

Povjesnieari pIes a razlikuju se u odredivanju pocetaka drustvenog piesa u Evropi. Za
nasa razmatranja nije presudno da lije to bilo poeetkom, sredinomili krajem srednjeg vijeka,
ali je svakako vezano liZ rast veeih evropskih gradova, te uvjetovano razvojem trgovine i
obrta. Drustvenom plesu prethodili su plesovi obrtniekih udruzenja, tzv. "cehovski piesovi",
ipiesovi patricijskih krugova, "plemieki" ili "dvorski piesovi". Piesanje obrtnickih krugova
bilo je po oblicima i plesnim elementima blize seoskim plesovima, a piesanje mladezi
gradske periferije na raznim prelima jos i vise. Patricjjski krugovi plesali su po uzoru na
dvorske plesove u vidu kola iIi parovnog ophodnog plesa. Nasa povjesnicarka plesa Maga
Magazinovie priklanja se rnisljenju da se drustveni pIes iskristalizirao na poeetku 15.
stoIjeca iz elemenata ophodenja muskarca i zene: pozdrava, pokiona, pruzanja iprihvacanja
ruku, ophoda-setnje plesaea i pJesaeice.33 Nosilac tog novog piesnog izrazaja bio je sloj
bogatih Ijudi osloboden brige oko viastite egzistencije. Postepeno se, uz elemente
ophoctenja, u d.rustveni pIes unose i pojedini elementi seoskih plesova. Najprije se uz pIes
uzima pjesma, a zatim i plesni sadrzaj: koraci, oblici, figure. Ti elementi seljackog piesa
prilagoduju se novom prostornom i socijalnom arnbijentu i pretvaraju u profinjeni oblik
renesansnog dnlstvenog plesa. Citavo vijeme prisutan je i s'uprotan proces - da se ovako
preraden seIjaeki pIes vrati u svoj u sredin u iIida se auten tican gradski pIes prih vati ipri Iagodi
rurainoj sredini. Zanimljivo je da su se od renesansnih drustvenih piesova najduze odrZali
upravo oni koji vode porijekio od narodnih piesova.

PrateCi razvoj drustvenih plesova ad 15-19. stoljeea Maga Magazinovie izdvaja tri
razdoblja:

1. Vrijeme plesova svecanog ophoda, setnje, kojemu pripadaju sJijedeCi plesovi:
basadance, pavane, pasameca, galjarde, ciji je posljednji izdanak poloneza u19. stoljeeu.

2. Vrijeme vrhunca osobne kulture pokreta u parovnim plesovima: kuranti, gavoti,
menuetu u 17. i 18. stoljecu.

3. Vrijeme opceg parovnog piesa i demokrat~kog duha 19. stoIjeca izrazeno u
kontradansi, lansu, kadriji, valceru, polki, mazurki, galopu, gdje je svatko mogao piesati sa
svakim.34

33 Maga Magazinovic, ISlorija igre, Beograd 1951, str. 77.

34 Ibid, str. 78.
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Zaceci modernog drustvenog pIes a sezu na prijelaz iz 19. u 20. stoljeee, u vrijeme koje
je oznaceno nastojanjem mlade generacije da se i na piesnom podrucju odupre navikama
burzoaskog drustva. lako se i dalje plesu valcer, polka, mazurka i kadrila (cetvorka), miadi
se sve viSe zagrijavaju za modernije piesne oblike vezane uz gIazbu afroarnerickih izvora.
Pod uplivom jazz gIazbe i njezinih izvedenica zapoceo je razvoj novih piesnih oblika,
osobito u Engieskoj. Tako su se u razdoblju od 1900. do 1910. razvili: cakewalk, boston,
twostep i onestep (prethodnik slowfoxtrota i kasnijeg quickstepa). Ipak:oka 1910. gadine
valcer je jos uvijek bio najznacajniji pIes. U to je vrijeme na prosjecnoj evropskoj plesnoj
zabavi na eetiri valcera dolazioneki drugi pIes (npr. polka, cetvOlka iIi twostep). Ali vee oko
1914. je Iaganiji boston ("stariji brat" engleskog valcera) gotovo u potpunosti istisnuo
vaIcer. Nakon prvog svjetskog rata boston je ustupio mjesto sporijem engleskom valceru.
Premda su Austrijancijos prije 1900. razvili svoj naein piesanja valcera i uveli Iijevi okret
(oficirski iii beeki valcer); trebalo je da prode dvadesetak godina da bi beeki valcer opet
poceo utirati put na evropske plesne podije. Najveee zasluge tu pripadaju piesnim uciteljima
Mirkowitschu iz Graza te Biichleru iKopetzkom iz Beea.35

Jedan od piesova kojije potisnuo vaIcer bio je tango. Koliko rnije poznato, pravi izvor
tang a nije pouzdano utvrden. Postoje indicije daje tangu, kao i sambi, pradomovina Afrika.
Za habaneru, brazilsku varij antu tanga, to mozemo gotovo sa sigurnoseu tvrdi ti. Prethodnik
tang a je pIes koji se razvio u crnaekim eetvrtima juznoameriekih pristanista pod imenom
milonga. Moderni tango, koji se razvio iz miionge, nastao je u Buenos Airesu, gdje se 1907.
godine oblikovao i dokazao kao drustveni pIes, a iste se godine pojavio u Parizu kao Tango
Argentino (argentinski umgo). SvoJ vrhunac u Evropi dosegao je taj pIes godina 1912. i
1913. (bilo muje posveeeno i citavo posebno svjetsko prvenstvo u Parizu). Danasnji tango
oblikovali su potom Englezi, pri eemu su posebno znaeajne godine 1922. i 1929, kada su na
svojim plesnim kongresima standardizirali najznacajnije figure suvremenog tanga.

. Za razvoj suvremenog dru~tvenog pJesa u Evropi od po~ebnog je znaeenja njegov
razvoj u Engleskoj, gdje je ustanovIjen i poseban stil koji postaje dominantan i izvan
engieskih granica, posebno u institucionaliziranim oblicima drustvenog piesa. Zaceci
engieskog plesnog stilasezu u godinu 1914, kadaje zapoceo razvoj foxtrota i potom njegove
bde varijante qllickstepa. Osnova engleskog stilaje prirodno kretanje bez ikakva pretjeri-
vanja, srnisao za Ijepotu i estetiku gibanja. Prevedeno u rjecnik pokreta, pri piesanju
sudjeluje cijelotijelo a ne sarnOnoge, pri eemu tijelo (kukovi i ramen a) imaju suprotan pokret
od nogu. Npr. s desnom nogom izbacuje se lijevo rame i obratno, sto je i prirodan pokret pri
svakodnevnom hodanju. Paralelno s razvojem engleskog stiIa, iIi jos toenije receno
uvjetovano njegovim razvojem, dolazi u Engleskoj do osnivanja organizacijskih tijela, ciji
je zadatak bio stalno svjesno djelovanje na razvoj i funkcioniranje drustvenog plesa. Poeelo
je to 1919, kadaje 12.5. u Blackpoolu odrian 1.Kongres piesnih ucitelja, a vee u listopadu
iste godine i 2. Kongres, kada su i utemeIjeni kasniji tradicionalni plesni festivali u
Blackpoolu. Najvaznije odluke koje su se donosile na Kongresima bile su vezane za
standardizaciju osnovnih figura pojedinih pIes ova i uvrstavanje pojedinih plesova u stan-
dardni repertoar. Navest eu ovdje neke vaznije datume, znaeajne za razvoj engleskog stila
i organizacijskih oblika te pojavu novih plesova:36

l5 Prema Primtnik za drustvcni pIes, Udruzenje plesnih ucitelja SR Slovcnijc, Ljubljana 1979. (umnozcno za
potrebe seminara).

36 Ibid.
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1922: 1. svjetsko prvenstvo u prosincu u Londonu
1923: Modemi piesovi u Biackpoolu (blues); standardizacija osnovnih figura slow-

foxa.
1924: Osnivanje Ballroom Branch u Imperial Society; zacetak quickstepa.
1926: Vrhunac charlestona.
1929: Veliki kongres na kojem su ustanovljena temp a i standardizirane figure koje

danas cine osnovu pojedinih plesova engleskog stila: slowfox (38-42 o/m,
danas 30), quickstep (54-56, danas 52), engJeski valcer(36-38, danas 31), tango
(30-32, danas 33), blues (30-34, danas 24-28).

1930: Osnovan Official Board of Ballroom Dancing.
1931: Zacetak rumbe.
1933: Osnovan engieski arnaterski piesni savez: Association of Amateur Dancers.
1937: Piesovi Lambeth Walk i swing.
1950: Osnovan International Council of Ballroom Dancing (ICBD) u Edinburgu.
1951: Official Board ukljueuje u grupu standardnih pIes ova dunavski valeer s

figurom "Fleckerl", kako ju je koreografirao Nijemac Krebs.
Dntstveni piesovi sluzbeno se dijele na stalldaJ'dne i JatinskoameJ'icke.37 Grupu

standardnih plesova Cine: engleski valcer, tango, slowfox, quickstep, becki valceJ'.Gntpi
Iatinskoarneriekih plesova pripadaju: cha-cha-cha, rumba, passo doble, samba, jive.
Utvrdivanje ovog plesnog repertoara i standardizacija figura, koju donose medunarodna
udruzenja piesnih ueiteIja, odnosi se u prvom redu na turnirskonatjecateljski pIes, ili, kako
se joil naziva, sportski pIes. Radi se 0 natjecanjima plesnih parova koji su duzni da u svom
koreografskom prikazu nekog od lih plesova izvedu sve propisane figure, koje za tu svrhu
znadu biti vrlo komplicirane i zahtijevaju visoku profesionalnu pripremljenost plesaea.
Stoga se ovim oblikom drustvenog piesa bavi mali broj ljudi ito veeinom na profesionalnoj
osnovi. Prema tome sportski pIes je sportskoumjetnicka verzija druiltvenog plesa, dakle
evidentno institucionaliziran plesni oblik i rni se njime ovdje neeemo viSe baviti.

Moze se reci da je suvremeni drustveni pIes u jos jednom svom obliku djelovanja
institucionaliziran. To se odnosi na djelovanje piesnih ucitelja i njihovih medunarodnih
organizacija. Svake godine udruzenja pIes nih ucitelja na svojim kongresima i seminarima
odreduju koji ee se plesni repertoar obradivati u plesnim skolama i na teeajima. Uz
standardne i latinskoarnerieke plesove to su modni novitet~ plesovi koje ee te godine u
plesne dvorane lansirati polaznici plesnih skola. To ne moraju biti, kako sam naziv sugerira,
potpuno novi piesovi, vee su to cesto ples()vi koji su vee bili aktualni ali su iz raznih razloga
pali u zaborav.38 Tom se istom prilikom utvrdi i sadrzaj plesa (broj figura i nacin njihova
izvodenja) i u takvom standardiziranom obliku prenose ga ucitelji svojim ucenicima. Vaija
ovdje dodat.i da novi plesovi nastaju i razvijaju se ugIavnomizvan institucija plesnih ucitelja
ida njihova sudbina prije svega zavisi od popularnosti steeenoj u slobodnoj egzistenciji.

N a kraju pedesetih ina pocetku sezdesetih godina izrazitu popularnost stekao je novi
pIes rock'n' roll i ubrzo se pojavio i kod nas. Prihvaeen prvenstveno od omladine zauzeo je
znaeajno mjesto u repertoaru njihovih plesnih zabava, ali zbog izrazite dinarni~nosti i

37 Ibid.

38 Npr.1985. godille aklualiziran je pIes ameri~ke provenijencije huslle.
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akrobatskih figura nije isto tako prihvacen u repertoaru starijih generacija. Po svojoj
osnovnoj strukturi rock'n' roll nije revolucionarna novost, sto je dobrim dijelom utjecalo da
njegova popularnost potraje sve do poeetka sedamdesetih godina, kada na scenu stupaju
disco plesovi. U svom za plesni novitet relativno dugom zivotu rock'n' roll se razvio u
parovni pIes s izrazito mnogo figura i s tendencijom stalnog stvaranja novih, osobito onih
akrobatskog karaktera. Unatoc popularnosti i raznovrsnosti nije prihvaeen u sIuzbeni
svjetski program. To je vjerojatno razlog sto su ljubitelji tog plesa osnovali vlastito
udruzenje, koje organizira ucenje i takmicenje samo rock'n' rolla i njegovih podvrsta.

Za razliku od rock'n' rolla, disco plesovi su znacajna novost u razvoju drustvenog
plesa. Ponajprije se to odnosi na njihovu koreografsku struktum. VeCina modemih
drustvenih plesova plese se u mjesovitom paru u direktnom hvatu, a njihovo je kretanje po
plesnom pros tom sasvim slobodno. Ako vee partneri nisu u direktnom hvatu, kao sto to moze
biti kad nekih latinskoamerickih plesova, oni ipak plesu u odredenam odnosu jedan prema
drugome. Disco plesovi su u svom izvomom nekultiviranom obliku39 potpuno individual-
izirani isvaki plesac predstavlja samostalnu jedinku koja, ako to zeli, samostalno izvodi i
plesni pokret i samostalno koristi plesni prostor. Ni plesni pokreti nisu fiksirani i ostavljeno
je na volju svakom pojedinom plesacu da prema vlastitom raspolozenju, sposobnostima i
temperamentu improvizira na glazbenu osnovu. Mozda bi zbog toga bilo pravilnije reCi
disco plesanje a ne disco plesovi (opet imajuci u vidu slobodne oblike disco plesova).
Ovako koncipirani disco plesovi su maksimalno demokratizirali plesanje, tj. omogucili su
svakom pojedincu da se bez obzira na spol, bez prethodnog ucenja i bez obzira na razvijenost
osjecaja za ritam i smisla za pokret aktivno ukljuci u plesnu zabavu.

Jos je jedna posebnost vezana uz disco plesove, a to je glazbena pratnja i prostor u
kojemu se plese. Kako se vee naslucuje iz samog naziva, disco se plesovi plesu uz gJazbu
s gramofonskih ploca u za to posebno uredenom pcostoru zvanom kod nas "diskoteka", iIi
"disko klub" iii populamo "diskac". Cini se da je pojava diskoteka prethodila disco
plesovima.

Iskljucivanjem "zivog" plesnog orkestra netko je morao preuzeti ulogu glazbenopJe-
snog animatora. Taj zadatak dodijeJjen je u diskotekama "disc-jockeyu", koji odabire i
najavljuje glazbene brojeve. U poeecima rada diskoteka to su gotovo u pravilu bili najnoviji
hitovi populame gIazbe, bez obzira da Iisu komponirani u nekom pIesnom ritmu, odnosno
da Iiposjeduju ritamsku osnovu za pIes iIine. Na glazbu bez plesnog ritma cestonije moguce
plesati konvencionalni pJesni repertoar i mozda je i to jedan od razloga pojave improvi-
ziranog individualnog plesanja. Ubrzo zatim javlja se specijaIizirana gJazba prilagodena
disko plesanju s naglaSenom ritamskom osnovom, koja je ujedno omogucila pJesnim
lIciteljima koreografiranje disco plesova.

Za razliku od drugih modnih plesova koji su se uklapali u postojeci plesni repertoar i
tamo se zadriavali krace iIi duze vrijeme, disco plesovi su gotovo potpuno potisnuli os tale
drustvene plesove, a kod omladine su postali i jedini oblik plesnog izrazavanja. Plesanje uz
ploce u veCim je urbanirn sredinama gotovo u cijelosti istisnulo "zive" plesne orkestre i
brojni vokalnoinstrumentalni sastavi iz ere rock'n' rolla i pocetka ere disko plesanja
orijentirali su se uglavnom na koncertne priredbe i snimanje ploca. Njihova glazba danas u

39 Kaoi vecinu dmgih plesova, plesni u~itelji kultivirali su i discoplesove i stvorili razli~itekoreografirane obI ike,
koji se ple§u u pam iii i dalje individualno, ali u odredenim fonnacijama i s istovremenim izvodenjem istih
plesnih pokreta.
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plesne prostore veeih gradova ulazi uglavnom putem ploca. Inace je plesanje uz akusticke
naprave, glazbene automate, poznato u nas jos od kraja devetnaestog stoljeca, ali nikad nije
bilo prevladavajuei oblik plesanja u nekoj sredini. U manjirn urbanim i seoskim sredinama,
gdje je takoder stiglo, disko plesanje nije istisnulo postojeCi plesni repertoar niti "zive"
orkestre, koji i nadalje ostaju glavni nosioci plesnih zabava.

N a pocetku osamdesetih godina poCinje se kod nas osjeeati zasieenost disco pie so-
vima. Ponovno se javlja potreba za mjesovitim parovnirn plesovima, koji omogucuju ne
samo direktan fizicki kontakt vee olaksavaju i usmenu komunikaciju izmedu partnera.
Zanimljivo je da tendencija nije prema sasvim novim plesovima nego prema klasicnom
repertoaru drustvenihplesova. Ali i unutar. samih disco pIes ova nije nepoznato plesanje u
mjesovitom paru. Kod nas se uobicajilo da se nakon bloka pravog disko ritma pusti neka
kompozicija Iaganog tempa i sentimentalnog ugodaja uz koju onda partneri plesu
najjednostavniji plesni obrazac s prenosenjem tezine tijela s noge na nogu. Ovakav
jednostavan piesni obrazac opetje omogucavao plesanje bez posebnog ucenja. Vjerojatno
zbog ugodaja ovakav pIes iIi plesanje naziva se "sentis". Zavisno od stupnja intinmosti
partnera i siobodi ponasanja "sentiS" se plese tijelom uz tijelo s razlicitim nacinima
prihvaeanja, od uobicajenog kodklasicnih drustvenih plesova (muskarac stavlja desnu ruku
partnerici na leda iznad struka, a lijevom prihvaea njenu poluispruzenu desnu ruku, dok ona
svoju lijevu ruku stavlja na muskarcevo desno rame iIidesnu nadlakticu), pa do plesanja u
zagrljaju.

Kako se kod nas reflektira povratak klasicnim drustvenim plesovima? Da bismo
odgovorili na ovo pitanje moramo najprije vidjeti da Ii su i kakve su promjene doZivjeli ti
plesovi u svojoj slobodnoj egzistenciji. Naime, kad se nalazi izvan institucionalnih okvira
i drustveni se pies ponasa kao i svaki drugi folklomi fenomen, pa na njegov oblik i nacin
izvodenja bitno u~ece sociokulturna sredina u kojuje dospio. Dali ce se zadrZati na plesnom
repertoaru i kolike Ce promjene dozivjeti, zavisi prvenstveno od toga da Ii njegove
koreografske i plesne karakteristike odgovaraju ustaljenim oblicima i nacinima plesanja u
toj sredini. '

Ilustratival,l je tu primjer drustvenog plesa raspa, koji se u nasim krajevima pojavio
negdje na kraju cetrdesetih godina. Kao i veCina modnih pJesnih novosti i raspa se pojavila
ne samo u gradskom nego i u seoskom pIes nom repertoaru. Osobito rado prihvacena je u
selima sjeverozapadne Hrvatske, gdje se ponegdje zadrhla i do danasnjih dana, osobito u
poldadno vrijeme, odnosno na pokladnim plesnim zabavama i priredbama. Ovu omiljenost
raspa zapvaljuje upravo svojirn koreografskim i plesnim karakteristikama, koje se gotovo u
potpunosti podudaraju s nekim plesovima sjeverozapadne Hrvat~ke kao sto su drmes i repa.
Poput ovih plesova, raspa je dvodijelne koreografske strukture. U prvom dijelu partneri
poskakuju na obje noge istovremeno ih zabacujuci naprijed i nazad., sto gotovo u potpunosti
odgovara nekim nacinima plesanja repe pa i drmesa u tim krajevima. U drugom dijelu
partneri se uhvate pod ruku iokrecu najprije u jednom a zatim drugom smjeru, sto opet
odgovara plesanju repe, drmesa, pa i nekih drugih plesova. Zahvaljujuci ovim slicnostima
raspa se ne samo zadrzala i udomaCila u seoskom plesnom repertoaru sjeverozapadne
Hrvatske vec nije dozivjela gotovo nikakve promjene u odnosu na svoj izvorni oblik.

Za razliku od raspe tzv. klasicni drustveni piesovi kao sto su tango, foxtrot, beguine,
qiuckstep, cha cha cha, dozivjeli su u svojoj izvaninstitucionalnoj slobodnoj egzistenciji
tolike promjene da neki od njih nisu viSe prepoznatljivi. Te promjene zapocele su re-
duciranjem broja figura kod pojedinih plesova da bi se nastavile pojednostavljivanjem
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osnovnih plesnih elemenata. Proces je dalje tekao ka univerzalizaciji osnovnih plesnih
koraka razliCitih plesova i danas je veCina drustvenih pIes ova svedena na dva plesna i
metroritamska obrasca. Zanimljivo je da su ti obrasci jednaki u ruralnim i urbanim
sredinama. Ova dva plesna obrasca plesu se bez obzira na moguCi drukciji plesni ritam
glazbene pratnje, a plesove ponekad razlikuje samo tempo u kojemu se izvode. Tako npr. u
nekirn ruralnim sredinama plesanje ovih obrazaca u brzom tempu zovu sving.

Jedan od ova dva plesna obrasca krajnje je jednostavan i sastoji se od dvije cetvrtinke,
tj. jednostavnog prenosenja tezine tijela s noge na nogu:

J J
Drugije trocetvrtinske mjere i ima neSto kompliciraniji metroritamski obrazac, dok

mu je glazbena pratnja u pravilu parne mjere (dvo- Hi ~etiriCetvrtinske):

n J J
Ovaj drugi osobito je popularan, acestO se ooaKombiniraju u okvirujednog plesa (npr.

dvocetvrtinski obrc:lzac za brzih okreta, a zatim opet trocetvrtinski). Ovakav trodobni
metroritamski obrazac poznat je u plesnoj tradiciji rnnogih naroda, narocito u mediteran-
skom kultumom krugu, a kod nas je osobito zastupljen duz jadranske obale i na otocima,
takoder uz glazbenu pratnju u parnoj mjeri. Polimetrija, iii kako je neki nazivaju heterorit-
mija, tj. pojava da se pies odvija u jednoj, a glazbena pratnja u drugoj mjeri, izuzetno je
poticajnaza pIes, posebno kada osnovni plesni obrazac odgovarajednom taktu mjere u kojoj
se izvodi, kao sto je to ovdje slucaj.4o Zbog razlicitih mjera dolazi tada do povremenog
nepodudaranja metrickih akcenata. Naime, ovdje Cese akcenti nakon pocetnog podudaranja
razici i posIije odredenog, uvijek is tog, broja taktova ponovno poklopiti. Upravo ti momenti
poklapanja metrickih akcenata plesa i njegove glazbene pratnje stimulativno djeluju na
plesace.

Univer.zalni plesni obrasci ne predstavljaju, medutim, novost. U plesnom repertoaru
prisutni su bili i u vrijeme najvece popularnosti klasicnih dru~tvenih plesova, ali u manjoj
mjeri. Plesanju ovih obrazaca pribjegavaJi su oni koji jos nisu uspjeli savladati osnovne
figure pojedinih plesova, iii ako glazbena pratnja nije svirala u prepoznatljivom plesnom
ritmu. Prirnijetio sam da su ovi plesni obrasci medunarodnog karaktera, tj. da ne pripadaju
samo nasoj plesnoj tradiciji. Vidao sam ih na plesnim zabavama sirom Evrope, pa i drugdje,
a osobito se cesto mogu vidjeti u turistickim mjestima s intemacionalnom pubIikom.

ViSe je razloga koji su kod nas doveli do pojednostavljivanja i univerzalizacije
drustvenog plesa. Tendencijareduciranja broja figura i sklonost improvizaciji pojavajekoju
posebno u ovom stoljecu uocavamo i kod naSih seoskih plesova, a cesto je vezana uz
odurniranje pojedinog plesa. U drustvenim plesovima tome je znatno pridonio nedostatak
odgovarajuee glazbene pratnje. Jos su pedesetih godina u Zagrebu (i drugim velikim
gradovima u Hrvatskoj) postojali orkestri koji su svirali sarno plesnu glazbu, a i kompozitori
koji su pisali specijaliziranu plesnu gJazbu, gJazbu za pojedine plesove. Vrijeme je to

10 0 toj pojavi vi§e sam pisao u rndu Odnos nejednake plesne i glazbene {raze i pitanja odgovarajuce
termino[ogije, pro~itallom na XXVITt Kongrcsu Savcza udlU~cIija folklorista jugoslavije, Sutornore 1981. g.
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"plesnjaka" (plesnih dvorana u kojima su svirali plesni orkestri) prilagodenih raznoj publici,
kao pravi odraz drustvene raslojenosti u gradu. Tako u Zagrebu na kraju pedesetih godina
imamo sirok dijapazon od recimo "Fijakera" u Fijanovoj ulici, gdje su se uglavnom okupljale
kuene pomoenice, radnici, ucenici u privredi i vojnici, pa do maturantskih pies ova u
Glazbenom zavodu i balova u dvoranama hotela "Esplanade". Pojavom rock glazbe i
vokalnoinstrumentalnih "elektricarskih" sastava na pocetku sezdesetih godina dolazi do
potiskivanja i nestanka ne sarno plesnih orkestara vee i odgovarajuce plesne glazbe. Time
su drustveni plesovi ostali bez jasne i cvrste ritamske podloge, sto je sigumo utjecalo na
njihov oblik.

Smanjivanjem interesa za klasicne drustvene plesove odumirali su i njihovi insti-
tucionalizirani oblici. Tako se od sredine sezdesetih godina u Zagrebu gase plesne skole,
nema vise sportskih parova ni plesnih natj ecanj a, premda ih ni do tog vremena nije bilo
dovoljno, niti su bili dovoljno razvijeni. Iako nisu bile presudni Cinilac u razvoju drustvenog
pIes a, plesne su skole predstavljale veoma znacajan korektiv koji je omogucavao da se
sacuvaju iii obnove iskrivljeni ili zaboravljeni plesni oblici, ili da se novostvoreni oblici
kultiviraju. Upavo zbog nedostatka plesnih skola i manifestacija, kod nas nisu mogli
zazivjeti ni koreografirani oblici disco plesova. "Usmeni" nacin prenosenja i ucenja pIes a
(kakav inace susreeemo kod seljackih pies ova) nije u stanju potpuno zamijeniti funkciju
profesionalnih ucitelja; s jedne strane zbog brojnosti postojeeih drustvenih plesova i stalnog
javljanja novih, a, s druge, i zbog njihove relativne kompliciranosti. Prema tome nepos-
tojanje institucionalnih oblika drustvenog pies a takoder je moglo utjecati na takav njegov
razvoj.

Vrijeme je da spomenemo i dva plesa koja su uspjesno prezivjela sve repertoarske,
struktume i druge promjene koje su se dogadale u razvoju drustvenog plesa u ovom stoljeCu.
To su valceripolka. Valja odmah reci da oba ova plesa pripadaju i gradskom i seoskom
plesnom repertoaru, a ishodiste im je u seljackom plesu. Oni isto tako pripadaju plesnom
repertoaru svih generacija. Takvu popularnost i otpomost valceripolka zahvaljuju strukturi
plesnih elemenata cvrsto ukorijenjenih u naSu plesnu tradiciju i praksu. Tzv. polkin korak
sastavni je dio i mnogih drugih plesova, a valcer se nastavio na tradiciju mazurke i drugih
trodobnih plesova, ciji se pojednostavljeni koraci i prakticki nisu razlikovaIi ad koraka
valcera. lednostavni plesni elementi i izbor odgovarajuee glazbene pratnje olaksavaju
ucenje ovih plesova, a prema tome i njihovo tradiranje. Sve su to razlozi koji su pripomogli
da polka i valcerodole svim iskusenjima novih pIes nih izraza.

VidjeIi smo daje veeina klasicnih drustvenih plesova izgubila svoje plesne i glazbene
karakteristike idaje svedena na univerzalne plesne obrazce. U takvu obliku oni ne mogu
zadovoljiti zahtjeve danasnje plesne publike koja traii autenticne oblike. Razlozi koji su
doveli do takva r~voja drustvenog plesa u Hrvatskoj ujedno su ogranicavajuei faktor za
njegovu reafirmaciju. Za citav razvoj drustvenog plesa karakteristicno je da ga prati institut
profesionalnih ucitelja pIes a, odnosno plesnih skola~Vee je receno zbog cega su oni potrebni
i stogaje prirodno ocekivati da ee oni biti odJucujuCi faktor u ponovnoj afirmaciji klasicnih
drustvenih plesova. Moze se postaviti pitanje znacenja njihove uloge, s obzirom na to da je
u veeoj urbanoj sredini broj onih koji polaze plesne skole iIi tecajeve zanemariv u odnosu
na ukupan broj onih koji plesu. Medutim, polaznici plesnih skola ne zadovoljavaju sarno
vlastite potrebe za stjecanjem plesnog znanja vee postaju i posrednici tog znanja. Nauceno
oni sada prenose "usmenim" nacinom svojoj okolini i na taj se naein multiplicira broj
poznavalaca i potehcijalnih novih posrednika plesa. Dakle, to je vee stupanj slobodne
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egzistencije plesa.
Na pocetku osamdesetih godina u Zagrebu nema ni jedne plesne skole, iii bilo kakvog

drugog mjesta gdje bi zainteresirani mogli naueiti drustvene plesove, a slienu situaciju
nalazimo i u veeini drugih veCih gradova u Hrvatskoj. Posebno zainteresirani odlazili su u
Ljubljanu, gdje su vrlo razvijeni institucionalni oblici drustvenog plesa. Tamo djeluje
udruzenje plesnih ueitelja, koje redovito odrzava seminare za uCiteljeplesa i teeaje za ueenje
drustvenih plesova, a povezani su s medunarodnim organizacijama. Te seminare polazili su
i neki elanovi folklomog ansambla KUD "loza Vlahovie", koji su zatim u okviru drustva
1980. godine osnovali sekciju za drustveni i sportski pIes. Zanimljivo je, ali nirnalo eudno,
da se oni bave scenskim prikazivanjem koreografiranih oblika drustvenog plesa na sliean
naCin kao sto se prikazuju seljaeki folklomi plesovi. To nije eudno vee zbog toga sto sami
potjeeu iz folklomog ansambla, ali i zbog izrazito jake i dugotrajne tradicije scenskog
prikazivanja koreografiranog seljaekog plesa u Zagrebu. Isto tako nije nirnalo slueajno sto
je prvi njihov javni nastup (s koreografskim prikazom charlestona i westempolke, u
odgovarajuCim kostimima) bio u okviru jedne pokladne manifestacije, na Samoborskom '
kamevalu. Vidjet Cemo kasnije u prikazu plesog repertoara suvremenih poklada da su
upravo poldadne manifestacije mjesto gdje se na sceni mogu izvoditi i nove plesne tradicije.

Djelovanje "Vlahovieeve" sekcije za drustveni i sportski pIes pobudilo je izuzetan
interes, posebno kod omladine, tako daje u Zagrebu osnovano vee nekoliko novih, a slieno
se dog ada i u drugim gradovima. Ponukan tim interesom i nedostatkom strucnih kadrova
Kultumo prosvjetni sabor Hrvatske organizira seminare drustvenog i sportskog plesa. Ali ne
postoji samo interes za scensko bavljenje drustvenim plesom; jos je veci in teres za ueenje
plesa radi sudjelovanja na plesnim zabavama. Stoga se danas u Zagrebu organiziraju
mnogobrojni teeajevi klasienih drustvenih plesova, a vode ih uglavnom clanovi spomenutih
sekcija drustvenog i sportskog plesa. Sada u punoj mjeri dolazi do izraiaja nedostatak
plesnih skola, kakve su u Zagrebu bile one Coronellija ili.Novacica.41 Pitanje glazbene
pratnje rjesava se i u scenskom djelovanju i na tecajevima specijaliziranom piesnom
gIazbom s gramofonskih ploca, kojih ima dosta, osobito u njemackoj diskografskoj
produkciji.

Osvmimo se na kraju na razvoj najnovijih drustvenih plesova breakdancing iii
breakdance i eJectric(al) boogie u svijetu i njihove pojave kod nas u Zagrebu. Pretpostavlja
se da je breakdance porijeklom iizapadne Afrike42, a takav je naein plesanja osobito razvijen
u Maliju, Senegalu i Zambiji. Kako je taj africki drustveni pies dospio u Ameriku? Na kraju
sezdesetih godina doselili su u Ameriku mnogi zapadnoafriCki profesionalni plesaci i
naselili se uglavnom ujuznom Bronxu, dijelu New Yorka. Svoja plesnaiskustvaoni prenose
americkim profesionalnim trupama. Mnoge trupe zatim odlaze u Afriku da uce, iodatJe
donose mnoge africke plesne tradicije. Steeena znanja primjenjuju u mnogobrojnim pred-
stavama u javnim skolama, muzejima, drustvenim centrirna, putujuCim predstavama. Te
trupe "zarazile" su juzni Bronx africkim plesom, a u publici su sjedili buduCi "brejkeri".
Stoga nije eudno kad je 1971. godine grupa klinaca u Bronxu poeela izvoditi te pokrete i
oblikovati novi pies. Dakle, prema ovoj pretpostavci breakdance je zaeet u americko-
africkoj kultumoj razmjeni koja je prouzroeila evoluciju tog plesa na ulicama Bronxa,,

41 Zanimljivo je napomenUli da su se u tim plesnim ~kolama ucili i narodni, selja~ki plesovi.

42 Curtis Marlow, Brejkdensing, Beograd 1984, samostalno izdanje prevodioca, str. 7-11.
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odakle se sm najprije Sjedinjenim Ameriekim Drlavama, a zatim dalje.
Postoji tendencija da se svi oblici ulienog plesanja svedu pod naziv breakdance.

Breakdance su specifieni pokreti akrobatskog karaktera koji se izvode na podu, kao sto su
razlicite rotacije s oslonom na pojedine dijelove tijela (ruke, noge, glavu, prste itsl.), zamasi
i rad nogu, razlieiti likovi (komjaea, mlin, 1990 itd.). Svaki od tih specifienih pokreta iIi
likova predstavlja plesnu figuru koja irna i posebno ime. Postoje samo dvije figure koje se
u breakdanceu izvode stojeci (top-rocking i up-rocking) ikoje predstavljaju tradicionalnu
ceremoniju kojom zapocinje "brejking".

Pies koji se najcesee mijesa s breakdancomje electrical boogie ("elektrieni bugi"). Do
mijesanja dolazi najeesee zbog toga sto se oba plesa izvode u istim plesnirn seansarna ina
istu glazbenu pratnju. Electrical boogie izvodi se stojeei, s drukeijim pokretima i figurarna,
a razlikuju se i po tome sto ih gotovo u pravilu izvode razliciti plesaei. Nairne, unutar
"brejkerskih" grupa postoji specijalizacija na plesaee koji plesu sarno "bugi" i one koji plesu
samo "brejk".

Prema C. Marlow-u porijeklo "elektrienog bugija" mnogo je jasnije.43 Za njegovu
pojavu zasluzno je dvoje mladih glurnaca, Robert Shields i Lorene Yamell. Robert, koji je
ucio pantomimu u Parizu kod cuvenog pantomimicara Marcel Marceaua, izgradio je vlastiti
sti! komicne pantomime. Sa svojom partnericom stvorio je robotski par pod imenom
Clinkers, tjednima prikazivan 1977. godine u programu amerieke TV rnreze CBS. Ubrzo su
ti njihovi robotski likovi s karakteristienim odsjeertim pokretima postali izuzetno popularni
kad omladine, osobito cmacke. Mladi su najprije imitirali njihove pokrete, a zatim poeeli
stvarati vlastite. Poput "brejkinga", electric boogieje s ulice usao u plesne dvorane, najprije
Amerike azatimi Evrope. Cini se daje u Evropi najprije prihvacen "elektricni bugi" kao pies
koji je bilo lakse nauciti nego breakdance. Zbog izrazito akrobatskog karaktera, za
"brejking" su potrebne dugotrajne vjezbe i izrazita fizicka i psihiCka predispozicija. Stoga
breakdanceprakticiraju uglavnom vrlo mladi Ijudi, pretezno muskarci, od djeeacke dobi do
otprilike dvadesetpete godine. Gotovo isto vrijedi i za "elektrieni bugi".

Da je breakdance u Zagrebu uhvatio korijenje, zapazio sam u Ijeto 1984. godine
slusaj uel "Omladinski radio". Preko valova te lokalne radiostanice zagrebacke "brejkerske"
grupe dogovarale su mjesto na kojem ce odmjeravati plesacke sposobnosti. Bile su to
n~formalne grupe ljubitelja tog plesnog izraza, ali sa svimkarakteristikama svojih americkih
uzora: imenom grupe, specificnom "brejkerskom" odjeeom i obueom i neizostavnirn
velikim stereo tranzistOTskim kazetofonom s kojeg se emitira glazbena pratnja snimljena na
kazete. Te grupe formirane su sasvim spontano, a plesacka su znanja stjecali najcesce
imitiranjem plesaca "brejkinga" videnih na filmovirna snimljenim na videokazete. S ulice
"brejking" je poceo polako ulaziti u disko klubove, koji sada emitiraju glazbu i za taj plesni
izraz.

Kako je breakdance vec sam po sebi vrlo atraktivan, nije trebalo proteCi puno vremena
da se pojavi i na sceni. Neformalno jedna od najboljih zagrebackih "brejkerskih" grupa
"Crazy beat" pristupilaje sekciji drustvenog plesaKUD "loza VlahoviC" iredovito sudjeluje
u njihovim nastupima, ali i u poucavanju tog plesa. Njihov nastup na sceni nije ni reziran ni
koreografiran, odnosno on je to minirnalno koliko to zahtijeva scenski prostor imozemo ga
usporediti s nastupima tzv. izvornih folklomih grupa. Moze se reCi da je scena goiovo

43 Ibid, str. 13.
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prirodan prostor za izvedbu ovog plesa, jer breakdance se uvijek plese pred publikom i za
publiku. Ali usprkos brzom dolasku na scenu breakdance se u Zagrebu, a vjerujem i u drugim
gradovima Hrvatske, razvija i dalje sasvim spontano, jos uvijek najveCim dijelom izvan
uobicajenih institucionalnih oblika, i u ovom casu predstavlja izvrstan primjer slobodne
egzistencije i funkcioniranjajednog drustvenog plesa ad njegova nastanka pa do formiranja
u jasno profiliran plesni izraz. Kod nas je on jos uvijek po svom obliku, pa i nacinu i mjestu
prakticiranja blizak svom americkom uzoru i bilo bi zanirnljivo pratiti njegov dalji razvoj u
nasem podneblju.

Kako ce dalje teCi razvoj drustvenog plesa u Zagrebu i Hrvatskoj, ostaje da odgovore
buduea sustavna praeenja, biljezenja i proucavanja ovog fenomena.

Osnovne zna~ajke istrazivanih pokladnih ob~aja

Osnovne znacajke pojedinih pokladnih obicaja iznijet eu kronoloskim slijedom
terenskih istrazivanja.

Prve poklade pratio sam 1970. gadine u Lastovu na istoimenom otoku uz televizijsku
ekipu RTV Zagreb, koja je inicirala obnavljanje zapustenih i dijelom zaboravljenih
pokladnih obi~aja. U rekonstrukciji Jastovskog pokJadasudjelovao je veliki broj mjestana,
a sam pok/ad, premda prireden prvenstveno zbog televizijskog snimanja, izveden je u
tradicijom odredeno vrijeme i u nekim svojim dijelovima, usprkos prisustvu televizijske
ekipe, uspio je zazivjeti svojim pravim zivotom. Od tog vremena Lastovci redovito
odrzavaju svoje pokladne obicaje u punom opsegu, sada, naravno, za vlastite potrebe kako
je to bilo i prije. Nemam nikakav dokumentacijski materijal 0 ovim pokladama izuzev kraee
magnetofonske snimke pjevanja i svirke na lijerici. (Televizijska ekipa snimila je vrlo
uspjelu polusatnu emisiju pod nazivom Lastovski pokJad.)

Godine 1975. prisustvovao sam (11.2.) izvedbi Resnicke svadbe u Resniku. Resnikje
danas prakticno dio Zagreb a, naslonjen na industrijsku wnu Zitnjak i raspolovljen suvre-
menom cestom za Beograd, ali i sa svim obiljezjima prigradskog sela. Osnovne
karakteristike Resllicke svadbe iznosim prema istrazivanjima N. Ritig-BeJjak.44 Do 1963. u
Resniku su odrzavani pokladni obicaji slicni onima u susjednim prigorskim i posavskim
selima. Centralni dio ovih obicajaje saJjiva fasinska svadba, a naPepelnicu se vozio fasinak
od slame, koji je zatim osuden i bacen u vodu iii spaljen. Od 1963. ove obicaje zamjenjuje
"prava" starinska rekonstruirana svadba u pripremi Stjepana Pepelnjaka i izvedbi KUD
"Resnik", uz sudjelovanje i pomoC mnogih drugih stanovnika Resnika. Najcesce se izvodi
u subotu uoei pokJadnog utorka. ZanimJjivo je da su se u vrijeme kadje izostaIo izvodenje
prave svadbe (1976-1980) ponovno reaktivirali pokladni obicaji u svom tradicijskomobliku
sa saljivom svadbom. PrateCi saljivu svadbu snimio sam odreden broj dijapozitiva.4s

U Hrvat<;kom zagorju pratio sam pokJadne obicaje u mjestu Lobor, i to u dva navrata:
29.2 i 2.3. 1976. i 7.2. 1978. godine. Oba sam puta boravio s kolegicom Z. Rajkovic, koja
vise godina istraZuje pokladne obicaje u Loboru, 0 ~emu je objavila i studiju.46 Osnova

44 Nives Ritig - Beljak, "Slucaj resnicke svadbe - nadgradnja iii razgrddnja poklada", Narodna umjetnost 23,
Zagreb 1986, slr. 99 - 117.

45 Foloteka ZIF-a br. 8158 - 8216.

4G Zorica Rujkovic, "Pokladrii obicaji u loborskom kmju", Narodna umjetnost23, Zagreb 1986, Slr. 59-97.
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suvremenih,loborskih pokladnih obicaja je saljiva pokladna svadba, koju jos na pocetku
stoljeea opisuje Josip Kotarski u monografiji 0 Loboru47, te osuda i spaljivanje fasnika.
Pokladnoj svadbi promijenjena su neka vanjska obiljezja, pa su tako npr. traktori zamijenili
kola sa zapregom. Osim pokladne svadbe nekih je godina bila organizirana i motorizirana
pokladna povorka oprernljena transparentima, uglavnom s lokalnim i regionalnim aktu-
a1ijama. Organizatori i sudionici su sami mjestani i izvodenje i odrzavanje ovih obicaja
namijenjeno je prvenstveno njima samima. Koliko znacenje pridaju Loborcani ovim svojim
obicajima, lijepo ilustrira cinjenica da se u pokladne dane u Loboru okupljaju i aktivno
sudjeluju u izvodenju obicaja i oni koji zive izvan Lobora, a poneki dolaze cak iz SR
Njemacke. Godine 1976. snimio sam na dijapozitive potpuno odvijanje obicaja48, a 1978. sa
Z. Rajkovie, tonski petnaestominutni film (S8) 0 pokladnoj svadbi.49

Turisticki sayez Velike Gorice pristupio je 1976. godine organiziranju pokladne
manifestacije pod nazivom Fasnik, kako se u ovom kraju nazivaju pokladni dani. U siroj
okolici Velike Gorice (Turopolje, Posavina) tradicionalni pokladni obicaji sadrzavali su
fasllicku povorku u kojoj je najcesce prikazivana saJjiva syadba, a oddavale su se i plesne
zabaye. I ovdje je bilo uobicajeno pravljenje lutke od slame zvane Fasllik,kojemu se nakraju
sudilo. Srnrtna osuda izvrsavala se spaljiyanjem, vjesanjem, zakapanjem iii bacanjem u
vodu, obicno na Pepelnicu. Osnovna ideja Turistickog saveza bila je da se ta pokladna
zbivanja, koja se dogadaju u toku nekoliko dana, sazmu ujedan dan i tako postanu dostupna
i interesantna veCem broju publike. Za taj je dan izabrana pokladna nedjelja, a sarna je
priredba locirana na otyorene prostore Velike Gorice. U manifestaciji sudjeluju grupe iz
mjesta velikogoricke opCine, koje samostalno izabiru temu za svoj nastup. Sadrzaj priredbe
su pokladne povorke djece i odraslih, nastup grupa na centralnoj pozomici, glazbenozabavni
programnaistoj pozomici i sudenje Fasniku,kojezavrsava vjesanjem i spaljivanjem. Fasnik
u Velikoj Gorici je prvenstveno turisticka manifestacija, a eventualno prisutni tradicijski
pokladni elementi u izrazitoj su predstavljackoj, scenskoj funkciji. Tu sam priredbu pratio
u dvanavrata, 23.2.1977. kada sam snimao zbivanja na dijapozitive5o, i 5.2.1978. kada sam
snimao videorekorderom (cmobijele snimke).Sl

Poput velikogoricke koncipirana je i pokladna priredba u Cakovcu, nazvana
Medimurski fa.~Tljek.Sudjeluju grupe iz medimurskih mjesta i nakon povorke prikazuju svoj
program na otvorenoj pozomici. Sadrzaji su programa razliciti: od prikazivanja tradicijskih
pokladnih elemenata pa do satirickog prikazivanja aktualnih komunalnih iii nekih drugih
problema. I ovdje je izabrana pokladna nedjeJja za dan oddavanja te turisticke priredbe.
Medimurski faslljeksam pratio sam25.2.1979. i snimao programpriredbe videorekorderom
(crnobijelim).52

Od pokladnih obicaja u HrYat<;koj,koje sam imao prilike pratiti, najkompleksniji i s
najocuvanijom su tradicijskom osnovom oni uNovom Vinodolskom. "Sluzbeno" zapocinju

47 Josip Kotarski, "Lobor. Narodni ~ivot i obicaji". Zbornik za narodni livot i obi~aje iul.nih Slavcna, knj. 20,
sv.l, 1915,53-58; knj. 20, sv.2, 1915,226-253; knj. 21, sv.I, 1917,46-80; knj.2l, sv.2, 179-224; knj.23, 1918,
11-63.

48 Fototeka ZIF-a br. 10209-10446.

49 Filmotcka ZTF-a br. 34.
50 Fototeka ZIF-a br. 10982-11015.

51 Videoteka ZIF-a br. 9 (1-18).

52 Videoteka ZIF-a br. 14 (1-9).
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mesopusni obicaji u Novome tri cetvrtka prije pokladne nedjelje, a glavni su akteri skupina
od dvadesetak mladica zvanih mesopustari, koji ujedno Cine i instrumentalni sastav. I kroz
novljanske se pokladne obicaje provlaci saljiva svadba, pa tako na prvi iIi tusti cetvrtak
mesopustari napovidaju(navjestaju zaruke) udovicamai udovcima. Tonavjestanje ponavlja
se drugi i treei cetvrtak, au nedjelju se izmedu prvog i drugog navjdtanja obavlja ienidba
mJade mesopustove. U subotu uoCiPokladne nedjelje javno se obavlja misenje (izrada lutke)
ikrscenje mesopusta (davanje imena). U nedjelju, ponedjeljak i utorak se na Placi pleSe
narodno kolo da bi se u utorak nakon kola Citao iitak. :Zitak je kronika zbivanja protekle
godine U mjestu, sire u drustvu, pa i u svijetu. Posebno su naglaSena lokalna dogadanja, a
glavni krivac je dakako mesopust. :Zitakse sastoji od uvoda iii pozdrava, optutbe mesopusta,
rasprave s odvjetnikom, presude i citanja oporuke i na kraju slijedi simbolicno odsjecanje
mesopustove glave. Nakon tog Cina nastavlja se kolo. Novljanske poklade zavrsavaju u
srijedu, iii kako se jos ovdje kale Cistu srijedu iii pepelnicu, kada je u poslijepodnevnim
satima sprovod mesopusta, a zatim spaljivanje, kada se cita nadgrobno slovo. Valja jos
napomenuti da su se svaki cetvrtak isubotu za krstenja mesopusta odrzavale plesne zabave,
au novije vrijeme i svake subote. Novljanske pokladneobicaje pratiosam u tri navrata, 1981.
(28.2-4.3.), 1983. (10-14.2.) i 1985. (1-3.2.), svaki put drugi dio obicaja. U sva tri navrata
napravljeni su fotografski, magnetofonski i videosnimci (1985. videosnimci u boji).53

I u Pagu na otoku Pagu pokladni obicaji su joil uvijek ziva kontinuirana tradicija.
Osnovna aktivnost u toku pokladnog razdoblja su plesne zabave koje su nekada bile
organizirane nedjeljom, au novije vrijeme subotom. Glavna dogadanja koncentrirana su u
posljednja cetiri dana, od nedjelje do srijede; pratio sam ih prilikom boravka u Pagu 21-
24.2.1982. godine. U nedjelju posIijepodne bilaje pred Domom kuJture formirana pokladna
povorka i zatim se kroz grad kretala do PJace, gdje je odrzana ceremonija otvaranja
Kamevaia, podizanja karnevalske zastave ipredaja kljuceva grada mestI'u kamevaia. Potom
se igralo kolo, a u predahu je KUD "Druzina" iz samoga mjesta otplesalo taI1acda bi zatim
opet svi prisutni sudjelovali u kolu. U ponedjeljak i utorak se takoder plesaJokolo, s time da
je u ponedjeljak podmladak KUD-a "Druzina" izveo taI13c,a u utorak na trgu na pozornici
izveden je dio Robinje. Noeu izmedu utorka i srijede iznenada se razbolio Marko, kakO se
u Pagu uvijek naziva 1utka karne val; hitno je.s:>dvezenu Zadar u bolnicu, alije iovoga puta,
kako to predvida tradicija, preminuo. U srijeduje fQrmirana pogrebna povorka, koja je s
Markovim Iijesom dosla na PJacu gdje se Citala Markova oporuka, zatim otiSla na rivu, gdje
su na stupu mosta zapaljeni karnevalovi ostaci i baceni u more. Nakon spaljivanja limena
glazbaje opetzasviralakoloi pldueisu svi sudioniciponovno dosli naPjacu, gdje zavrsnim
kolom Pazani zakljucuju svoje pokladne dane. Sva ta zbivanja zabiljezena su videorekor-
derom (crnobijelim), magnetofonom i fotoaparatom.54

***
r na osnovu ovih elementamih podataka mogu se razaznati dva osnovna oblika

istraZivanih poldada. Jedan su poldadni obicaji kao ziva najcesee kontinuirana tradicija,

'3 Dokumentacija ZIF-a : Fototeka hr. 15049-15105, 18325-18371,22243-22296, Fonotcka br. 1324-1327,
1562-1563; 1731-1732, Vidcoteka br. 52,53,54,67.

s. Dokumentacija ZIF-a: Videoteka br. 63,64, Fototeka br. 16007-16023, Fonoteka br. 1492-1493.
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koji prvenstveno egzistimju kao potreba samih zitelja. Takvi pokladni obicaji sadrze i
najviSe razlicitih starijih tradicijskih oblika, pa tako iplesnih. Od istrazivanih poklada ovdje
mozemo ubrojiti one iz Novog Vinodolskog, Paga, Lobora i Lastova nakon televizijskog
snimanja. Organizatori i realizatori razliCite su neformalne i formalne grope (Mjesne
zajednice, KUD-ovi i s1.); ove potonje prevladavaju u novije vrijeme. Zajednicka im je
karakteristika da taj opsezan posao obavljaju volonterski i s puno entuzijazma.

Drugi osnovni oblik su pokladne manifestacije s turistickim ambicijama, tj. oku-
pljanjem 8to veeeg broja Ijudi iz bIize i dalje okolice oko razlicitih programa s cvrstom
podjelom na publiku i izvodace. Nezaobilazan sadrzaj ovih priredbi su pokladna povorka i
program koji se izvodi na za tu priliku posebno postavljenoj pozornici na nekom veeem
slobodnom prostoru. Za program koji se odvija na pozomici uz amaterske grupe cesto se
angaZiraju i profesionalni zabavJjaci (glumci, pjevaci, voditelji programa, instrumentalni
sastavi). Inicijatori i organizatori su gotovo u pravilu turisticka drustva iIi savezi. Te priredbe
sadrze i neke tradicijske strukture. Npr. odrzavaju se u pokladno vrijeme, jedan od njihovih
gJavnih elemenataje pokladna povorka, koja opet moze sadrzavati cisto tradicijske oblike
kao 5tOje saljiva pokladna svadba. Tom obliku pripadaju pokladne manifestacije u Velikoj
Gorici i Cakovcu. Uz odredene ograde ovdje bismo mogli ubrojiti i Resnicku svadbu, koja
se kao sce.nska predstava izvodi i izvan pokladnog razdoblja.

Plesni repertoar u suvremenim pokladnim obicajima

Poklade su oduvijek bile vrijeme kada se najvise plesalo, a ponegdje je to, kao u
Zagrebu, bilo i jedino vrijeme u godini kada se plesalo. Premda vise ne u tolikoj mjeri kao
prije, i danas se za poklada plese osobito intenzivno. U tom pogledu, ni prije ni danas, nema
razlike izmedu sela igmda. Osobito se tu isticu pokladne plesne zabave (pJes pod maskama,
maskel1bal, redllta, krabuJjni pJes) koje su se odrzale i tamo gdje su os tali pokJadni obicaji
zapostavljeni iii zaboravljeni, narocito u velikim gradovima.55 Ustanovili smo da se
istraZivane poklade javljaju u dva osnovna oblika, kao ziva kontinuirana tradicija i kao
pokladne manifestacije. Rekli smo da ovom drllgom obliku, pokladnim manifestacijama
pripadaju priredbe u VeIikoj Gorici i Cakovcu, a liZ odredene ograde i Resnicka svadba pa
pogledajmo kakav je njihov plesni sadrzaj.

U velikogorickomFaS'niku plesni saddaj nije preciziran. On zavisi od toga da Ii ce ga
koja od fasnickih grupa uvrstiti u svoj program; u pravilu se taj plesni prikaz odvija na
cent:ralnoj pozornici. Godine 1978. plesove su izvodile grupe iz Ruce i Suse, Hrasea i
Velesevca, sela iz velikogoricke opCine. Potrebno je naglasiti da se tu ne radi 0 registriranim
folklomim grupama vee o,neformalnim grupama koje su se skupile za ovu priliku. Grupa iz
dvaju susjednih sela Ruce i Suse obukla se II svoje tradicijske nosnje. PlesaCi su na licima
imali krinke, a sviraci velike noseve s naocalama i brkovima. Otplesali su najprije drmes 11
parovima, a zatim su uz pjesmu Sje1a cura l1a becik1in u kolu otplesali pIes za koji nisu imali
poseban naziv akoji bi po svimelementima mogao biti cardaS'oTaje pjesma bila populama,
koliko se sjeeam, ranih pedesetih godina i nije mi poznato da Iise i sto uz nju plesalo premda
ritmicki sasvim odgovara cardasu. Takoder mi nije poznato da li se uz nju i inace plesalo u

55 Zanimljivo je da su i u vclikim'gradovima u pokJadnjm plesnim zabavama obavezno prisutni "Zjvj" plesni
orkeslri.
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ovim krajevirna iIi su to mjestani Ruce i Suse izmislili za ovu priliku. Inace je sasvim
uobicajeno, takoder i danas, da se pjevana melodija prilagodi za pIes, kao sto cemo vidjeti
i iz drugih primjera. Ovaj pIes i slijedeca dva plesale su sarno zene, unatoc prisutnimmuskim
plesacima, a sve je pratio tradicijski glazbeni sastav od dvije violine, bugarije i kontrabasa.
Plesovi milica i kruska, sIjiva, visnja pripadaju u ovim krajevima rnIadem plesnom sloju.
Ishodiste im nije poznato, a izmedu dva rata rasirili su se u mnogim krajeve Hrvatske, pa su
tako dospjeli iovdje. Mjestani Ruce i Suse otplesali su ove plesove u forrni kola. Svoj nastup
na pozomici zavrsili su posavskim drmesom plesuCi ga u veIikom kolu a zatim u manjim
koIima, a pridruZili su im se imuskarci. Kao i kod uvodnog drmesa oCitoje daje taj pIes ovdje
jos uvijek u zivoj funkciji i da ga nije trebalo uciti iii ga se nanovo prisjecati, kao sto je bilo
vidijivo kod ostalih piesova. Ako analiziramo ovaj repertoar, vidimo da su izabrani piesovi,
koji su jos uvijek aktuaini (oba drmeSa), iIi piesovi relativno nove tradicije koji se vise ne
plesu, ali su jos svjezi u sjecanju tih Ijudi. Takav izbor sasvim se razIikuje od repertoara koji
smo navikli susretati kod tzv. izvomih grupa, koje uvijek nastoje obnoviti i prikazati
najstarije i "najdomaCije" plesne tradicije. To je pristup koji su utemeljili strucnjaci i na
kojem inzistiraju prilikom izbora grupa i repertoara za razne smotre.56 Zbog toga plesove
poput kruska, sljiva, visnja i mi.lica rijetko susrecemo na smotrama, a plesove iz nedavne
proslosti iii iz repertoara drustvenih plesova nikad.

U tom smislu na pokladnim priredbama nema nikakvih ogranicenja i grupa iz Hrasca
je to u punoj mjeri iskoristila. Oni su predstavijali saljivu pokladnu svadbu, velo raznoliko
opremljenu: od tradicijske nosnje do kompletnih kupIjenih kostima. Tako je npe. mlada bio
ogroman cmac, neki od svaea su bili u tradicijskim nosnjama, bilo je tu indijanaca i
meksikanaca, a kontrabas je svirao orangutan (svirala se jos violina, hannonika i bugarija).
Oni su najprije, uz svirku i pjevanje pjesama Kopa CUl·avinograd i ledno jutro cim je zora
svanuia, plesali u prethodnompogiaviju toliko spominjani univerzalni drustveni pIes za koji
ovdje nemaju poseban naziv. Drz.eCi se kao ikod klasicnih drustvenih parovnih mjesovitih
plesova, piesaJi Sli oba spomenuta piesna obrasca, dvocetvrtinski i trocetvrtinski. To je
primjel' da se pjesme koje se inace iskljucivo pjevaju ritmicki prilagoduju za pratnju plesa.
To u nasoj folklomoj tradiciji nije niSta neobicnoj na raj su nacin mogli nastati i sasvimnovi
piesovi, kao npr. pIes becarac zabiljezen u Gorskom kotaru, Kordunu i Lici. Svoj nastup
grupa iz Hl'asea je zavrsila drmesom, koji su pIes ali u parovima, cetvorkama i manjim
kolima, i za koji takoder mozemo tvrditi da je jo~ uvijek dio aktualnog plesnog inventara.
Od plesnog sadrzaja mjdtani Hrasca nisu nista izmisljali niti su morali posebno uciti i
uvjezbavati; oni su na pozomici bez ikakvog koreografiranja prikazali jedan dio svog
suvremenog plesnog repetoara, a okvir i dekor saljive pokladne svadbe pomogli su da to
bude scenski opravdano i zanimijivo.

Za nastup na pozomici grupa iz Velesevca izabralaje sarno pIes. Korektno obuceni u
tradicijsku nosnju bez ikakvih pokladnih dodataka, oni su vanjskim izgledom najvise
podsjecali na izvomu folklomu grupu. Piesale su samo zene, sve s poculicama na glavi, uz
glazbenu pratnju harmonike, violine, bugarije i kontrabasa. Najprije su u kruznoj formaciji
izvele parovni pIes tri koraka sim, vrlo popularan izmedu dva rata u sjeverozapadnoj
Hrvatskoj i Gorskom kotaru, gdje ga nalazimo i pod imenima sirota, ja sam sirota, skoda i

56 0 tome sam viw pisao U F'.Idu"Smotre folklora u Hrvatskoj nekad idanas", Narodna umjetnost, knj. 15.Zagreb
1978, str. 97-120.
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sl. Ivancan pretpostavlja daje sirotaporijeklom od plesa Sir Roger, skotske varijante sotisa.57
Slijedio je zatim, u prethodnom poglavlju spominjani, pIes raspa, kojije, eto, i ovdje stekao
veliku popularnost i cvrsto uhvatio korijen i u odnosu na svoj izvomi oblik dozivio
minimalne promjene (okreti u drugom dijelu izvode se same u jednom smjeru). Program su
zavrSile kolom kruska, jabuka, sljiva izanimljivom varijantom milice s parovima posta-
vljenim u niz. Za izabrani repertoar vrijedi gotovo isto 5tOsmo rekli za programgrupe iz Ruce
i Suse. Sve su to plesovi novije tradicije iIi poput raspe iz nedavne proslosti, a ishodiSte im
nije na ovom tIu. Repertoarom grupe iz Velesevca iscrpili smo sve sto je u plesnom pogledu
izvedeno na velikogorickom Fasniku 1978. godine.

Nadrugoj pokladnoj manifestaciji, Medimurskomfasnjekuu Cakovcu 1979. godine,
plesa je bilo veoma malo. Od sedam grupa iz isto toIiko medimurskih sela sarno su dvije
imale nesto plesnog sadrzaja. Tako je grupa iz Belice, sastavljena same od zena obucenih
u tradicijsku narodnu nosnju, uz pjesmu ledna djevojcica ad sesnaest godina setala u
zatvorenom kolu. Ne radi se 0 tradicijskom setanom kolu iii nekom drugom konkretnom
pleSll, vee 0 krajnje jednostavnoj neobaveznoj plesnoj improvizaciji uz pjesmu. Ovaj nam
primjer ne moze stoga posluziti kao osnova za donosenje nekih zakljucaka iii kompariranja
i donosimo ga sarno radi cjelovitog informiranja. Drugi primjer sadrl.ikonkretan pIes. Grupa
iz Ivanovca predstavljalaje saljivu pokladnu svadbu. Kostimirani su bili "civilno", dakle bez
narodne nosnje, s uobicajenom pokladnom opremom i rekvizitima. Kako je svaka svadba,
pa tako i saljiva pokladna, nezamisIiva bez svirke i plesa, oni su na pozomicu dom uz svirku
limene glazbe ina kraju plesaJi cardas. Vee ina se sudionika nalazila u kolu i tamo uglavnom
cupkaIa, dok su se unutar kola nalazila dva pard (od toga sujedan par bili mladenci) koja su

, plesala parovni cardas kako se plesao i kako se jos i danas znade plesati. Poput grupa na
velikogorickomFa.~niku iIvanovcani su izabrali pIes koji se (iz istih razloga) inace ne izvodi
na smotrama i slicnim nastupima tzv. izvornih folklomih grupa. U tom smislu nije
uobicajena ni ovakva glazbena pratnja. Premda limena glazba ima u Medimurju dugu
tradiciju i kao pratnja plesu, u "sluzbenim" nastupima potpuno prevIadavaju tamburaski
sastavi.

Resnicka svadba nije prava pokladna manifestacija poput velikogoricke iiicakovecke,
ali po svom predstavJjackom, scenskomkarakteru pripada ovoj grupi. Ne smijemo zaborav-
iti cinjenicu da se izvodi u pokladno vrijeme i da je supstitut sa\jivoj pokladnoj svadbi. Za
nas je zanimljiva i zbog toga 8to nam moze omogueiti da usporedimo plesni sadrZaj prave
svadbe i njene vlastite saljive pokJadne varijacije. Da bi takve usporedbe bile punovrijedne,
potrebno je znati kojem vremenu ta svadba pripada. Kao osnova za rekonstrukciju posluzili ,
su svadbeni obicaji u Resniku iz vremena nakon drugog svjetskog rata pa do ,poeetka
pedesetih godina; oni su kasnije nadopunjavani starijim elementima, koji su u to vrijeme
izblijedili iii bili zaboravljeni. Istovremeno je ta osnova oeiseena od novih uglavnom
gradskih elemenata koji se ne uklapaju u tradicijsku sliku. Ovdje neeu ulaziti u pitanjekoliko
takva retusirana slika odgovara iIine svom stvarnom predlosku iz tog vremena, odnosno u
kojoj mjeri je to model sastavljen iz elemenata razlicite vremenske i kultume pripadnosti.
Painju eu usmjeriti samo na plesne sad.rZaje.

Prvo 8tO upada u oei jest to da je vrlo paZljivo rekonstruirana uloga plesa u svim
dijelovima svadbenih obicaja: od trostrukog ispJesavanja drmesa ispred kuee mladenke i

S7 Ivan Ivancan, "Narodna plcsna kultura u Hrvata", Narodni plcsni obi~aji julnc DlJlmacijc, Zagreb 1985, str.
26.

"
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mladog pa do plesa maskara, odnosno cisto zabavnog u zavrsnom dijelu svadbe. Kako se u
okviru svadbenih obicaja plese i sve one sto je prisutno i u obicnim plesnim zabavama, taj
je repertoar prilicno sirok i ne moze se say izvesti u okviru scenskog prikaza. Zato je dio
plesnog repertoara u Resnickoj svadbi promjenjiv, ito u pravilu onaj koji nije izravno u
funkciji obicaja. I

Prikazu j em ovdj e plesni sadrlaj koj ij e uR esnickoj svadbi izvoden u priredbama 1985.
godine.58 Zanirnljiv je plesni repertoar koji prati sva ta svadbena dogadanja. U prvom planu
je drmes, koji se pojavljuje u obrednim, odnosno simbolickimdijelovima obicaja (ali i u cisto
zabavnim), a redovito su prisutne i njegove podvrste zubunka i dromneCica. Po znacaju
slijedi zatim polka,koja se takoder javija u vaZnim dijelovima svadbe. I drmeSi polka plesu
se u Resniku i danas. Dalje slijede ciganica, suhi most, igra kolo u dvadeset i dva, repa, staro
sito i korito, sve plesovi relativno starije tradicije. Nalazimo ovdje i plesove relativno novije
i nove tradicije, dobro nam vee znane plesove milica i raspa. Poput drmesa i polke izgleda
da se i raspa idanas plese u nekimprilikama. Pod nazivomsuhi most krij e se pIes u kojemu
se parovi provlace ispod podignutih ruku drugog iii drugih parova; znan je i u drugim
krajevima sjeverozapadne Hrvatske. Ovdje se on, medutim, izvodi na melodiju plesakruske,
jabllke, groide i potrebno je istraZiti kako je doslo do takve kombinacije. Neke se nejasnoee
javljaju i s plesom pod imenom ciganica. Pod ovim nazivom obicno nalazimo pIes poznat
i pod imenom seljancica, medutim ovdje se fadi 0 sasvim drugom plesu. Plese se u cetvor-
kama, a mjesoviti parovi se drze za desne ispruzene ruke. Citavo vrijeme plese se tzv. polkin
korak tako da se preplece noga preko noge, pri cemu se Jagano krece u smjeru kazaljke na
satu. I po naCinu prihvacanja ipo korakll ovaj pIes neodoljivo podsjeca na jednu od figura
plesa zvanog tropaca, koji se takoder plesao u sjeverozapadnoj Hl'vatskoj, alije vee prilicno
davno zaboravljen. Neki od navedenih pJesova, npr. milica idl'OmlliCica,imaju nestandardan
oblik i tek ee sustavna istrazivanja u Resniku i susjednim mjestima pokazati da IiSU ovakovi
oblici rezultat koreografske intervencije prilikom pripremanja za scensko izvodenje iii su
odredeni tradicijom. No bez obzira na rezultate tog istrazivanja mozemo zakljuciti da plesni
repertoar Resnicke svadbe kao i drugih pokladnih manifestacija sadrii uz piesove starije i
pJesove novije tradicije. Ovime ujedno zakIjucujemo pregled plesnog repertoara pokladnih
manifestacija.

Za nas je od posebnog interesa pregled plesnog l'epertoara onih poklada koje su ziva
kontinuirana tradicija jer taj repertoar dobrim dijelom pripada i izvanpokladnim plesnim
zabavama i tako ocrtava i opee suvremene plesne prilike.

Zapocet eu s lastovskim pokladama, koje silom prilika te godine nisam mogao pratiti
u cjelosti jer sam bio vezan uz televizijsku ekipu. Od pies nih zbivanja pratio sam samo
pokladarsko kola i to one njegove izvedbe koje su sastavni dio najvainijih dijelova
pokladnog obicaja: od izrade pokladne lutke, obilaska i plesanja pokladara kroz selo pa do
spaljivanja i plesanjazavrsnogkola. Nije mi poznatoda li su se te godine uLastovu odrz.avale
piesne zabave u toku ~itavog pokladnog razdoblja, kao niti za vrijeme zavrsnih zbivanja.
Stoga eu se ovdje ograniciti na prikaz uloge i znacen ja kola u okviru poklada, koj e bi trebalo
da bude putokaz zajedno novo istraZivanje, koje bi dalo potpunu sliku plesnog repertoara
u suvremenim lastovskim pokJadnim obicajima. Cinjenica je da je pokladarsko kolo

58 Dana 24.5.1985. pratio sam izvedbu Resnj~kc svadbcu Hotelu "Intercontinental", kada sam videorekorderom
snimio sve plesne brojeve. Snimke se nalaze 1I mojoj privatnoj videoteci.
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okosnica lastovskih pokladnih obicaja i da je te obicaje tesko zamisliti bez pokladara i
njihova kola. Na svoj nacin dokazuje to i dalje odvijanje lastovskih poklada do danasnjih
dana, gdje je pokJadarsko kolo zadrzalo sve svoje funkcije u odvijanju obicaja. To nam
ujedno pokazuje da lastovsko pokladarsko kolo jos uvijek, u okviru poklada, zivi punim
zivotom. lzmedu dva rata, a vjerojatno i ranije, pokladarsko kola se izvodilo i izvan
pokladnog razdoblja: u svadbama i redovnim plesnim zabavama (s reduciranim brojem
figura i pod nazivom lastovsko kola). Za ovu vrstu plesova (lancani pIes s macevima) nije
uobicajeno da se izvodi na redovnim plesnim zabavama, uz sto je povezana i jedna druga
specificnost, a to je da u lastovskoj varijanti plesa s macevima mogu sudjelovati i zene.
Sudjelovanje zen a moguce je iu samim pokladama u zavrsnom kolu prilikom spaljivanja
poklada, kada u pokladarsko kola ulaze "lijepe" maskare i kao rekvizit umj es to maca koriste
maramu. Sudjelovanje zena i drugih mjestana podrazumijeva siroku bazu potencijalnih
plesaca kola i postavlja se pitanje kako se svi oni pripremaju za plesanje u kolu. Nairne,
pokJadursko kolo ima veCi broj fjgura i za njegovo je izvodenje neophodno uvjezbavanje.
VaJjalo bi stoga potraziti odgovore na pitanja da Iise pokladarsko kolo i u danasnje vrijeme
izvodi i izvan pokladnog perioda, kako se uci i tko sve u njemu sudjeluje. Takoder bi trebalo
vidjeti da Ii i danas u pokladama djeca imaju svoje pokladare koji plesu kolo.

Pogledajmo sada plesni sadrzaj pokladnih obicaja u Loboru u Hrvatskom zagorju.
Osnova loborskih pokladnih obicajaje saljiva pokladna svadba unutar koje se, naravno, i
plese. To je jedno mjesto na kojemu se plese, a druga su pokladne plesne zabave. Najos jedan
nacin pies je bio prisutan u loborskim pokladnim obicajima. Bilo je to plesanje za repu,
poznato i u mnogim drugim pokladnim obicajima u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, a spomin-
jemo ga zbog plesnog oblika u kojem se javlja.59 Grupa od pet do sest odraslih muskaraca
obilazila je kuee, a sa sobom su nosili batinu. USavsi u kueu uhvatili bi se u kolo i hopsali,
a batinom bi crtali krug cija je velicina odredivala kolika ee repa izrasti. Plesanje za repu
prihvatila su kasnije djeca da bi nakon toga obicaj bio napusten.

Hopsanje u kolu pojavljuje se i u suvremenoj pokladnoj svadbi, a nazivamo ga
hopsanjem jer tu ne nalazimo odredeni i utvrdeni plesni obrazac i glazbenu pratnju, vee
jednostavno proizvoljno poskakivanje s prihvacanjem za dolje ispruzene ruke uz sviranje
limene glazbe. Loborska Iimena glazba predstavlja glazbenu osnovicu gotovo cjelokupnog
suvremenog plesnog zivota u Loboru, pa tako i u okviru polcladnih obicaja. Ona je dio
pokladne svadbe, ali i pok\adnih plesnih zabava i to je vjerojatno jedan od razloga sto i u
svadbi i u zabavama nalazimo gotovo identican plesni repertoar. Hopsanje u kolu zapravo
jejedini plesni obIikkojinajcesee ne nalazimo upokladnim plesnim zabavama, odnosnoono
se moze pojaviti sasvim sporadicno u izvedbi samonekolicine prisutnih. U pokladnoj svadbi
one je prisutno na svim vaznijim mjestima - od plesanja pred mladenkinom irnIadencevom
kueom, pa do plesanja na trgu poslije spalji vanja pokladne lutke. U okviru pokladne svadbe
najviSe je plesanja koncentrirano prilikom boravka svadbe u Domu za odraslcfo, gdje se za
sudionike svadbene povorke prireduje rucak. Kolo se hopse vee prilikom dolaska svadbene
povorke pred Dam za odrasle, a godine 1978. na tome se mjestu ponavljalo u nekoliko
navrata. Zanimljivo je da se hopse najceSee na ritam madia, a i drugi se oblici plesanja izvode
uz mars. Uz mars se plesao i univerzaJni dvocetvrtinski p\esni obrazac.

59 Podalkc 0 plesanju l.a Tepu dobio sam od kolegice Zorice Rajkovic, vidi bilje~ku br. 46.

00 Socijalna i zdravstvena ustanova, slllje~tena u starom dvoreu grofova Keglevic.
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I u Loboru nalazimo primjerplesanja uz pjesme ritmicki prilagodene za plesanje. Tako
je limena glazba svirala pjesmu MaIjane, Marjaneu ritmu marSa, a prisutni su na tu ritamsku
osnovu pIes ali spomenuti dvocetvrtinski plesni obrazac. PlesaIi su zatim polku i valcer, a u
plesu je sudjelovalo i prisutno osoblje, pa i neki sticenici Doma za odrasle.

U toku rucka i zabavljanja uz pIes proveden je i jedan plesni obicaj, poznat u ovim
krajevima u tradicijskoj svadbi, a to je pIes za kuharice. Nairne, u toku svadbene zabave, a
prije unosenja pecenja na stol (iIi ponegdje prilikom iznosenja pecenja), posvecuje se jedan
pIes kuharicama koje su pripremale jelo. U tradicijskoj svadbi je bilo uobicajeno da se tom
prilikom plese drmes iii neki drugi osobito popularan pIes u tim krajevima. Ovom prilikom
se plesao valceri univerzalni dvocetvrtinski plesni obrazac.

Za naseg boravka u Loboru pokladne plesne zabave organizirale su se u Vatrogasnom
domu. Glavna zabava s izborom najuspjelije maske odrZava se subotom uoCi poklada, a
druga u utorak, nakon spaljivanja pokladne Iutke. Spomenuli smo da loborska Iimena glazba
svira i na ovim zabavama i da je to vjerojatno glavni razlog identicnog repertoara. Tako se
11aovim zabavama plesao najviSe univerzalni dvocetvrtinski plesni obrazac, a zatim valcer
i poneka polka. Donekle iznenaduje potpuni izostanak drmesa,prvenstvenb u okviru
pokladne svadbe jer je to i u ovim krajevima bio daleko najpopularniji pIes, au rnnogim se
mjestima plese i danas, osabito u svadbama. Valjalo bi utvrditi razlage i vrijeme nestanka
ovog plesa u Loboru. MoguCi razlog je opet limena gIazba, koja vrlo tesko svira melodije
drmesa.

Vratimo senaJadran, sada u Pag naotoku Pagu. U uvadujerecenoda su plesne zabave
osnovna aktivnost PaZana u toku pokladnog razdoblja. Posljednjih godina ove se zabave
odrzavaju u hotelll, koji zimi nije otvoren za goste. Za moga boravka u Pagu nisam pratio
ove plesne zabave. Glavna dogadanja koncentrirana su u posljednja cetiri dana poklada, od

. nedjelje do srijede, aokosnicu svih zbivanja cini kolo, iIi kako gajos znadu zvati pasko koio.
U paskim poldadnim obicajima kolo je bitan kohezijski element, one ddi cetiri poslijepod-
neva veeinu PaZana na OkUPlI,s njim velikopokladno finale pocinje i zavrsava. Ono ni danas
nije puka zabava, nije samo mogucnost komuniciranja dvije iii vge osoba kao kod drugih
plesova i plesnih zabava, kolo je izuzetno vazan drustveni dogadaj. Zbog njegove vaZnosti
ovdje su prisutni sv~ bez obzira na socijalnu iIi dobnu pripadnost, svi oni kod kojih je i u
najmanjoj mjeri razvijen osjecaj pripadnosti lokalnoj zajednici. Stogakolo ne cine samo oni
koji gaple~u veeionikojikolu prisllstvuju.Ne samodaovedvijegrupe, nazovimoih uvjetno
"aktivna" i "pasivna", korespondiraju direktnom razmjenom sudionika, vee izmedu njih
postoji intenzivna komunikacija zasnovana na promatranju. Vecini sudionika poznata su
tradicijom utvrdena pravila ponasanja u kolu i oko kola ioni ih se uglavnom i drze. Zanimljiv
jerasporedsudionika kola. Uz samrub Pjace(u"g u staroj gradskojjezgri) smjestenaje veCina
promatraca. Odmah liZ njih krece se veliko kolo odraslih, dok je veliki unutrasnji prostor
prepusten manjim djecjim kolima jer djeca ne smiju ulaziti u kolo odraslih, kako je to
tradicijom regulirano. Po tom unutrasnjem prostoru krecu se i pojedini stariji promatraci i
majke s malom djecom, koja tu dobijaju prvu pouku u ucenju kola.

Za vrijeme naseg boravka u Pagu u kolo se dolazilo obuceno vrlo razlicito. Vecina
odraslih dolazila je ipJesala u kolu u "civilnoj" odjeCi, a tek poneki u tradicijskoj nosnji.
Clanovi lokalnog KUD-a "Druzina" bili su u nedjelju i ponedjeljak u kolu u nosnji jer su
izvodili pa.ski tanac, a u utorak u odjeCi za izvodenje Robillje. 0 tome vise rijeci kasnije. U
kolo dolazi podosta maskiranih pojedinaca i gru pa. Vjerojatno je to uvjetovano i nagradama
koje se dodjeljuju zanajbolju pojedinacnu igrupnu masku. Maskiranjeje narocito popularno



164

Nar. umjet. 25, 1988, str. 137 - 174, S. Sremac, Pies u suvremenim pokladnim obicajima ...

medu djecom, osobito kolektivno maskiranje igotovo svako manje djecje kolo predstavlja
jednu takvu cjelinu.

Kolo se danas igra uz pratnju limene glazbe. Prvotno se izvodilo uz pratnju pjesme, dok
izmedu dva svjetska rata nije tadasnji kapelnik. limene glazbe napisao instrumentalnu
glazbenu pratnju. Od tada se kolo igra uz pratnju gradske Iimene glazbe, a ta nova glazbena
pratnja unijela je izvjesne promjene u sam pIes. Autor glazbe nije koristio originalni
melodijski predlozak vee je napisao sasvim drukCiju melodiju koja je ritamski potpuno
prilagodena plesnom elementu. U tom ritamskom prilagodavanju dogodile su se promjene.
Originalna vokalna pratnja je u dvocetvrtinskoj mjeri, plesni element takoder, ali je
metroritamska struktura plesnog koraka sestdjelna i proteze se kroz tri dvocetvrtinska takta.
Autor glazbe shvatio je plesni korak kao trodobnu strukturu i glazbu je komponirao u
trocetvrtinskoj mjeri i sada su glazbena pratnja i plesni element metricki i ritarnski maksi-
malno uskladeni. Promjena mjere kod plesnog koraka (dvocetvrtinske u trocetvrtinsku) nije
uzrokovala promjenu samog koraka; on se idaJje izvodi manje viSe na isti nacin. Prisutne
su razlike u individualnoj interpretaciji osnovnog koraka kod pojedinih plesaca. Evo
nekoliko najcesCih obrazaca:

Jl J J
JlJlJl
Jl m m

Posljednji obrazac se javlja u trenucima kad limena glazba naglo ubrza tempo, nakon
cega dolazi do odmora i prekidanja pJesanja, iIi se ponovno vraca l1apocetni tempo. Nije mi
poznato da lije ovo variranje tempa bilo uobicajeno ionda kada se kolo izvodilo uz vokalnu
pratnju. Uvodenje instrumentalne pratnje omogucilo je plesacima cvrstu i sigumu ritmicku
podlogu koja se dobro cuje na citavom prilicno velikom trgu, a i vecu pokretljivost kola.
Nairne, tek uvodenjem limene glazbe uobicajilo se plesanje kola u kretanju od mjesta
spaljivanja ka.rnevalske lutke na rivi, pa do Pjace.

Kolo je otvoreno i mjesovito a plesaci se prihvacaju tako da se Iijevom rukom hvataju
pod desnu ruku plesaca ispred sebe s priljubljenim dlanovima iisprepletenim prstima. Kolo
se kreCe u smjeru kazaljke na satu, a predvodi ga kolovoda. Kolovoda se prihvaca drukcije
nego ostali sudionici u kolu. Stoji uz prvu plesacicu s unutrasnje strane kola, prsima u smjeru
kretanja kola, a drz.i lijevu ruku prve plesacice svojom des nom rukiom poluispruzenom
naprijed u visini ramena. Kolo zapocinje glazba, a nakon nekad kraeeg, nekad duzeg,
vremena zapocinje formjranje kola. Iza kolovode i nekolicine plesaca prihvacaju se novi
plesaci i tako kolo raste i povremeno u njemu istovremeno sudjeluje nekoJiko stotina plesaca
ne racunajuci posebna djecja kola u srediSnjem prostoru. Glazba je bila smjestena na
pozomicipomaknutoj premarubu trga i nanjojje bila postavljena igolemakarnevalska lutka
Marko. Dakako da nije moguce svirati neprekidno cijelo poslijepodne i zavisno od
raspolozenja plesaca isviracajedno kolo traje obicno petnaest do dvadeset minuta, ponekad
i duze, nakon cega slijedi odmor otprilike istog trajanja. Za naseg boravka u Pagu kolo je sva
cetiri dana zapocinjalo oko 16, a zavrsavalo oko 20 sati. Unutar tog perioda kolo su plesali
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petdo sest puta, aza vrijeme pojedinih odmora biloje i nekih drugihaktivnosti. Takojejedan
dan bila organizirana tombola, zatim izbor najbolje maske, a prva dva dana, u nedjelju i
ponedjeljak, starija grupa i podmladak KUD-a "Druzina" otplesali su paSki tanac, au utorak
izveli dio pucke dramske igre Robinja.

Tanac je prema tradiciji inace pripadao zatvorenim prostorima61, ali je jedno vrijeme
bilo uobicajenoda se plese u okviruRobinje, koja se izvodi za vrijeme poklada naotvorenom
prostom. Za naseg boravka u Pagu ovaj pIes je izveden nezavisno od Robinje. ranac vee
odavna nije u zivoj funkciji. Izmedu dva rata potisnuli su ga noviji plesovi i ubrzo su bile
zaboravljene brojne njegove figure. Poslije drugog svjetskog rata za potrebe scenskog
izvodenja na razlicitim smotrama tanac je obnovljen i otada egzistira iskljucivo u repertoaru
lokalne folklome grupe. Glavnu ulogu u obnavljanju ovog plesaimao je Zvonko Usmiani
i danas je vrlo tesko razluciti koja je figura originalna, a koja je plod koreografskog umij~ca
Zvonka Usmianija. PleSe se uz svirku mjesnica i sastoji se od dva dijela; "po starinski" i "po
paski". Zanimljivo je dajezazavrsnu figurudijela "po starinski" uVrStenokolo. Ono se ovdje
izvodi uz mjesnice i pjesmu Svi u kolo Dalmatinci, uz koju se kolo i izvodilo dok nije
uvedena limena glazba. I pjesma i svirka na mjesnice i sam plesni korak su dvocetrvrtinske
mjere, a korakje sestdjelne strukture, dakle upravo onakav kakav je bio dok se kolo izvodilo
iskljucivo uz pjesmu. Sada postoji naizgled paradoksalna situacija: s jedne strane kolo kao
ziva kontinuirana tradicija i istovremeno scenski prikaz jednog ranijeg stupnja njegova
razvojnog puta, i to u okviru sasvim drugog plesa. Interesantno je da i sami mjestani prave
razliku izmedu kola i tanca u interpretaciji KUD-a "Druzina". Na plakatu nakojemu su bili
sadrzaj i satnicakamevala, koloje bilo uvijek pod svojim imenom, dokje tanac bio najavljen
pod nazivom "Folklor". Neuobicajeno su tanac izvodili mladi clanovi KUD-a "Druzina".
Iznenada se razbolio mjesnjicar i oni su vrlo korektno izveli kompletan pIes bez instrumen-
talne pratnje. Bilo je to moguce najprije zbog dobre uvjezbanosti plesaca, a zatim zbog
odnosa glazbene pratnje i pIes a, gdj:e gazbena pratnja zapravo daje same tempo a figure se
mijenjaju na znak (udarac nogom iIi pljeskom) kolovode. Ali vratimo se opet kolu.

Sa sigumoscu se moze tvrditi daje kolo i u Pagu najstariji plesni oblik. Kako se moglo
dogoditi da upravo najstariji piesniloblik kontinuirano zivi do danasnjih dana, a dajedan
takoder popularan i dugovijeki ple~ kao tanac bude napusten jos prije pedesetak godina?
Poznato je da plesovi vezani uz obiCaje inakon "ispadanja" iz repertoara redovnih plesnih
zabava cesto nastavljaju svoj zivot h okviru obicaja. Glavni razlog "opstanka" kola u Pagu
je upravo njegova cvrsta povezanos~t s pokladnim obicajima, a dije)om i sa svadbenim. Bilo
je, naime, uobicajeno da se kolo plese i za svadbe, kada bi svadbari izlazili iz kuce i plesuci
kolo znali otici i do Pjace. Danas selpiesanje kola u okviru svadbe javlja sasvim sporadicno
i poklade su jedino vrijeme kad se kolo masovno plese. Kako daleko u proslost sez.e
povezanost kola i poklada, ne mozJmo tocno odgovoriti, ali najmanje onoliko koliko seze
pamcenje najstarijih stanovnika P~ga, a to je negdje od kraja prosiog stoljeca. Povijesni
podaci nam daju pravo na pretpostahu da ova povezanost seze irnnogo dalje u prosiost. Na
neki nacin to potvrduje iprisutnostlkola u pokladnim obicajima Novog Vinodolskog.

I u Novom Vinodolskomje kolo cvrsto vezano uz pokladne obicaje, a usmena predaja
"pamti" pojedine "pivace" ikolovohe novljanskog kola od druge polovice proslog stoljeca.

I
61 0 plesnim tradicijama grdda Paga i ostalih mjesta na otoku op~imo je pisao Ivan Ivan~an u knjizi Narodni

plesovi Dalmacije 3, ProsvjeLni sabor HrvaLske, Zagreb 1982, str. 317-369.
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Zna se daje jedan odkolovoda novljanskog kolabio i hrvatski ban Ivan MaZuranic1•62 Izvan
pokladnog perioda kolo se u Novome plesalo i u okviru svadbenih obicaja, a masovno same
u izuzetnim prilikama, kao sto su recimo posjete znacajnih licnosti. I danas svadbari znadu
zaplesati kolo na MeJu kraj Studenca i naPlaci (trgu), tradicionalnim mjestima plesanjakola
za vrijeme zenidbe. Kako novljanski pokladni obicaji sadrze i pokladnu svadbu, i u njoj se
javlja no vljanskokolo. Na plesanje kola u okviru "zenidbe mlade mesopustove" vratit cemo
se kasnije. Kolo se inace igra u poslijepodnevnim satima na pokladnu nedjelju, ponedjeljak
i utorak.

Sve sto je receno 0paskomkolu kao drustvenomdogadaju, vrijedi i zanovljanskokolo.
To nam potvrduje i podatak da je 0 kolu i njegovim financijskim i drugim potrebama
oduvijek brinula mjesna vlast. Prije je to bilo OpCinsko poglavarstvo, kasnije Opcina Novi,
a danas Mjesna zajednica, privredne i drustvene organizacije i dobrovoljni doprinosi
gradana.63

Godine 1981, kad sam pratio posljednja cetiri dana pokladnih obicaja, "pivaCi" i ostali
sudionici kola okupili su se u nedjelju ispredDoma kulture. Svi su bili obuceni u tradicijsku
novljansku nosnju i poredani u parove uputili su se pod pratnjom sopela na nedaleku Placu.
To se ponovilo i u utorak, dok su u ponedjeljak "pivaCi" doW izravno naPlacu. Uz clanove
lokalnog KUD-a "Ilija Dorcie" u nosnjama su bili i drugi gradani Novoga. Aktualno je
"pravilo" da kolo zapoCinju iprvo vrijeme plesu same oni koji su obuceni u nosnje, a kasnije
se mogu ukljuciti ostali. Time se zeli stimulirati cuvanje i nosenje narodne nosnje, kojih
prema nekim procjenama, danas u Novome ima oko 800 (700 zenskih i 100 muskih). Nisam
primijetio da u kolo ulaze maskirani plesaci, kao sto je to uobicajeno u Pagu. Kolo je
pocinjalo poslije podne oko 16 sati, a zavisno od vremenskih prilika i raspolozenja sudionika
trajalo je obicno do mraka. Raspored sudionika kolaje slijedeci: u sredini kola se nalazi tri
do cetiri para pjevaca kola. Uz sam rub Place nalaze se gledaoci iii, kako smo ih nazvali,
pasivni sudionici kola, a uz njih se kreee samokolo. Koio vodi kolovoda, ana drugom kraju
otvorenog kola nalazi se "natezac". Njegovaje uloga dakolo, ako se previse skupilo, nategne
iIi, ako je suviSe nategnuto, da ga skupi. Skupljanje i rastezanje kola dog ada se zbog stainog
ulazenja i izlazenja pojedinih plesaea iii cak grupe plesaca. Vazna je uloga kolovode i
"natezaca" i kod formiranja kola kad se izmedu njih hvataju prvi plesaci. I dan danas aktualna
su odredena pravila ponasanja i drZanja u kolu. Tako se npr. u kolu ne smije prihvacati
muskarac do muskarca dok zene to smiju. Ako stane muskarac do muskarca, njih dvojica
nisu ni u kakvomkontaktu. Iz istog razloga i pjevaci se ne prihvacaju vee stavljaju svoje ruke
ispred iii iza tijela. Ako su u kolu same zenejedna do druge, onda se prihvacaju na sliean
nacin kao u paskom kolu iIi jednostavno pod desnu ruku. Kad je raspored u kolu musko-
zensko, tada zene i lijevom i desnom rukom prihvaeaju muskarca pod ruku. Povremeno
ulaze i djeca u pratnji roditelja iIi drugih odraslih osoba i obicno se prihvacaju na kraju kola.
Premda djeca u Novome organiziraju svoje posebne mesopustarske grupe i citaju svoj iitak,
nemaju posebno djecje kolo, i to je vjerojatno jedan od razloga 5to imje dopusteno ulaziti
u kolo odraslih.

62 Josip Sokolic, "Piva~i i kolovo<1e novljanskog kola", Spolllen knjiga narodne citaonice Novi Vinodo[ski II,
izdala Nanxina tiLaonica Novi Vinodolski 1977. g, sIr. 30-34.

63 Srecko Kabalin, NarodrlO kolo i mesopusni obicaji u Novom Vinodolskom, izdava~i Mjesna konferencija
socijalisti~kog saveza i Turisti~ko dru~tvo Novi Vinodolski, 1981, str. 19.
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ad plesova u Hrvatskoj koji su jos uvijek ziva kontinuirana tradicija, novljansko kola
pripada onima koji su ne same najstariji nego i onima koji su sacuvali najviSe starijih
glazbenoplesnih elemenata. Kolo se krece u smjeru hoda kazaljke na satu i ima tri plesna
koraka: senjski, arbanaski i poskocnicu, koji se ovim redoslijedom i izvode. Za svaki korak
postoji posebna melodija i odredeni tekstovi pjesama64 koje dvoglasno pjevaju posebno
pripremljeni parovi pjevaca. Senjski i arbanaski korak potpuno su jednaki, razlikuje ih
jedino tempo u kojemu se izvode, tj. arbanaski korak se plese u brZem tempu. Evo njihovog
metroritamskog obrasca (pocinje se plesati lijevom nogom):

J J
Tempo poskocnicejos je nesto brZi, a razlikuje se i njezin metroritamski obrazac (i ovaj

korak pocinje lijevom nogom):

J J
Kako vidimo, plesni obrasci su trodobne mjere dokje vokalna pratnja uglavnom pama.

Dakle, i ovdje je prisutna naprijed spominjana poiimetrija. Korak najprije promjene
"pivaci", odnosno prvi "pivac", a zatim to prihvacaju ostali sudionici kola. Nakon
poskocnice pjevaci se opet vracaju na senjski korak, tako da se u toku jednog dana nekoliko
puta ponovi pJesanje svih triju koraka. Koliko ce trajati pojedini korak, zavisi od
raspolozenja sudionika kola, posebno pjevaca. Kolo znade trajati inekoliko sati ivee zbog
togasu potrebne posebne pripreme pjevaca. One zapoCinju najkasnije na pocetku pokladnog
razdoblja, a sastoje se uglavnom od uvjezbavanja pojedinih parova i stjecanja potrebne
pjevacke kondicije. I sarna organizacija pjevanja u kolu omogueuje pjevaCima da izdrze
viSesatno pjevanje. Prvi par ispjeva prvi stih, koji zatim ponavljaju redom ostali parovi
pjevaca. Nakonstoje posljednji parzavrsio, prvi parnastavJjanarednim stihom i takoredom.
Uz "pivace" se stalno nalazi "bocunie" s vinom ijedna osoba koja brine b tome da pjevace
osvjezi vinom. To je i jedina osoba uz pjevace koja se nalazi u unutrasnjem dijelu kola.
Predvecer do kola do laze mesopustari, odlaZu svoje instrumente u unutrasnji dio kola i
ukljucuju se medu os tale plesace. Kad se zakljuci cia je kola bilo dosta, mesopllstari uzimaju
instrumente i ubrzano zasviraju svoju koracnicu (reducirana i iskrivljena melodija pjesme
Jos Hrvatska ni' propala), litoje znak za zavrsetak kola. U utorak se dolaskom mesopustara
prekida kolo i pocinje citanje iitka, odnosno sudenje mesopustu. Nakon sudenja se nastavlja .
plesanje kola, koje kulminira plesanjem koraka poskocnice uz curumbele, pjesme koje
pjevaju svi sudionici kola. U momentu kad zapocinje pjevanje curumbela, "pivaci" se
hvataju u kolo s ostalim sudionicima. Plesanjem kola uz curumbele u utorak predvecer
zakljucuje se njegovo izvodenje za vrijeme pokladnih obicaja.

Rekli smo da kolo plesu i u okvim ienidbe mesopllstove mlade. Ova saljiva pokladna
svadba odrzava se u nedjeJju izmedu prvog i drugog pokladnog cetvrtka, a sadrii gotovo sve

64 Mclodije i LeksLovi pjesama novljanskog kola objavljcni su u knjizi Spomen knjiga narodne citaollice Novi
Vinodolski II, Narodna ~iLaonica Novi Vinodolski, 1977.



168

Nar. umjel. 25, 1988, sIr. 137·174, S. Sremac, Pies u suvremenim pokladnim obicajima ...

elemente prave svadbe. Sve likove u svadbi "igraju" muskarci, a svaea su mesopustari.
Godine 1985. vjencanje je obavljeno u gostioni "Kod Samaniea", nakon cega su svatovi
otisli na fotografiranje kod "Foto Bibe". Odatle se svadbena povorka uputila na Mel kod
Studenca,gdje su tradicijom predvideni bacanje jabuke u studenac i plesanje kola. Kao i kod
prave svadbe, ovdje se plese same korak poskoenice uz cUIumbele, dakle bez "pivaca".
Izgleda da se u sirem krugu mjestana curumbele pocinju zaboravljati, odnosno sve je manji
broj ljudi koji ih znaju pjevati. To se pokazalo i ovom prilikom, pa je svacu u pjevanju
ispomagala i povremeno zamjenjivala svirka na harmonici. Svatovi su se zatim uputili na
Placu i po dolasku su, opet kako to zahtijeva tradicija, poceli plesati korak poskocnice uz
pjevanje curumbeJe. I tu je dosio do nesporazuma. Na Placi su svatove docekali pivaCi i
istovremeno poceli pjevati Poziv u kolo. Svaca su na to odustala od pjevanja curumbela i
kolo je nastavljeno uz pivace i plesanje sva tri koraka. Ovdje se u kolo ukljucuju i ostali
gradani, pa je tako bilo i ovog puta. Da Ii je do te promjene doslo vee ranije iIi je ona
uzrokovana prisustvom videokamere kojom sam snimao ovo dogadanje, vidjet ee se kasnije.

I Ilovljansko kolo ima svoju scensku verziju u interpretaciji lokalnog KUD-a "Ilija
Darcie". Prilikom prenosenja u scenski okvir nije dozivjelo nikakve promjene, izuzevsi
neophodno skraCivanje. Scenskoj "autenticnosti" svakako su pridonijeli isti izvodaCi kao i
prilikom pokladne izvedbe. Prvenstveno tu mislim na "pivace", koji su gotovo svi clanovi
"I.DorCica" i ciju je uJogu najtde nauciti. Cak i u mjestu s tako razvijenim osjeeajem za
cuvanje tradicija, posebno pjevackih, nije lako pronaCi i uvjezbati sest do osam prvo-
razrednih pjevaca sposobnih da satima pjevaju u starinskom dvoglasju. To je vjerojatno i
razlog da novljansko lcolo nije uslo u repertoar folklornih ansambala koji njeguju koreo-
grafirani plesni folkior;premda ima sve elemente potrebne za scensko izvodenje. Iznimku
predstavlja stilizacija nd~lj-anskog koia koju su priredili clanovi "Matice hrvatskih
kazalisnih dobrovoljaca" ~a svoj nastup na folklornom festivalu odrzanom U okviru
Olimpijade 1936. godine u Berlinu.65

Osim kola 1I Novome sam u dva navrata pratio pokladne plesne zabave koje su se
odrzavale 1I Domu kulture. Godine 1983. bio je to Mesopuslli tan8Ckoji se redovi to odrzava
1I subotu uoel zavrsnih pokladnih dana i u okviru kojega se obavlja misenje mesopusta
(izrada i oblacenje mesopusne lutke). I dok je pose ban majstor na pozornici uz prisustvo
mesopustara oblikovao luthi, u dvorani se odvijala plesna zabava koja je kulminirala
kr:scelljem mesopusta (davanjem imena mesopustu). Te godine svirao je novljanski vokal-
noinstrumentalni sastav "Vivak" (elektricne orgulje, dvije elektricne gitare, bubnjevi i
muski vokalni solist). To je najveea i najvaZnija plesna zabava i za nju vIada najveee
zanimanje, pa je potrebno unaprijed rezervirati i uplatiti mjesto, posto uvijek ima viSe
interesenata od mjesta u dvorani. Drugi Mesopusni tanac sam pratio 1985. godine, a
odrzavao se u subotu uoci zenidbe mesopustove mlade. Svirao je VIS "Uspomena" iz Novog
Vinodolskog, istog instrumentalnog sastava kao i VIS "Vivak" dvije godine prije. Dvorana
Doma kulture izradenaje prvenstveno za priredbe, pa osim "parketa" ima i "balkon". Na
prostoru "parketa" liZ rub dvorane casporedeni su stolovi, a slobodan centralni prostor
ostavIjen je za pIes. Orkestar je smjesten na pozornici, izuzevsi Mesopusni tanac, kad se na
pozomici obavlja izrada ikrstenje mesopusne Iutke. Tadaje i orkestar smjesten na prostoru

6l 0 radu "MaticehrvaLskih kazali~nih dobrovoljaca" i njihovom naSLUpuUokviru Olimpijade UBerlinu vi~e sam
pisao u radu "SmOLrefolklora u I-Irvatskoj nekad i danas", Narodna umjetnostl5; Zagreb 1978, sLr.97 - 116
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"parketa". Na "balkon" je ulaz slobodan i tu se redovno okupljaju oni koji zele vidjeti sto se
dogada u toku plesne zabave. Prilikom mojih boravaka to su bile uglavnom starije zene i
djeca. Obje ove plesne zabave su plesovi pod maskarna i veCina je sudionika maskirana.
Potrebno je napomenuti da veCina sudionika tih plesnih zabava takoder participira i u kolu.

Glazbeni repertoar je prilicno sarolik, dok je plesni relati vno siromasan isvodi se veCim
dijelom na mnogo spominjane univerzalne plesne obrasce. Uz oba univerzalna plesna
obrasca cesee je bio prisutan valceri poneka polka i sporadicno disko plesanje. Cini se da
je od univerzalnih plesnih obrazaca omiljeniji onaj trodjelni (osminka, osminka, cetvrtinka,
cetvrtinka). Moglo bi se to objasniti i time sto je njegova metroritamska struktura potpuno
jednaka senjskom i arbanaskom koraku novljanskog kola. VeCina Novljana vee od malih
nogu uci i plese kolo, tako da vee znaju plesni korak i priviknuti su na polimetriju koja se
javija i kod trodjelnog univerzalnog plesnog obrasca. Kako smo vee rekli, polimetrijaje vrlo
poticajna za pIes, ali same za one koji su na nju navikli. Plesaci koji se prvi puta susreeu s
polimetrijom u plesu, bez obzira najednostavnost plesnog koraka, imaju prilicno poteskoca
i potrebno je dosta vremena da se na nju naviknu. Na pokladnoj plesnoj zabavi 1985. godine
svirana je i pies ana u jednom navratu ralpa. Nije mi poznato da Ii je ovaj pIes ovdje vezan
same za pokladno razdoblje, ali veCina plesaca prisutnih u tom momentu na pies nom
prostoru znala gaje plesati.

Kolikaje popularnost i zivotnost novljanskog kola, potvrduje i njegovo pojavljivanje
u okviru pokladnih plesnih zabava. Na obje zabave kojima sam prisustvovao povremeno bi
pojedine grupe plesaca zaplesale kolo. PrihvaeaIi su se jednostavno za [uke, obicno
izdignute u visini ramena. Nisu postovali pravilo da mllskarac ne smije biti do muskarca, ali
je zanimljivo da se najcesee plese korak poskocnice, premda ga je nespretno pJesati na
neadekvatnll glazbenu pratnju. Ovdje ga, nairne, piesu uz bilo kakvu melodiju koju u tom
trenutku svira orkestar. Ipak, kolo se najcesee zaplese uz neku varosku pjesmu ritamski
prilagodenu za pIes.

Vecina glazbenog repertoara sastoji se od melodija koje izvomo nisu odredenog
plesnog ritma. Uglavnom su to opet vokalne melodije. Kako je to i drugdje uobicajeno,
repertoar je cesto organiziran po "biokovima". Tako su se na plesnoj zabavi1985. godine
mogli raspoznati slijedeci "blokovi": blok starijih varo~kih pjesama kombiniran s "pravim"
i "novokomponiranim" narodnim pjesmama, blok aktualnih hitova zabavne glazbe domaee
i strane provenijencije, blok evergrilla. Svaki od tih blokova ponovi se nekoliko puta u toku
plesne zabave, ali svaki put s drugim sadrZajem. Ponekad kombiniraju saddaj pojedinih
blokova.

U tom nevjerojatno saroiikom repertoaru ima mjesta i za aktualne plesne hitove. Taka
su na pokladnoj plesnoj zabavi 1983. godine plesali pJes koji kod nas najcesee nazivaju
patkice, daga-daga iii kva-kva, au Novome je prekrsten u kokose. U plesnim dvaranama
Evrope pojavio se godinu dana ranije i, kako to cesto blva s modnim plesnim novitetima,
ubrzo je zaboravljen. Cini se da taj n*soviti drustveni parovni pIes brzu populamost
zahvaljuje jednostavnim pokretima koji se mogu brzo nauciti, ali i slicnosti s nekim
tradicijskim pJesovima, u prosJosti takoder populamim sirom Evrope. Tu prvenstveno
mislim naspic polku i njene derivate dobro znane i kod nas, pa i u Novome. Poput spic polke
ipatkice su dvodjeJne koreografske strukture i prvi dio pantomimskogje karaktera. Partneri
postavljenijedan nasuprotdrugog najprije prstima (ruke Sllsavinute u laktovima i izdignute
u visini ramena) imitiraju otvaranje i zatvaranje pacjeg kljuna, zatim odmicanjem i
primicanjem laktova tijelll mahanje krilima. Potom se micanjem kukova i straznjice imitira
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pacje geganje, da bi prvi dio zavrsio s cetiri pljeska rukom 0 ruku iIi 0 ruke partnera. U
drugom dijelu partneri se hvataju pad desne ruke i jednostavnim koraeanjem ili
poskakivanjem s noge na nogu okreeu najprije u smjeru hoda kazaljke na satu, a zatirn,
prihvativsi se pod Iijeve ruke, u suprotnom smjeru. PIes i njegova glazbena pratnja
(instrumentalna) potpuno su metroritamski prilagodeni tako da taj pIes nije moguee plesati
na neki drugi melodijski predlozak.

U tim plesnim zabavama nisu bile zapostavljene ni plesne igre. Na pokladnoj plesnoj
zabavi 1985. godine igrali su igru koju su nazivali ples momara. To je igrana ispadanje. Za
vrijeme plesanja, a plesao se valcer, parovi su jedni drugima dodavali veslo. Onaj par kad
kojeg se zateklo veslo na odredeni znak glazbe i zvizduk pistaljke ispadao je iz igre.
Posljednja dva plesna para nadmetala su se na kraju povlacenjem konopa, a.pobjednicki je
par dobio za nagradu tortu i bocu pjenusavog vina. Nije mi poznato da li se ta igra izvodi i
na plesnim zabavama izvan pokladnog perioda. Lako je moguee da je prihvaeena iz
repertoara plesnih igara koje se za vrijeme turisticke sezone organiziraju u okviru plesnih
zabava na terasama hotela.

Time zavrsavam pregled plesnog repertoara zabiljezenog u okviru novljanskih
pokladnih obicaja, a ujedno i prikaz plesnog sadrzaja suvremenih poklada u Hrvatskoj.

Zakljueak

U rnnogim krajevima Hrvatske poklade su i danas vrijerne kad se osobito intenzivno
plese. U tom smislu pokladama moze "konkurirati" same puna ljetna sezona (srpanj,
kolovoz) u turisticldm krajevima, osobito na moru. Medutim, turisticke plesne zabave su
nesto specifiCno i po intemacionalnoj publici i po glazbenoj pratnji (orkestrima) koja eesto
dolazi iz drugih krajeva, pa i iz inozemstva, ipo prostoru gdje se odrzavaju (terase hoteIa).
Stoga te plesne zabave eesto nisu vezane uz lokalnu pJesnu tradiciju. Ali i tu nalazimo
pokladne elemente. U nekim turistickim mjestima uobicajilo se organiziranje ljetnih
poklada, namijenjenih zabavi turista. Naravno, za tu su priliku pokladni obieaji reducirani
i prilagodeni publici i ljetnim vremenskim prilikama. Mec1u opisanim pokJadama svoju
Ijetnu varijantu i danas ima paski kamevai, dok su Novljani unazad pet-sest godina odustali
od te prakse.

U okviru pokladnih obieaja susreeemo izuzetno sirok plesni repertoar, ciji raspon ide
od plesova stare iIi starije kontinuirane tradicije (kao sto su npr. pasko i novljansko kolo),
pa do plesnih noviteta iz grupe tzv. drustvenih plesova (npr. patkice iz Novog Vinodolskog).
Neki od starih i starijih plesova evrsto su vezani uz pokladne obicaje (novljansko i pasko
kolo, ra,spa) i sarno sporadicno se javJjaju izvan ovog razdobJja. Obicno se smatra da plesne
tradicije najdulje zive u svadbenim obieajima. Kako pokladni obieaji sadrZe cesto i ~aljivll'
svadbu, tako je u njima prisutan i svadbeni plesni repertoar.

PokJade mozda najbolje dokazuju nerazdvojivost narodnih (tj. seoskih) i drustvenih (tj.
gradskih) plesova i neophodnostravnopravnog proueavanja ovih potonjih. Iz nasih primjera
vidimo da oni paralelno egzistiraju ne sarno u okviru pokladnih obieaja vee iu sadrzajima
pokladnih manifestacija uscenskoj izvedbi. Povezuje ih i sliean iliisti nacin funkcioniranja.
Iz predocenih primjera vidjeli smo da se drustveni pies u svojoj izvaninstitucionainoj
slobodnoj egzistenciji ponasa kao inarodni pIes, a razlike koje postoje zapravo su razlike
kultw'nog i drustvenog ambijenta kojemu ove plesne tradicije pripadaju.

ZapaZa se daima svemanjerazlika u pJesnomrepertoaru, kako medu pojedinimkultur-
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nogeografskim regijama, tako i medu veCim i manjim urbanim i ruralnim sredinama.
Pos vuda vee osnovu plesnog repertoara Cine oba uni verzalna plesna obrasca, valceri ipoike,
"zaCinjeni" cesto lokalnim plesnim tradicijama i plesnim novitetima iz podrucja drustvenih
plesova. Ostaju razlike u nacinu interpretiranja istog pIes a (cesto te posebnosti u naCinu
izvodenja pokreta nazivamo stiIom) u izboru i interpretaciji glazbene pratnje. Nacini
interpretacije pokreta i glazbe u uskoj su vezi s odgovarajucom tradicijom promatrane
sredine.

U pokladnim plesovima i plesnim zabavama nema generacijskog i socijalnog razdva-
janja. Ovdje paralelno participira sva odrasla populacija, cesto i djeca, i tome je prilagoden
plesni repertoar. Prisustvo razliCitih generacija i zbog toga potreba za izuzetno sirokim
repertoarom stavlja velike zahtjeve pred glazbenu pratnju. To je vjerojatno jedan od razloga
sto su "zivi" orkestri obavezni u pokladnim plesnim zbivanjima.

Zbog svega navedenog suvremeni pokladni obicaji izuzetno su znacajni za etno-
koreolosko proucavanje. Podjednaku vaznost tu imaju svi oblici suvremenih pokladnih
obiCaja; od onih zive kontinuirane tradicije, preko pokladnih manifestacija do onih reducira-
nih na pokladne plesne zabave. Isto tako je vazno u svim sredinama, od najmanjih ruralnih
do najveCih urbanih, istrazivati i izvanpokladna suvremena plesna zbivanja jer se sarno
takvim cjelovitim uvidom moze pravilno razumjeti i tumaciti i ono tradicijsko i ono
suvremeno u plesnim obicajima i repertoaru danasnjih poklada.
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