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Tragajuci za izgubljenim funkcijama i simbolikom upolre-
be folklornih glazbala kao rekvizita u pokladnom ritualu, u
clanku se pokuilavaju odredili sukladne simbolicke vrijed-
nosti rituala i rilualnih zvukova. Kombinacijom leorijskih
koncepcija Leacha i Allalia karneval se sagledava kao
rilual prijelaza sa simbolickim cinom ~rtvovanja. Kako cin
~rtve ima za posljedicu promjenu statusa sudionika ritu-
ala (nekada posvecenika rituala) i uspostavljanje reda
nakon nereda, unutar log teorijskog koncepla usposta-
vljene su analogne opozicije kao nered ired, nasilje
(ritualno ubojstvo, ~rtva) i nenasilje (promjena statusa),
koje svoj izraz nalaze u mediju zvuka u opoziciji buka i
glazba. Na temelju te opozicije glazbala su svrstana u
dvije osnovne grupe. Prete~no su idiofona i membrano-
fona glazbala u funkciji stvaranja buke, odnosno simbo-
lickog oznacavanja ritualnog ubojstva, Ij. nasilja i nereda,
dok su aerofona, kao i kordofona glazbala s razvijenom
glazbenom formom u funkciji simboliziranja reda. Iz
drugog popisa, koji opisuje upolrebe glazbala u magijsko-
ritualnom kontekstu, postaju uocljivi specificni elementi
antickih riluala Demetre, Dioniza, Kibele i Atisa i Mitre
kao viileslojne slrukluralne okosnice i polke suvremenih
izvedbi karnevala. Zakljucno naznacena moguca mikro-
simbolika nekih glazbala unutar pojedinih riluala ukazuje
na potrebu daljnjih islra~ivanja Ie problemalike.

Medu ritualnim elementima poklada, sa svojim odredenim mjestom u izvodenju
rituala, veliku vainost u neverbalnoj komunikaciji imaju tradicijska glazbala. Informacija
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koju gIazbala prenose nije sarno glazbena vee i neglazbena. Odredeno znacenje ritualne
vainosti nema sarno gIazba tj. glazbeni repertoar vee postoji i sasvim odredeno znacenje koje
ima sarno glazbalo. Glazbalo kao ritualni rekvizit ima sarno po sebi kvalitetu simbola iIi
znaka na temelju: a/ materijaia iz kojeg je izradeno; bl konstrukcijskih osobina (odredeni
sastavni dijelovi iIi ukrasi glazbala imaju magijsko iIi simbolicko znacenje); cl same
akusticke osobine glazbala (specificni tembar zvuka ili tonova ima kvalitetu simbola iIi
znaka). Takva simbolickakvaliteta sarnog gIazbala nije naglasena izvan ritualnog konteksta,
vee vise dolazi do izrazaja glazbena kvaliteta.

Otkrivanje znacenja funkcioniranja glazbe, buke i glazbala u ritualnoj izvedbi unutar
komunikacijske teorije, tj. dali gIazbalo funkcionira sa svojom gIazbom iIi bukom kao znak
iIi simbol, mora krenuti od odredenj a i analize uloge glaz bala in j egove specificne gIazbe kao
i buke koju proizvodi. Kakvo znacenje prenose glazbala i njihov zvuk u funkciji znakova i
simbola, jedino se moze ustanoviti u ritualnom kontekstu. Prema Edmundu Leachu: "Znaci
i simboli prenose znacenje u kombinaciji a ne sarno kao skupovi binarnih znakova u
lin earn om redosledu iIi kao skupovi metaforickih simbola u paradigmatskoj vezi. IIi,da ovo
isto formulisemo drugim recima, moramo znati mnogo toga 0 kulturnom kontekstu,
inscenaciji, pre nego sto bismo mogli makar sarno zapoceti dekodiranje poruke." (Leach
1983,143)

BudliCi da simbolika glazbala i njihova zvuka zavisi od rituala u sklopu kojeg se
koriste, potrebno je prije svega ustanoviti cilj ritualne aktivnosti. Na toj razini mozemo
prihvatiti neke pretpostavke Edmunda Leacha. Leach predlaie dvostruko videnje cilja
upotrebe religijskog rituala: a/ istraiivanje odnosa izmedu svijeta fizickog iskustva i drugog
svijeta metafizicke imaginacije (u to ee se uklopiti koncepcija 0 ritualnoj funkciji glazbe i
buke koju je iznio Jacques Attali, a koju eemo iznijeti malo kasnije); bl cilj je ritualne
aktivnosti "da izazove preiazak sa svakidasnjeg na nesvakidasnje vreme na pocetku
ceremonije i jos jedan prelazak sa nesvakidasnjeg na svakidaSnje vreme na njenom kraju."
(00') "Ovde je naglasak na metafizickom vremenu a ne na metafizickom prostoru i
polumetafizickim osobama. Drustveno vreme se tu predstavlja isprekidano, umetanjem
intervala granicnog ( potcrtao K.G.), svetog ne-vremena u neprekinuti tok svakidasnjeg
svetog vremena." (Leach 1983,124)

Pokladni ritual se po nekim svojim bitnim osobinama moze tumaciti kao ritual
prijelaza (rittes de passage prema Van Geneppu) sa simbolickim cinom zrtvovanja
(pokladna lutka), gdje se zrtvovanjem postize ritualno oCiseenje putem odvajanja od
necistoee (spaljivanje lutke - ociscavajuea uloga vatre) ciju paradigmu pruza pogrebni
obred. Simbolicki mehanizam pogrebnog obredaopisujeLeach ovimrijecima: "Kada umre,
Zivcovek (u pokladamagazamjenjuje lutka - K.G.) postaje procesom 'prirodnog' odvajanja,
les plus duh - dusa. Ovo odvajanje tretira se kao 'ociscenje' duha-duse, za koju se u pocetku
smatra daje ni na nebu ni na zemlji odvojena iz svoje izvorne domaee sredine, ali ipak njoj
blizu. Ali dokje dusa ociseena, one od cega se odvojila tj. les i bliski srodnici preminulog
postalo je zagadeno." (00.) "Posle izvesnog intervala daljim ritualima duh se ukljucuje u
kategoriju predaka i zagadeni ozalosceni vracaju se u svakidasnje drustvo odstranjujuCi
zagadenost. Opsta korisnost ovog modela ogleda se u ucestalosti s kojom se metafora smrti
i ponovnog radanjajavlja u svim vrstama inicijacija." (Leach 1983,126)

"Paradigmatska ideja je da obredni postupci razdvajaju 'posveeenika' na dva dela -
jedan cist, drugi necist. NeCisti dec zatim se moze odbaciti, dok se cisti dec moze ukljuCiti
u posveeenikov novi status. Kod prinosenja zrtava, zrtva igra ulogu posveeenika, ali kako
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se Zrtva poistoveeuje s davaocem Zrtve, davalac je, putem zamenicke veze, isto tako ociseen
i uveden u novi ritualni statuS.

S ovog stanovista prinosenje Zrtve je magijski cin koji citav postupak premesta u drugu
fazu. Oreol svetosti koji okruzuje Cin ubijanja povezuje se sa cinjenicom daje prinosenje
irtava medasu drustvenom vremenu (potcrtao K.G.)." (Leach 1983,126)

S aspekta proucavanja glazbala u pokJadnom ritualu, trebalo bi da se istraZi koja su
glazbala ukljucena uoznacavanje te vremenske granice, tj. prijelaza.

Prema Leachu "centralni princip jeste daje odvajanje duhovne sustine od materijalnog
tela u casu smrti paradigmatsko za mehanizam koji 'prouzrokuje' promenu drustvenog
statusa medu zivima. Ponavljanim koriseenjem zivotinjskih zrtvi za oznacavanje prelaza u
svakojakim prelaznim obredima pribegava se toj paradigmi". (Leach 1983,139)

Za tumacenje simbolike upotrebe glazbala u pokladnim veseljima i obredima veliki
znacaj ima odredenje buke i tisine, sto je Edmund Leach iznio kao primjere binarnog
kodiranja: "Kultura stalno upotrebljava vestacke zvuke za istu svrhu . odredivanje granica.
Udaranje u bubanj, duvanje u rog, lupanje u tasove, pucnji puske i petarde, zvonjava zvona,
organizovana galama itd., po pravilu se koriste kao oznake vremenskih i prostornih granica,
koje su istovremeno i metafizicke (potcrtao K.G.). Zvuci vojnicke trube i zvonjava zvona
obelezavaju vreme u toku dana. Zvuci fanfara obelezavaju ulazak neke vaZne osobe. Puc-
njava pusaka i petardi karakteristicnaje za pogrebne povorke iii svadbene ceremonije, smak
sveta obelezava se jerihonskom trubom, grmljavina je bozji znak." (Leach 1983,117-120)

Prema tome:

buka
tisina

sveto
profano

Leach dozvoljava i inverziju ove formule: "Cak i onda kada su neke strukturirane
reIacije izmedu kulturnih elemenataceste, postoje specijalni slucajevi gde vrednosti postaju
reverzibilne." Dakle, dobijemo obrnuta tj. izmijenjena mjesta u formuli:

tisina : sveto
buka profano

Ono sto Leach nije izricito rekao a sto je implicitno njegovu razmisljanju, jeste da su
glazba i zvuci izraz i odraz drustvenih odnosa. Za ovakvu je koncepciju najprikladniji
teorijski okvir za proucavanje glazbala i njihove glazbe i buke u pokladama koji je iznio
Jacques AttaIi, inspiriran tumacenjem Rene Girarda 0 uiozi ritualne zrtve kao politickog
kanalizatora i zamjene za opee nasiIje. (Attali 1985,25-26)

Na toj je hipotezi Jacques Attali razvio viastiti koncepto gIazbi predtrzisne ekonomije,
kojaje prvotno imala ritualnu funkciju stvaranja reda iz bukekoja predstavlja neredi nasilje.
Na analogiji opozicija 0 drustvenoj realnosti red-nered, odnosno glazba-buka, u zvucnom
prostoru gradi svoj teorijski sustav, sto mozemo smatrati odrazom drustvene realnosti; zbog
boIjeg razumijevanjaovih saZetih navoda, potrebno je citirati njegove postavke. U djelu pod
podnaslovom Upotrebna vrijednost i irtveni kod slijedi teks t iz kojega sam izabrao slijedeee
dijelove: "Operacionalnost gIazbe prethodi njenom ulasku u trzisnu ekonomiju gdje se
transformira u upotrebnu vrijednost. (...) Njena prvotna funkcija ne ovisi 0 kolicini rada
utrosena na nju, vee na njenoj misterioznoj prikladnosti kodu moei, nacinu na koji ona
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sudjeluje u kristalizaciji socijalne organizacije u red. Zelim pokazati daje ta funkcija ritualna
po svojoj prirodi, drugim rijecima da glazba, prije svih komercijalnih razmjena, stvara
politicki red jer je ona manji oblik zrtve. U prostoru buke, ona simbolicki oznacava
kanaliziranje nasilja i imaginacije, ritualizaciju ubojstva, supstituciju opceg nasilja, afirma-
ciju koja je drustvu moguca ako je imaginacija pojedinaca sublimirana."

Ta funkcija glazbe nestaje kad se mijenja locus glazbe, kad je ljudi pocinju slusati u
tisini irazmjenjivati za novae. Tad se razvija bitka za podizanje iprodaju moei, politicka
ekonomija. Ta se hipoteza moze naSiroko razviti. Citalac ce je vjerojatno prepoznati kao
primjenu otkrica Rene Girarda 0 glazbi i njezinoj ulozi ritualne irtve kao politickog
kanalizatora i zamjene za opce nasilje. Potrebno je prisjetiti se da je Girard pokazao da je
veCina drevnih drustava zivjela u teroru identiteta; taj strah je stvorio zelju za imitiranjem,
stvorio je rivalstvo pa tako i nekontrolirano nasilje koje se sirilo poput kuge - esencijalno
nasilje. Prema njegovu misljenju, da bi se suprotstavila tom uniStenju sustava drustvenih
razlika, sva su ta drustva organizirala svoje politicke iIi religiozne snage cijaje uloga bila da
simboJickim zrtvenim janjetom zakoci to sirenje nasilja. Ta Zrtva, stvarna iIi simbolicka,
polarizirala je sva moguca nasilja ponovo uspostavljajuCi razlike, hijerarhiju, red, stabilno
drustvo.

Otuda poseban status zrtvovanog bica, odjednom iskljucenog i obozavanog. Snaga i
pokoravanje. Bog j nistavilo.

U zelji da pokazemo da je glazba prije robe bila simulacrum (prilika) Zrtvovanja
zrtvenog janjeta i da je imala istu funkcij u, moramo ustanoviti dvije stvari. Prvo, buka je
nasilje; ona uznemirava. Praviti buku znaci prekidati transmisiju, razdvajati, ubijati. Buka
je slika ubojstva. Drugo, glazba je kanaliziranje, tj. usmjeravanje buke i zbog toga je
simulacrum zrtve. ana je tako sublimacija, pojacanje maste, a istovremeno i stvaranje
drustvenog reda i poIiticke integracije." (Attali 1985,25-26)

Za buku Jacques Attali dalje kaZe: "U svojoj bioloskoj reaInosti, bukaje izvor bola. Iza
odredene granice, ona postaje nematerijalno oruzje smrti. Uho koje transformira zvucne
signale u elektricne impulse namijenjene mozgu, moze se ostetiti, i cak razoriti, kada
frekvencija zvuka prelazi 20000 Herza, iIi kad jakost preIazi 80 decibela. Smanjeni
intelektualni kapacitet, ubrzano disanje i rad srca, hipertenzija, usporena probava, neuroza,
poremecaji u dikciji: to su posJjedice ekscesnog zvuka u okolini. Smrtonosno oruzje." (Attali
1985,27)

Glazbala, glazba i buka predstavIjaju u pokladama oblik posredne neverbalne komu-
nikacije gdje su raznorodne neverbalne dimenzije kulture organizirane u strukturirane
skupove kako bi utjelovile kodiranu informaciju analogno zvucima, rijecima i recenicama
prirodnog jezika. Ako tako promatramo stvari, uocit cemo u etnografskoj gradi da u
pokladnom ritualu postoje dvije vrste gIazbaIa: a/ glazbala koja proizvode ~. na kojima se
svira tradicijski glazbeni repertoar iIi, u novije vrijeme, komponirana glazba (sviraju ih
limene glazbe i tamburaski sastavi); bl glazbala koja proizvode buku. Osnovno znacenje i
funkciju tih glazbala mozemo svesti na simboliziranje opozicije red-nered. U skladu s
postavkama Jacquesa Attalia sva glazbala koja izvode strukturirani zvucni oblik tj. glazbu,
simboliziraju snagu, moc i afirmiraju red. Glazbala koja proizvode buku ustvari su izraz
nereda, njihov zvuk je simbol nasiIja, smrtonosno oruzje kojim se nagovijestava ubojstvo
i ritualno ubija pokIadna lutka kao simbolicki krivac.

Etnografska grada obiluje raznim tipovima glazbala koje cemo svesti u dvije vece
sku pine prema tome da Ii proizvode glazbu iIi buku.
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aI Glazbala na kojima se u pokladno doba, tj. u pokladnom ritualu izvodi glazba
obuhvacaju tri tipa: aerofone, membranofone i kordofone.

Aerofona glazbala iz starijeg sloja su slijedeca:
Mi§njice (HS-422.211.2), tj. dvocijevne klarinetske svirale s mjesinom zabiljezene su

u pokladama u Pupnatu na otoku Korculi (Ivancan 1967,84), na otoku Olibu (Stojanovic
1972,50), u ~ibeniku (Cvitanovic 1951,50), u Omisu (Fiskovic 1983,15-16), na otoku Krku
u Staroj Baski i u OmiSlju (Sirola 1937,292), zatim u Novalji na otoku Pagu (Sirola
1937,294), u Martinscici na otoku Cresu (Sirola 1937,292). Na kopnu je zabiljeiena
upotreba misnjica u Kastavstini u Studeni (Sirola 1937,291-292) kao i u selu Male DraZice
u Grobinstini (Sirota 1937,292). U Istri je zabiljezen podatak da se u pokladama sviralo na
mih u mjestu Karojba (Milicevic 1983,231-232). Potrebno je napomenuti da su dva izvora
u kojimasespominje svirkanami§njiceu doba poklada vrlo stara: najstarijijeiz 16. stoljeca,
tocnije 0 sviranju na mih u Omisu 1516. godine, a nesto je mladi podatak 0 sviranju na mih
u Sibeniku 1749. godine ito uz pratnju tamburina, tj. membranofonog glazbala u obliku
plitkog okvimog bubnja s jednom membranom.

Gajde (HS-422.22), trocijevne klarinetske svirale s mjesinom od kojih je jedna cijev
odvojena bordunska, svirale su se u pokladno doba u Otoku (Sirola 1937,324) i u
Retkovcirna.

Sopile (HS-422.112.2), tj. par konicnih oboa s rupicama za sviranje svirale su se u
pokladama u Puntu na otoku Krku (BonifaCic Rozin1953,184) i opcenito u Hrvatskom
primorju (Kuhac 1878,12,14,17), zatim u Kastavstini (Sirola 1934, 16) i u Istri na podrucju
Labinstine (Oreb 1977,117).

Diplice (HS-422.211.2), tj. jednocijevna klarinetska sviraljka rjede su se upotrebljav-
ale u pdkladnim veseljima. Imamo podatak sarno za ograniceno podrucje Baranje, tj. sela
Dubosevica. (Galin 1981,24)

Usna harmonika kao i harmonika rastegaca (HS-412.132), tj. nizovi metalnih slo-
bodnih jezicaka cesce se sviraju u novije doba. NajviSe podataka 0 svirci na tim glazbalima
irnamo iz mjesta Rukavac i Zvonece s podrucja Kastavstine (~epic 1983,1) i iz Rijeke
(Matrljan 1982,231,234,235). Svirku harmonike u pokladama potvrduje i Bozidar Sirola
(Sirola 1934,16) na podrucju Kastavstine. U Podravini harmoniku nalazimo u sastavu s tri
violine i jednim basom (Winter 1983,214).

Iz skupine kordofonih glazbala rnanji je broj razlicitih tipova zastupljen u pokladnim
veseljima, ali su zato okupljena u sastave.

Tambure (HS-321.322), tj. slozeni kordofoni zicani instrumenti s rezonatorom i
vratom, trzaei, nalazimo u Loboru u Hrvatskom zagorju (Kotarski 1917,196) kao i u
Podravini u Ludbregu (Winter 1983,207). Vlasitita terenska istraZivanja potvrdila su
tambure u sastavu s cimbalom i violinom uPitomaci, ~pisic Bukovici i Ferdinandovcu
(Galin, mgtf.1545).

Cimbal (HS-314.122.4), tzv. jednostavni kordofoni instrument, udaran, suvrstica
citre, biljezi se takoder u Podravini u PitomaCi, ~pisic Bukovici i Ferdinandovcu.

Violine (HS-321.322), tj. slozeni kordofoni instrumenti ,s razonatorom i vratom,
gudaci, sudjeluju u pokladama na istim lokalitetirna iu sastavima s cimbalima i tamburama
u Podravini u Pitomaci, Spisic Bukovici i u Ferdinandovcu. (Galin, mgtf.1545)

Lijerica (HS-321.322), slozeni kordofoni instrument s rezonatorom ivratom, gudaCi,
koristio se u pokladama na otoku Lastovu u izrazito ritualnoj, magijskoj funkciji. (Stepanov
1971,658,659; Lozica 1984,161,163,167,168)
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bl Glazbala za stvaranje buke obuhvacaju brojnije tipove idiofonih instrumenata:
Lanac (HS-112.112) tj. prstenasta iIi lancana zvecka se koristila u pokladama u

Turciscu u Medimurju. (Turkovic 1978,68)
Poklopila (HS-ll1.142), tj. sudame posudice, CineIe, koristiIe su se u Otrovancu u

Podravini. (terenski podatak K.G.)
Vodeni bubanj (HS-ll1.24), tj. zdjelasto nabijalo, udarna posuda, koristila se za

poklade na Baniji u Crkvenom Boku. (Galin 1985,533)
Stocna zvona (HS-11 1.242. 122.2), tj. zvona s udaracem smjestenim unutar zvona,

koriste se u pokladama na vrlo sirokom podrucju. Poznata su u TurCiScu u MedimUIju
(Turkovic 1978,178), u Podravini u Otrovancu (Galin, mgtf. 1195), u Ludbregu (Winter
1983,207), u Mohacu u Madarskoj medu Sokcima (Sarosac 1978,178), u Kastavstini (Sirola
1934,15), odnosno u Matuljima (Galin mgtf. 1161), u Poljicima u srednjoj Dalmaciji
(Ivanisevic 1905,58/59) i Istri u Brestu (Mikac 1933,218).

Crkvena zvona (HS-112.24.122), tj. viseca zvona s unutamjim udaracem upot-
rebljavaju se u pokladama u LabinStini. (Oreb 1977,118)

Cegrtaljka (HS-112.24), posredno udarajuce idiofono glazbalo, takoder je siroko
rasprostranjeno od Medimurja (Turkovic 1978,68,133), Mohaca u Madarskoj (Sarosac
1978,83,90) do Kastavstine u Matuljima i Zvonecu (Galin mgtf. 1161), u Zejanama u
Cicariji (Galin mgtf. 1164).

Brumba (HS-121.221) iIi brunda tj. drombulje, zabiljezene su u Podravini. (Turkovic
1978,133)

ad aerofonih glazbala u toj se grupi instrumenata za proizvodnju buke nalaze
iivotinjski rag (HS-423.121.11), zabiljezen u Puntu na Krku (Bonfacic RozinI953,184) i
trube oddrva (HS-423.121.12) zabiIjezene u Mohacu (Sarosac 1978,83).'

Unutar pokladnog rituaIa neka se glazbala ne ukljucuju u navedene dvije kategorije,
tj. kategoriju glazbala za proizvodnju glazbe i glazbala na proizvodnju buke. To su glazbala
koja se sviraju solisticki na pocetku i na kraju pokladnog rituala, tj. oznacavaju vremensku
granicu, odnosno imaju liminalnu ulogu a istovremeno funkcioniraju iIi kao signal iIi kao
metonimijski znak. Ta glazbala svojim zvukom oznacavaju gran ice, tj. prelazak iz
svakidasnjeg u nesvakidasnje vrijeme, odnosno pocetak ceremonije, a zatim prelazak iz
nesvakidasnjeg u svakidasnje vrijeme. To nesvakidasnje vrijeme je sveto. U tom trenutku
ta glazbala su signalna, tj. njihov zvukje signal koji ukIjucuje uzrocno-posljedicni slijed u
vremenu. (Leach 1983,76) Buduci da su dinarnicni, zvukovi obrednih manifestacija su
signali koji automatski aktiviraju promjenu u metafizickom stanju svijeta.

Na prvomje mjestu iivotinjski rag (bika, vola iIi krave), aerofono glazbalo tipa trube
bez rupica za sviranje (HS-423. 121. 11), koje se svojim zvukom pojavljuje na pocetku (u
Kastavstini kaZu "zovu pusta" /Jardas 1957,40/) ina kraju svetog vremena zvoncarskog
ophoda, tj. pokladnog veselja. Ako ophod zvoncara definiramo kao ostatak Dionizova kulta,
onda taj zivotonjski rog i njegov zvuk mozemo tumaciti kao signum, tj. metonimijski znak
za bika, odnosno oblik koji je uzeo bog Dioniz prije no sto su ga raScerecile Menade. Tako
imamo na temelju oblika roga i nj~gova zvuka sljedeCi metaforicki lanac, tj. konstataciju:
rog= bik=Dioniz. Tako, prema Leachu, sagledavamo bit simbolizma (metafore) jer se
"koristimo nasom ljudskom imaginacijom da dovedemo u vezu dva entiteta, bilo materijalna
bilo apstraktna, koja obicno pripadaju sasvim razlicitim kontekstima". (Leach 1983,60)

U ovom slucaju je pojam bozanstva (Dioniza) predstavljen materijalnim predmetom
i njegovim zvukom, tj. njegovom nematerijalnom supstancijom, cime se doslo do
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metaforicke odnosno metonimijske transformacije.
Izduiena truba ad drva (HS-423.121.12) koJa se koristila za otvaranje vremena

poklada (tj. busa) u Mohacu u Madarskoj, gdje zive Sokci (Sarosac 1978), takoder je imala
liminalnu ulogu, a njezin je zvuk imao znacaj signala.

Crkvena zvona (HS-ll1.242.122) se u toj liminalnoj ulozi upotrebljavaju u cijeloj
Dalmaciji. Zvonjavazvona predstavljaindeks kojije u vezi s porukomkoja nema vremenske
dimenzije, tj. s porukom 0 svetosti. Crkvena zvona u liminalnoj ulozi, kao dijelovi magijskog
izvodenja pokladnog rituala (oznacavaju granicu), zapravo su prema Leachu indeksi
preruseni u signale jer pretendiraju da budu uzrocno posljedicni mehanizmi. (Leach
1983,76)

Tako smo zakljucno iscrpili sve funkcije u kojima su se folklorna glazbala mogla
pojaviti u ljudskoj komunikaciji u sklopu pokladnog rituala, gdje svrranje ne predstavija
ekspresivnu radnju koja istovremeno, ali na odredenim glazbalima, tj. tipovima, moze
znaciti afirmaciju reda (melodijska gIazbala na kojima se izvodi odredena glazbena forma),
dok na drugim tipovima idiofonih glazbaia koja proizvode buku znaci upravo negaciju tog
reda, tj. simbolizira nasilje i ritualno ubojstvo. Posebnu grupu predstavljaju gIazbala koja
imaju liminalnu ulogu. Neka funkcioniraju kao sasvim specifican signal koji mozemo
odrediti iii kao metaforicko-metonimijski znak iIi indeks.

Sve te ekspresivne radnje sviranja na odredenim glazbalima, a i sam ritual, govore
nesto 0 pravom stanju svijeta u kojemu se nalazimo iIi imaju za cilj prvotnu ritualnu funkciju

/ tj. da metafizickim sredstvima izmijene svijet, cega suvremeni izvodac danasnjih poklada
uopce nije svjestan.

Etnografsku gradu, tj. podatke 0 elementima magijsko-ritualne upotrebe tradicijskih
glazbala u pokladnim veseljima iziozit cemo sustavno prema tipovima glazbala kako su ih
klasificirali Hornbostel i Sachs (1914). Koristit cemo podatke objavljene u etnografskoj
literaturi kao i vIastite s terena.

Idiofona gIazbala

U toj skupini najrasirenijaje upotreba stocnih zvona(HS-Il1.242.122.2), tj. nabijala,
i to najcesce kovanih iz zeIjeznog lima u obliku antickih zvona.

U pokladnim se danima opcenito nastoji postici umebesna buka, a zvona su vrlo
pogodno sredstvo za proizvodnju takve galame. No pored tog neposrednog akustickog
ucinka, to podizanje urnebesne galame imajos jedan ciIj i magijski smisao: da rastjera zle
duhove koji bi mogli naskoditi rastu vegetacije.

Tako u Brestu u Istri (Mikac 1933,218) nalazimo da mackare nose oko pojasa desetak
"ovcarskih zvonaca". Isto su tako zvona nosili i naphanciiz Turcisca u Medimurju (Turkovic
1978,68) kao i siavonski busari Hrvati iz Mohaca u Madarskoj (Sarosac 1978). U po-
dravskim se fasenjkima u Otrovancu, dogadalo slicno (Galin, mgtf. 1195). Pokladne
svecanosti vrlo je slikovito opisao Josip Turkovic:

"Naphanci iz Turcisca u Medimurju nose bijeIu odjecu napunjenu sIamom, dIakavi
kozuh, a na gIavi drvene maske koje imaju rogove krava iIi ovaca. Opasani su zvoncima a
preko sebe imaju prebaceni lanac. Busari takoder nose drvene maske s rogovima, obuceni
su u krzna i kozuhe, a 0 pasu imaju zvonce. (...) Po ulicama se prolazi u povorkama, zvoni
se(. ..)." (Turkovic 1978,68)
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Upotrebu zvona prije pokladnog veselja, ali u ophodu zamaskiranih osoba, opisuje
Frano Ivanisevic na podrueju Poljica u srednjoj Dalmaciji. "Zadnjih dvadesetak dana prije
poklada hodaju po selu maskare nazvane didi a ispod kanparana im vice dva zvonca i
klapaju." (Ivanisevic 1905,58-59)

Zvono je eest rekvizit pokladnih figura, cesto i dvojne figure djeda i babe. Prema
Milovanu Gavazziu "jedno od njih ima batinu ili zvono iIi vreCicu pepela, pa zbijaju s tim
sale, medu sobom is okolnom seoskom publikom". (Gavazzi 1939,15)

Opis cjelokupnog glazbenog pokladnog instrumentarija u Ludbregu u Podravini
donosi Marija Winter: "Prije toga (Citanja kronike - K.G.) bi lo"ozglavne ulice mjesta prosla
svadbena povorka prateei Fasnika-mladoienju injegovu zaruenicu, Pepelnicu. U pratnji bi
se naSla glazba, bilo tamburasi, bilo muiikasi (oni s gudaekim instrumentima). Njima bi se
pridruzili kojekakvi samozvanci. UdarajuCi u stare lonce, zvoneCi kravskim zvoncima i
prodornim zvukom kravljeg raga te drvenih djeejih sviralica stvarali su pravi pokladni
ugodaj." (Winter 1983,207)

Stoena su zvona u vrijeme poklada obavezni dio odjece i rekvizita grupe zvoncara iz
Kastavstine koja ide u ritualni pokladni ophod. Bozidar SiroIa donosi opis zvona i naeina
njihova nosenja: "Preko pojasa zavezu se cvrstim konopcem velika zvona (jedno iIi vise
njih) a smjestaju se na straznjoj strani ispod leda. Zbog tih zvonadobili su zvoncari svoje irne.
Zvona nijesu kovana u Kastavstini. ad davnine su ih dovazali trgovci (pa i strani), iz Tirola;
(tako bar govore Kastavci, ada tocno ne znaju odakle zvona potjecu). Nekadaje zapinjao
o pojas svaki zvonear po tri zvonca ito jedno sasvim straga (taj je zvonac bio od bakra, a
sadrzavao je 10 do 12litara) i dva manja sa strane prema bokovima (ovi su sadrzavali 1 do
1 i po litre)." (Sirola 1934,15)

Prema kazivanju Viktora Frlana (roden 8.10.1899, otac Milan, rnajka Katarina) iz
Matulja u Kastavstini (Galin rngtf. 1161), zvoncari su bokali tj. zvonili. Trebalo je jako
udarati tj. bokaU zvonima na svom odredenom putu (prije 60-70 godina, tj. iza prvog
svjetskog rata) koji je povezivao slijedeca mjesta: Rukavac-Zvoneca-Zaluki-Bresca-Per-
mani-JuSici-Rukavac. Ti zvoncari su imali ostar korak, marS, tj. ravno eestom "da zvonci
rade", dok danasnji kriiaju cestu. Prema kazivanju mladog zvoncara Alena Frlana (roden u
Rijeci 24.9.1966, otae Janko, majka Vesna), kojije sudjelovao u zvoncarskoj povorci 1977.
godine, "ispred zvoneara ide jedan mladic koji nosi maj (tj. mlado borovo stablo iIi veliku
zelenu granu) dok zvoncari idu na Antonicu (17. sijeenja) otvoriti pust".

a upotrebi zvona u pokladnom veselju imamo vrIo rana pisana svjedocanstva iz 17
stoljeca, iz pera Ivana Weikharda Valvasora (1689. godine): "U takozvanoj posnoj noei (dan
prije Pepelnice, mesopust) izvode svakojake maskarade i igraju se kao simije (tj. majmuni,
opaska K.G.) kako se sarno zamisliti moze. Ina pepelnicu obuku neobicno eudne haljine i
eadom s pinjata i kotlova izmaZu obraze da je sasvim crn, pa tree posvuda ulicama ispred
kuca, potezu zvona i traZe da im donesu brasna, ulja, kruha i vina. Kad se skupi dovoljan broj
tih namaskaranih Ijudi, naCine na placi iIi otvorenim uIicama oganj, od vode i brasna
zamijese tijesto, pcie ga i peku, pa tada posjedaju, jedu i piju i izvode neobicno smijesne
stvari, a pritom osobito oplakuju Bakhovu smrt' (Susic 1970,87).

Crkvena zvona (HS-l11.242122)
Prema opisu Franka Oreba i crkvena zvona su bila u Labinstini tako ukljueena u pusne

svecanosti da su oznaeavala zavrsetak pusta. "Na pust je bio na Labinstini obieaj da
stanovnistvo okolnih blizih sela dolazi u Labin gdje bi se u gradskoj lozi odrZavao veliki
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maskirani pIes. PIes je pocinjao popodne a trajao bi do skura, kada bi ljudi odlazili u svoja
sela i nastavljali s plesom do pola noci. U ponoc bi pIes prestao, zvona bi pocela zvoniti
oznacavajuCi zavrsetak posta i najavljujuci dolazak korizme koja je trajala sve do Uskrsa."
(OrebI977,118)

tegrtaljke (HS-112.24) I

U vlastitim terenskim istrazivanjima dobio sam viSe potvrda 0 upotrebi cegrtaljki u
doba polclada. Maskare su imale skrepetaljke (Matulji u Kastavstini, Galin mgtf. 1161). Isto
su tako za vrijeme poklada upotrebljavali cegrtaljke u Zejanama u Cicariji (Galin mgtf.
1164) i u Zvonecu u Kastavstini, a nazivali su ih rakataie.

Josip Turkovic opisuje upotrebu cegrtaljke za vrijeme poklada u rukama busMa:
"Busari takoder nose drvene maske s rogovima, obuceni su u krzno i kozuhe, au pasu imaju
zvonca. Nose trube od kore i razliCite cegrtaljke." (Turkovic 1978,68) Na drugom mjestu
Turkovic spominje upotrebu regeca (sto je dijalektalna varijanta naziva za cegrtaljku) u
povorkama za podravskog fasenjka. (Turkovic 1978,133)

Slican opis (uz priIozenu fotografiju koja ilustrira pokladne obicaje) nalazimo u djelu
Dure Saroka za Mohac u Madarskoj, gdje zive etnicke sku pine Hrvata (mohacki SOkci).
(Sarosac 1978,83 i 90) Sarosac nam pruza i podatke 0 izradi tog glazbala: "Valjak i jezik
cegrtaljke (pravili su) uvijek od tvrdog drveta. (... ) Ophod busara u Mohacu je na dan
poklada. Mesopust maliSanaje bio na male poklade u cetvrtak. Ophododraslih busara trajao
je od pokladne nedjelje pa do ciste srijede. Taj prastari narodni obicaj pada u razdoblje
izmedu zime i proljeca. Tog dana su se djeca mohackih Sokaca (musko u zensko, a zensko
u musko odijelo) obukIi, bez maske i s buzdovanima lupali po kapijama i uzvikivali: 'Stigle
su poklade, zimi je kraj, stigIo je proljece'. U ophodu busara sudjelovao je svaki zdravi
momak i ozenjeni covjek ispod 45-50 godina. Mjesto sakupljanja je bilo na trgu Kolo-
Kolisce. Duhacka, skrebetaljska grupa busara, drmajuci klepkama i vicuei 'bao-bao' hodala
je od kuce do kuce, da bi izvrSila caranje i primila dar u jelu i picu, koje tih dana nitko nije
zalio. Za vrijeme trodnevnog veselja nije bilo sata, dana i noei kad se na ulicama sokacke
cetvrti i na trgu kolonije moglo cuti iIi vidjeti buse. (00.) Punoje stariji a donesen iz domovine
- Hosne bio je obicaj protkan s caranjem (tj. magijom) plodnoscu." (Sarosac 1978, 92).
Busare s cegrtaljkama vidimo na slikama br.l i br.2.

Udarane posude (HS-ll1.142)
Juraj Colic, opisujuCi godisnje obicaje 0 pokladama u Slavoniji, donosi podatke 0

upotrebi udarane posude kao glazbala, tj. udamljke. "Momei i devojke spremaju se u
safingare, (00.) skupisejednoosammomaka,jedan nosi naprvorasetoi unemupucalica, lupa
u negai vice: 'zobi, lObi', a sestni metni nagiavu vratilopa gaomocu u bilema ponavama."
(Colic 1917,146)

Poklopila (HS-ll1.142)
Sudarne posudice tj. Cinele, takoder su se koristile za podizanje buke u pokladnim

zabavama, sto je kao terenski podatak zabiljezeno za mjesto Otrovanec u Podravini. (Galin
mgtf.1195)
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Vodeni bubanj (HS-ll1.24)
Zdjelasto nabijalo, tj. udarana posuda (njem. AufschlaggefaB, engl. pereussion vessel)

koristi se kao jedinstveno glazbalo pokladnih veselja u Hrvatskoj sarno u Crkvenom Boku
na Baniji. (Galin 1985,533) Za poklade se ne izraduje na uobicajeni tradicijski nacin (Galin
1985,532), tj. da se izdubi natrulo debIo bukovog stabla kojemu se prikuca dno, a zatim se
nalije voda na Ciju se povrsinu naopako okrene zdjela (drvena, kopana) po kojoj se udara.
Za poklade se najceSce improviziraju dvije drvene zdjele, jedna veca i jedna manja. Za vecu
se obicno koristi kaca za kiseljenje zelja, a za manju bilo kakva zdjela, koja danas moze biti
i plasticna. Kao batic sluzi vreteno iIi grancica na koju se natakne krumpir. Takav impro-
vizirani vodeni bubanj vidimo na fotografiji reproduciranoj na s1.br.3. To je snimak cetvero-
clanog sastava: dvije tarnbure dvozice, vodeni bubanj i dvojnice. Uocljivo je da prvi clan
sastava s lijeva samo fingira svirku na tarnburijer drzi tamburu kao gusle zakoje je od grane
napravio i gudalo. Drugi, cetvrti i treci clan sastava predstavIjaju u stvari tradicijsko jezgro
troclanog sastava novije tradicije u formi trija: tambura dvozica, vodeni bubanj idvojnice.
U vrijeme poklada troclana se tradicijskajezgra sastava mogla prosiriti sve do pet clanova
gdje jos dva sviraca sviraju na improviziranim metalnim bubnjevima, tj. na kantarna.

Brumba, drombulje (HS-121.221)
Josip Turkovic je zabiljezio cijeli niz glazbala koja se koriste u pokladarna, a uz njih

i drombulje, poznate pod dijalektalnim nazivom brumbe. "Podravski fasenjek je Iutka od
slame. (00.) Po ulicama se prolazi u povorkama, zvoni se, tuli, cviIi, udara i svira. Sva moguca
gIazbala od hegeda, cimbula i regeca do mrgodala, brncalka i brumba." (Turkovic 1978,133)

Membranofona glazbala

Lon~ni bas, mrgodalo, gudaJo (HS-231.2)
Frikcioni (trljajuci) bubanj sa uspravno privezanim stapicem na koznoj opni napetog

svinjskog mjehura nad otvorom vrca, lonca, iIi limenke. Upotrebu takvog gIazbala u
pokladnim ophodima zabiljezio je Turkovic u Podravini (Turkovic 1978,133), dok samja na
terenskom radu pronasao 10ncani bas u Otrovancu u Podravini i u ZvoneCi u Kastavstini
(Galin mgtf. 1379).

Tamburin (HS-211.311)
Okvirni bubanj s jednom membranom takoder je ukljucen u pokladna veselja. U

Sibeniku se upotrebljavao uz svirale za pratnju karnevalskih plesovajos davne 1749. godine.
(Cvitanovic 1951,50)

Fotografiju suvremene upotrebe tarnburina u karnevalu na Susaku u Rijeci donosimo
na sl. l:uA. (Matrljan 1982,235)

Bubanj (HS-211.212)
Valjkasti bubanj s dvije opne koristio se u vrijeme poklada za pratnju plesa kumpanije

u Pupnatu na otoku Korculi. (Ivane an 1967,84) Na Baniji se upotrebljavao u ophodima
caroicara.
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Aerofona glazbala

Bi~ (HS-411)
U skupini aerofonih glazbala je najjednostavnije glazbalo tj. sredstvo za proizvodnju

zvuka u pokladnim veseljima bic. Upotrebu tog zamasajnog jednostavnog aerofonog
glazbalazabiljezio je TurkoviC (1978,68) u vrijeme podravskog fasnika. Za njegaje znao biti
privezan i napuhnuti svinjski mjehur.

ZujaIica, brn~alka, frnduljka (HS-412.22)
U Podravini je zabiljezena izrada tog puckog (vrtIoznog aerofonog) glazbala za

maSkare. (Turkovic 1978,133) To glazbalo vrlo jednostavne konstrukcije (ustvari, tanka,
dugoljasta elipticna dascica, s rupicom najednom kraju kroz koju se veze uzica) vrti se iznad
glave u djecjim igrama, ne sarno u fasniku vee i u drugim prigociama. Djeca u Podravini (u
Podravskim Sesvetama, Durdevcu, Virju) sacuvala su stara vjerovanjada se vrtnjom tjeraju
zli duhovi, odnosno da mogu sluziti kao magijsko apotropejsko sredstvo. (Turkovic
1978,60)

Na otoku Krku se zujalica naziva germjavica sto dozvoljava tumacenje da se koristila
u prethistorijsko doba u magiji plodnosti, tj. za izazivanje kise. (Galin 1983,717-719)

Upotreba zujalica je zabiljezena i na sirem podrucju Hrvatske, u Bilogori, Cicariji,
Dalmaciji.

Usna harmonika (HS·412.132)
Unatoc njegovoj prikladnosti i lakoj prenosivosti raspolaZemo s vrlo malo podataka (i

to s terena) 0 upotrebi tog glazbala u vrijeme poklada. Usna se harmonika upotrebljavala za
vrijeme pusta u kombinaciji s loncanim basom u mjestu Zvonece u Kastavstini. Taj sastav
se zvao organac (usna harmonika) i gudaJo (loncani bas). (Galin, mgtf.1379)

Harmonika rastegaca (HS·412.32) ,
Harmonika rastegaca (nizovi slobodnih jezicaka) pored svoje dominantne uloge koju

ima kao glazbalo za pratnju plesa, najcesce je i vrlo pogodno glazbaIo za pratnju grupa u
ophodima. Bilaje ukljucena i u pokladna veselja. U Iiteraturije zabiljeieno (Sepic 1983) da
harmonika rastegaca, tzv. klavirka, prati maj koji su nosili ispred rukavackih zvoncara na
tradicionalnom putu premamjestu Zvonecu na podrucju Kastavstine. U ovomradu donosim
i fotografiju takve upotrebe harmonike rastegace u zvoncarskom ophodu s majem (vidi s1.
br.5).

Tijekom pustnog veseljana podrucju Kastavstine iRijeke, obicajje damaskare obilaze
pojedine kuce. (Matrljan 1982, 231,234,235) Njih gotovo obavezno prati harrnonika
rastegaca, kao sto je vidljivo na fotokopiji fotografije (s1.br.5) grupe trsatskih maSkara prije
prvog svjetskog rata sa sviracem dvoredne dijatonske harmon ike s osam basova, tzv.
tridtinke.

Harmoniku u povorkamajajara i zvoncara na podrucju Kastavstine potvrduje i opis
Bozidara Sirole: "Kad su jajari sabrali darove, glavni voda odredi, da se krene dalje. Sada
se reda povorka. Napredje stupao barjaktar, ako je bio medu ivoncarima; odmah iza njega
'sopac'. U novije vrijeme to je harmonikas i to sam iii uz bubnjara iIi basistu. " (Sirola
1934,15)
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Harmoniku u sastavu s tri violine i jednim basom biljeZi ludbreski pokladni list
Klopotec kao "salonski orkestar cija je svirka za poklade zvucala kao mijaukanje macaka
pod prozorom". (Winter 1983,214)

Sopile (HS-422.112.2)

U Istri iu Hrvatskomprimorju su zabiljeZenasjecanjadasu seza vrijemepusta upotre-
bljavale i konicne oboe s rupicama za sviranje u paru, bolje poznate pod dijalektalnim
nazivima raienice iii sopile.

Za Istru Franko Oreb opisuje ophode s maskama u Labinstini: "MaSkare su isle
pojedinacno, u grupama iii u povorci po selu, od kuce do kuce, skupljajuci darove (najceSce
jaja, kobasice, slaninu). U svakoj kuCi znali su zaplesati balun (najpopularniji istarski pIes)
i zapjevati ("Zaspa Pave") uz pratnju istarskih narodnih instrumenata miha, sopela i
raienica. Na celu maskirane povorke isli su svirci, a pozadi povorke oni koji su nos iIi
sakupjenu hranu. ani su imali i posebnu odjecu erveno-plavu, s mnogo zvonaca na
krajevimaodjece i okopasa. ( ) Ophodi s maskama bi pocinjali u nedjelju ujutroazavrsavali
bi uvecer s pIes om po selu. ( ) Pust (karneval) uvijek pada u utorak." (Oreb 1977,117)

Nikola Bonifacic Rozin donosi u opisima puntarskih predaja i obicaja (Punat na otoku
Krku) podatke 0 upotrebi sopila uz iivotinjski rag za pratnju povorke maskara koje su po
selu nosile pokladnu lutku tj. mesopusta: "U Puntu je stari obicaj, da na zadnji dan mesopusta
nacine slamnu lutku, koj lOvu Frane Mesopus'. SvaCime ga nagrde i stave mu medu noge
glaviCinu, klip kukuruza, pa ga nose po selu u povorci maSkara uz pratnju ragova i pratnju
sopila. "(Bonifacic Rozin 1953,184)

Ta uska veza glazbala uz pokladni obicaj moZdaje nasla izraz i u narodnoj terminolo-
giji za glazbene instrumente. U Hrvatskom primorju i Istri poznat je za sopile dosta rasiren
naziv torara. (vidi u literaturi: Kuhac 1878,12,14,17; SiroIa 1932,2; Bromse 1937,55;
Marcuse 1975,528) Nikola BonifaCic Rozin spominje da su se u Vrbniku na otoku Krku
prisjecali da se nekada za poklade ubijao bik i da se moralo napraviti sto vise torara (u smislu
buke, gaIame), pa se cak i potuCi. Takva kazivanja i opise pokladnih zrtvovanja bika mogli
bismo povezati s postojeCim ikonografskim izvorima (Suic 1965,111) koji u Zadru u
Dalmaciji potvrduju jos u anticka vremena obicaj obrednog zrtvovanja bika (s1. br.6) uz
svirku glazbala tipa trube iIi oboe (Galin 1985,543,544). Mozda nam postojanje jos
donedavna sacuvana obicaja Zrtvovanja bika uz svirku mjesnica na otoku Korculi (obicaj
kumpanija) dozvoljava da u interpretacjji funkcije tradicijskih glazbala u pokladama
povezemo sve te pojave.

Kada bijajari nakon sabiraf!ja jaja slozili povorkll, u Kastavstini su je u starije vrijeme
na sopelama pratila dva sopca. (Sirola 1934,16)

U toj povorei sopci su imali mjesto odmah iza barjaktara, a zvoncari su ih slijedili.

Mih iii diple (HS-422.211.2)

U etnogmfskoj Iiteraturi nalazimo vise podataka 0 starijoj tradieiji upotrebe dvo-
cijevnih klarinetskih sviraljki s mjeSinom u vrijeme poklada. .

U Dalm~cijije zabiljezena svirka na misnice u Pupnatu na otoku Korculi, zatim na
otoku Olibu, te u Sibenik11".

Ivan Ivancanje zabiljezio da se kumpanija igrala svake godine 0pokladama u Pupnatu
uz svirku misnica i bubnja. (Ivancan 1967,84) Andrija Stojanovic opisuje upotrebu miha u
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karnevalskoj svatovskoj povorci u utorak, tjedan dana prije samog Pokladnog utarka kada
se slavi maskarski pir iIi ienidba kamivala na otoku Olibu. (Stojanovic 1972,50)

Mih navecer prati pies na igriscu kod crkve gdje se plese kolo. Na samPokladni utorak,
svirka miha prati prolazak vojske (tridesetak posebno odjevenih muskaraca) kroz selo ito
dva puta, ujutro i poslije objeda. Pukovnik Nikola Simonic,iz Sibenika napisao je 18.
koIovoza 1749. godine izvjestaj u kojemu opisuje upotrebu svirala i tamburina za pratnju
karnevalskih plesova: "Balli accompagnati col suono de pifferi alloro uso e tamburini."
(Cvitanovic 1951,50)

Uz ovaj izvjeswj ostaje otv.oreno pitanje 0 tipu aerofonog glazbala sto su ga svirali u
vrijeme karnevala. Pod talijanskim nazivom pifferi mogla su biti u upotrebi dva glazbala: iii
svirale tipa oboe s dvostrukim sudamimjezickom, koje se obicno sviraju u paru (kao sto je
to sIucaj u susjednoj Italiji u Abruzzima, gdje je piffaro sinonim za'Ciaramellu '. " (v.
Marcuse 1975,411) Moguce je da je Nikola Simonic pod tim nazivom ipak mislio na
dvocijevne klarinetske sviraljke s mjesinom, jer se termin piffaro u to doba cesto brkao s
pojmom pi va, koji oznacava mjesinice, tj. klarinetske dvocijevne sviraIjke s mjesinom.
Upotreba tamburina, tj. okvirnog bubnja s jednom membranom tipa defa iIi daira jest
nesumnjiva.

a upotrebi dvocijevnih klarinetskih sviraljki s mjesinom na podrucju Dalmacije
postoji i vrlo rani povijesni pisani izvor, jos iz pocetka 16. stoljeca. Citiram povjesnicara
Cvitu Fiskovica: "Premajednoj arhivskoj vijestj, koju sam nedavno objavio, uz svirku gajda
(terminom gajde koristi se Fiskovic, ali je vjerojatnije da su to bile misnice, ciji naziv
upotrebljava i sam Fiskovic u nasIovu svoga rada, op. K.G.) plesalo se 0 pokladama u 16.
stoljecu na glavnom trgu pred zupnom crkvom sv ..Mihovila u Omisu. Pri jednom takvom
plesu krajem sijecnja 1516. doslo je do sukoba izmedu plesaca kojije zavrsio na spIitskom
sudu. Iz rasprave koja se tu vodila doznajem daje svirac misnjica stigao tada sa susjednog
atoka Braca u Omis, gdje mu placahu posebno za sviranje pri svakom pojedinom plesu.
Plesac koji bi platio gajdasa predvidio bi ostale medu kojima bijase i nekoliko zakrabuljenih,
ito clanova istaknutih plemickih i bogatih trgovackih rodova, pa i jedan splitski svecenik.
Njihovaje druzina narucila i platila gajdasu Marku iz Braca da odsvira redom pet plesova,
pri cemuje doslodo sukoba s drugim plesacima, u kojemje poteklakrv." (FiskoviC"1967,12)
S podrucja Istre opis upotrebe glazbala u pokladama daje nam Josip Milicevic: "Uz maskare
i navecer na plesu obavezno je bio svirac na miiJu, au blizoj proslosti malo je oko Korojbe
bilo sviraca, pa su za te prigode doIazili iz Livada i Oprtlja. Uz placu trebalo imje pripremiti
i bolju hranu, pakazivac iz Novaki sIikovito kaZe da su na dan Pusta 'kapi od famejah pobili
petehe' da im se pripremi vee era. U pokladno vrijeme plesovi su odrzavani svake subote i
nedjelje, a zadnji pIes na dan Pusta bio je 'za konoplju'." (Milicevic 1983,231-232)

Ovaj eitat namje pruzio vise podataka 0 drustvenom statusu sviraca, nacinu placanja
ali i 0 obrednom pusnom plesu, koji je imao svoju funkciju u magiji fertiliteta.

Bozidar SiroIa opjsuje redoslijed pokladne povorke u Kastavstini: "A kad su jajcari
sabralj darove, glavni voda odredi da se krene dalje. Sada se reda povorka. Napredje stupao
barjaktar, ako je bio medu zvoncarima: odmah iza njega sopac (...) Sopac je svirao va meh.
(...)Sopac va meh iz Studene, stari Jure Rutar, hvalio se daje zadnja tri dana pusta svirajuCi
po krcmama i pobiruCi male darove od po dva solda mogao 'nabrati' i do sedamdesetak
fiarina." (Sirola 1934,16) a istom sviracu Bozidar Sirola dodaje na drugom mjestu: "!Sao
je kao sopae po tri do cetiri dana 0pustu, pak 0pirih, aipokaledvu. "(Sirola 1937,291-292)
Sirola malo dalje donosi i znacajan podatak 0 ritualnom zakapanju pusta: "Sopac s
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nadirnkom Bula iz sela Male DraZice na Grobinstini sope na mesopust i na Cistu srijedu kad
zakapaju mesopusta. H (Sirola 1937,292) Tu primjecujemo daje svirka na mih ukljucena uz
ritualno zakapanje mesopusta. Bozidar Sirola donosi jos nekoliko podataka za upotrebu
miha u pokladama na drugim lokalitetima: "U zupi Martinscici na Cresu kao i u ostalim
mjestima otoka vee nestaje meha. ( ...) Ipak sam saznao zajednog sopca AntonaLovrencica
koji zna .~ost va meh; 'Va meh se sope za tanec va mal on i velon pustu na nedeju ina blagdan
vecer v kuce ...' i u Staroj Baskoj na otoku Krku 'soplo se je za tanac 0 mesopustu'. (Sirola
1937,292) U Omislju na otoku Krku moglo se jos konstatirati da "sada sopu misnjice samo

,0 mesopustu - da se dica vesele i skacu - a za drugo sopu sopeli". (Sirola 1937,294) "U
Novalji (na Pagu) se svira kad su tanci 0 mesopustu. H (Sirola 1937,294).

Usporedba glazbaJa i drugih elemenata u suvremenim pokladama i
antickim ritualima

Nesumnjivo najstariji smisao pokladaje magijski (Supek-Zupan 1979,298) i vezanje
uz obnavljanje vegetacije. To istovremeno objasnjava zasto karneval ima elemente magije
pIodnosti, a sadrZi i apotropejsku magiju odnosno zastitnu magiju (prema grckoj rijeCi
apotrepo= odbijam, apotropaion= odbojno sredstvo).

Ako prihvatimo kao osnovnu tezu da su historijska podloga i opci model danasnjeg
kamevala rimske saturnalije (Supek-Zupan 1979,298), ipak je potrebno utvrditi koji su
anticki rituali, ritualne magijske radnje i svecanosti bile povijesno prisutne na podrucju
Ilirika paralelno uz satumalije iii su se s njima kontaminirale i prozimale, te tako posluzile
kao komplementarni elementi za oblikovanje suvremenog izvedbenog modela karnevalskih
svecanosti. Anticki rituali, koji su reIevantni za ovaj rad zbog svoje obredne strukture i
kalendara odrzavanja, prije svega su bili posveceni antickim grcko-rimskim bozanstvima,
boginjiDemtri-Cereri, bogu Dionizu-Bakhu, kultu Kibele i Atisa i bogu Mitri-Sol invictusu.

U ovom trenutku ne raspolaZem podacima 0 arheoloskim nalazima tragovaDemetrina
kulta na tlu Jugoslavije. Ipak, Demetrin kult se moze indicirati na temelju obicaja zakapanja
Iutke kamevala u vezi s nekim drugim elementima. Praksu zakapanja lutke karnevala
zabiJjezio je Sirola u mjestu Male DraZice na Grobinstini u zaledu grada Rijeke: "Sopac (... )
sopena mesopusti na cistu srijedu kad zakapaju mesopusta." (Sirola 1937,292) Slican obicaj
komentira Graves: "Dalje, mit 0 Korije prica 0 zimskom zakopavanju strasiIa sa zitnih poIja;
ova strasiIa su predstavJjala zensko bice od granja. Zakopano strasilo otkrivano je u rano
proIece da bi se videlo kako to granje pupi; to je prehelenski obicaj koji se odriao po selima
do u klasicno doba i prikazan je na vazama kao scena u kojoj Jjudi osIobadaju Koru iz
zemljine humke i pijucima i sekirama razbijaju gJavu Majke Zemlje." (Grevs 1969,82)
Anticki mitovi biljeze jos jedan objcaj vezan uz Demetru, a koji se po svoj prilici odrzao do
danas. Prema Gravesu:" ( ... ) pa iako su u kIasicno vreme svinjari vec davno prestali da se
bave prorostvom, ipak su jos uvek zrtvovali svinje Demetri i Persefoni, bacajuCi ih u
ambise." (Grevs 1969,83) Opis Eleuzinskih misterija, nadalje, pokazuje daje magija trljanja
biIa svojstvena Demetrinom kultu. "U mikenskom gradu Eleusini odrzavane su velike
Eleusinske misterije, u mesecu koji se zvao boedromion CtrceCi u pomoc' ,). Demetrino
veseIo svestenoraspolozenje zbog Ijubavnih dozivljaja sa Jasijem, Triptoiemomili Zeusom
simbolickije prikazano ujednoj unutrasnjoj supJjini civota kao trljanje falistickog predmeta
uz zensku jahacu cizmu: otuda izgleda da je rec eleusis ostatak reci Eilythuies, '(hram) one
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koja besni u skroviStu'. Mistragozi su, obuceni kao pastiri, ulazili uz radosno klicanje i
pokazivali reseto za vejanje zita sa detetom Brimom, sinom Brime ('ljutite'), kao
munjevitim plodom ritualnog vencanja." (Grevs 1969, 83). U ovom opisu se lako uocava
reseto za vijanje zita kao obredni rekvizit. Reseto smo u slavonskim pokladama zabiljezili
u Colicevu opisu. (Colic 1917,146)Kako mi nije poznat opis pokladnog iIi novogodisnjeg
obreda koji bi sjedinjavao neke elemente koje smo netom naveli, koristeCi se opisom
rumunjskog obreda. U njemu nalazimo element magijskog trljanja prisutnog u glazbalu,
odnosno, loncanom basu cijije konstrukcijski elementkoza svinjskog mjehura, uz obredno
Zrtvovanje svinje. Prema opisu Alexandra Tiberia u Rumunjskoj se najvainiji novogodisnji
obicaj, pozdravljenje, naziva Buhai iii Buga (bik), vjerojatno prema nazivu za glazbalo koje
se koristi same u tom obieaju u Moldaviji, Munteniji i Bukovini. (Alexandru 1980, 15-16)
Glazbalo koje se tako zove, bik, ustvari je loneani bas. Utvrdeno je da je to drevni zemljo-
radnieki obred plodnosti koji se izvodi u predvecerje prvog dana Nove godine. SviIaci
nastoje imitirati rikanje bika dok djeca idu okol0 s plugom i sa malim zvoncem - "cu clopot,
eltil". Sviraei (lautari) idu naokolo naNovu godinu noseCi svinjsku glavu (vasilca). "<;olinda
De vasilca" odnosno pjesma 0 svinji, govori 0 bozienoj svinji, koja se naziva siva iii vasilca
kojoj se sudi i koja se zrtvuje. Smatram da ovaj opis pruza sasvim dovoljno elemenata da ga
oznaeirno kao prezitak obrednog kulta Demetre. Istovremeno nam to pruza mogucnost da
loneani bas, to eesto pokladno glazbalo Panonije ali i Kastavstine, promatramo kao glazbalo
Demetrina kulta. OslanjajuCi se na te pretpostavke, mozemo pokusati protumaeiti i naziv
gudaiozaloncani bas u Kastavstini. Taj nazi v se moze tumaCiti u vezi s rijeejugudin sto znaci
svinja. U zaledu Biokova, gdje se koristi ta rijee, graditelji dipli upotrebljavaju "kaljce od
gudina" (zube divlje svinje) za ukrasne dijelove dipli. Veza svinjskog mjehurarazapetog na
loncanom basu, s nazivom istog glazbala gudalo, izgleda dosta vjerojatna.

Ipak izgleda da je glavno Demetrino kultno glazbalo bila zujaiica, koja se vIlo jasno
vidi u ruci Demetre na jednom antiekom reljefu. (Chevalier-Gheerbrant 1987,112-113)
Zujalica (vidi sl. br.7) ustvari simbolizira nebeski falus jer njezin zvuk irnitira grmljavinu,
dakle oplodnu vezu neb a i zemlje. ° tome nam govori i sam grcki naziv za zujalicu, ronboi,
oni koji rieu poput bikova.

Iz navedenih opisa poklada u ovom radu moze se izlueiti nekoliko elemenata koji se
mogu pripisati Dionizovom kultu. Kao opravdanje za taj postupak mozemo uzeti tvrdnje
nekih starijih autora, npr. Valvasora (1689. godine), da se u pokladama oplakivala smrt
"Bakha". U prilog tom smjeru istraiivanja govori nam i podatak da se na otoku Braeu
priredivao objed u vrijeme poklada na Pepelnicu u cast mitoloskog bica zvanog Bakota
(~imunovic 1975, 504). Dijalektalni naziv Bako, Bakota mogli bismo tumaeiti kao ime
rimskog boga Bakha. Polazeci od te pretpostavke mogu se izdvojiti neke pokladne radnje i
nazivi za pojedine predmete kao pripadajuci Dionizovom odnosno Bakhovom kultu:

11Uzvici "bao-bao" busara u Mohacu (~arosac 1978,92) uz buku skrebetaljki i klepki
mogu se tumaCiti kao deformirani odnosno transformirani uzvici "Bakho-Bakho" (moguCi
put transformacije: "Bakho-Bakho" - "Baho-Baho" - "Bao-Bao"). Mozda bi u vezi s
imenom Bakho trebalo tumaeiti i rijeei koje oznaeavaju zvonjenje zvonima u Matuljirna u
Kastavstini (Galin, mgtf. 1161). U izvomom obliku za glagol zvoniti koristi se rijee bokati,
a kad bi se rekl0 da su zvoncari zvonili, moze se reci da su oni bokali zvonima. Takoder bi
trebalo razmotriti lingvistieku mogucnost tumaeenja nastanka rijeei "bukaleta" koja
oznaeava posebni drveni vrc za vino. Takvo tumaeenje, premda na razini pucke etimologije,
ima potporu u sirnbolici vina za Bakhovu krv. Mozda bi se jezieno takva tumaeenja mogla
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povezivati s rijeeju bookoloi, sto znaei cuvari bika. Ta je rijec oznaeavala pripadnike
Dionizova tijaza (thyasos), zapravo grupu Dionizovih vjemika. (Gabrieevic 1987,131)
Postoji vjerojatnost daje i rijee busar(i) istog korijena. Mozda bi se i rijec bacuga mogla
tumaeiti u vezi s imenom Bakho. No te jeziene dileme moraju rijesiti lingvisti.

21 Nosenje zelenih granGica iIi cijelih mladih borova na celu ophodne povorke
zvoncara u Kastavstini moze se tumaciti ostatkom cijele jednodnodnevne Dionizove
svecanosti poznate pod nazivom dendrophoria. Jednaje od titula Dioniza bila Dendrites, sto
znaGi drvo mladosti. (Grevs 1969,93) Potrebno je napomenuti da je to nosenje borovih
rnIadica differentia specifica prema drugim pokladnim radnjama, odnosno kamevalskim
ophodima na obali ladrana i dalmatinskim otocima.

31 Zvoncari u Kastavstini nose karakteristlene cvjetne ukrase na sesirima, sto je
dugogodisnja tradicija. U vezi s Dionizom i cvijecem moramo se podsjetiti Frazerovih rijeei:
"U Atici i u Patri u Ahaji postojao je cvetni Dionis. Atinjani su mu prinosili zrtve radi
napretka voca i useva. Medu drvecem, narocito posvecenom njemu, pored vinove loze, bila
je i jela. Delfisko proroeiSte naredilo je Korincanirna da obozavaju izvesnu jelu 'isto kao
boga', te su oni napravili dva Dionisova kipa od nje, sa crvenim licem i pozlacenim telom."
(Frezer 1937,489)

41 Podatak da onaj zvonear koji u simuliranoj borbi zvoneara s bacugama, padne,
dobiva za nagradu kolac, omogucuje nam tumacenje da je to ustvari ostatak mitskog
irtvovanja Dioniza (podatak dobiven ljubaznoscu dr. Dragoslava Antonijevica).

51Bacuge iIi drukcije nazivane balte, mogu imati falusnu sirnboliku. Na temelju te
pretpostavke moze se cijelaophodna povorka zvoneara tumaCiti kao falusna povorka tipicna
za Dionizov kult. Potrebno je napomenuti da i zvona zvoncara mogu biti nosioci te falusne
simbolike.

61 Maske s rogovima takoder simboliziraju Dioniza u obliku bika.
Sliene veze recentnog etnografskog materijala, odnosno elemenata narodnog

gIumovanja s Dionizovim kultom nalazi Dragoslav Antonijevic kao i neki drugi autori poput
Politisa, Romaiosa i Nilssona. (Antonijevic 1981,206,212)

Za upoznavanje gJazbenog instrumentarija ukljueenog u Dionizov kuIt, posebno je
vaian komentar Roberta Gravesa mitu 0Kretskom Dionizu, odnosno Zagreju. "Ovaj se mit
odnosi na godiSnje zrtvovanje dec aka, zamenika Minoja - kralja kulta bika na Kreti. On je
vladao same jedan dan, i u toku obredne igre - koja je prikazivala pet godisnjih doba -
preobrazavao se u lava, kozu, konja, zmiju i mladog bika - da bi ga na kraju u tom obliku
zivog pojeli. Sve igraeke (eigru, vrtesku, klikere, zlatnujabuku, ogledalo, vunenu kicanku)
kojima su ga Titani namamljivali da izade (iz peCine na planini Ida) bile su predmeti koji su
i filozofski orfici tradicionalno upotrebljavali prilikom prinosenja zrtve, ali su umesto
decaka prozdirali zivog mladog bika. Zvecka (odnosno zujalica- op. K.G.) sedobijalana taj
naein sto se 0 uzicu vezivao neki suplji kamen iIi paree gmcarije, koji bi, pri brzom kretanju,
proizvodili sum slican oluji." (Grevs 1969,102) U mitu 0 Dionizu -Zagreju spominje sejos
i "Kron koji pravi kisu". Graves tumaci da se te rijeei odnose na cegrtaljku koja se
upotrebljava pri obreduza izazivanjekise (Grevs 1969,103). Izovogkomentara proizlazikao
sasvim pouzdano da se u Dionizovom i orfickim kultovima kao kultni rekvizit koristila
zujalica, a mozda i eegrtaljka.

Iz drugih izvora saznajemo da je truba bila povezana s antickim kuItom boga Dioniza:
"U Grka, trublja sluzi odredivanju ritma marsa u velikim mimohodima. ( ... ) Ona ima moe
evociranja: u Lerni, za Dionizovih svecanosti, misle da ce bog a istjerati iz moCvara pusuCi
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u trublje sto su ih sakrili Tirsi." (Chevalier-Gheerbrant 1987,719) Navedenom antickom
vjerovanjuje vrlo slicno suvremeno vjerovanje iz Kastavstine da puhanjem u zivotinjski rog
na pocetku poklada "zovu pusta." (Jardas 1957,40) 0 velikom ritualnom i simbolickom
znacenju trube u Rimu saznajemo: "I u Rimu je trublja instrument od bitne vaznosti u
vjerskim ceremonijama; dvaput godis nje Iaste se svete trub lje, za prinosen je irtve, prigodom
javnih igara, na pogrebu (kao i u pobjednickim mimohodima) trubi se u trublju. Trublja
simbolizira vazno poklapanje elemenata i dogadaja, obiljezeno pojavnim oblicima neba
(zrak, dah, zvuk). (Chevalier-Gheerbrant 1987,719)

Vrlo je vjerojatno da se za pratnju plesova bakantica u sveeanostima hilarija koristio
i okvirni bubanj, tamburin. Prema Chevalieru: "Tamburin. Najcesce prateci pIes, kojemu
odreduje ritam, tamburin simbolizira ideju radosti i lakoce. Cesto se susrece u prizorima
Dionzijskih orgija, gdje njime barataju bakantice. Medutim, tamburin dobiva kozmicko
znacenje kad evocira kretanje i glazbu nebeskih tijela, sto ocarava bogove i bozice."
(Chevalier-Gheerbrant 1987,691)

S podacima 0 arheoloskim nalazima zujalica, zivotinjskih rogova iIi truba zasad ne
raspolazemo iz antickog, odnosno rimskog doba Ilirika, ali ipak postoji sacuvani prikaz
Bakhieke svecanosti. Taj ikonografski izvor, odnosno reljefni prikaz bakhickog sadrzaja iz
Solina, mozda nam donosi (premda istrosen i diskutabilan) prikaz i sviraca u dvocijevne
klarinetske sviraljke s mjesinom (u Dalmaciji poznate kao diple iIi misnice). (Gabricevic
1987,153) Reljef (vidi sl. br.8) je posvecen bogu Dionizu, kojije u natpisu nazvan "Deo
Laet(us)", odnosno u prijevodu "veseli bog", sto je manje poznati naziv za Dioniza.
(Gabricevic 1987,156)

Pored Salone, kojaje vjerojatno bila centar kulta Kibele iAtisa, najnovija istrazivanja
na forumu u Zadru potvrduju sluzbeni znacaj tog kulta, a postoje brojne indicije daje taj kult
bio nadmocan na obalama ladrana. Za ocekivati je da je ina podrucju koje je gravitiralo
antiekoj laderi doslo do prozimanja mistickih kultova, odnosno do sinkretickih procesa
izmedu epihorskih i orijentalnih ideja. Da se stvarno odvijao taj proces, potvrduj u arheoloski
nalazi u Zadru (Suic 1965,115), gdje su nadene skulpture samog bozanstva (Suic 1965,103)
i njegova simbola lava, ali i druge figure i atributi koji ustvari pripadaju kultu Mitre i tako
potvrduju sve pretpostavke 0 procesima prozimanja. Nairne uz lava su pronadeni kipovi
vojnika - milesa i figura starca, koja odgovara oeu -pateru, kao razvojnom stupnju Mitrina
kulta. Potrebnoje istaknuti daje kultKibele u todoba Cars tva, nakon reforme cara Klaudija,
imaokaraktersluzbenog kultai bio vrlo popularan uRimu i provincijama (osobitokodzena).
Pored Zadra kult Kibele je arheoloskim nalazima potvrden u Senju, Rabu, Saloni (Suic
1985,100) kao i u Sisku (Selem 1981,193). U ovom radu je zanimljivo saznati koja su
glazbala bilaritualnirekviziti njenog kulta. lednahomerskahimnanavodi taglazbala: "Drag
(Kibeli) joj je zvuk cegrtaljki i bubnjica i brujanje frula." (Chevalier - Gheerbrant 1987,255)
Potrebno je jos napomenuti daje bubnjic uz lava simbol Kibele. Njezin kult se poistovjecuje
s kultom plodnosti dok se u vrijeme propasti Rimskog Cars tva njezin kult pripaja kultu Atisa,
boga koji je umro i povremeno uskrsava. S vremenom se tome pridruzuju i krvave zrtve
(taurobolija, odnosno zrtveno ubijanja bika). "U gotovo delirantnom obliku ona (Kibela)
sirnbolizira izmjene smrti i plodnosti - plodnost kroz smrt." (Chevalier - Gheerbrant
1987,255) Iz drugih izvora saznajemo da se u tom visokom stupnju razvoja kulta uvodenje
u Kibeline i Atisove misterije odvijalo krstenjem u bikovskoj krvi - tzv. taurobolium, gdje
je posveeenik dobivao mlijeko kao simbol ponovnog rodenja. (Cavendish - Ling 1982,152)
On je sudjelovao i u obredu, tijekom kojeg su uobicajeni kultni glazbeni instrumenti daire
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iCinele (odnosno cimbali), sluzili kao plitica i kalez. Pripovijest 0 Atisu i Kibeli (Lytton -
Forman 1985,117) slavila se svake godine u Rimu svecanoscu kojajezapocinjala 15. ozujka
procesijomnosilaca trske, nastavljala se 22. ozujka procesijomnosilaca drva (kad su vjemici
kulta nosili iScupane borove u hram u spomen na mrtva Atisa - vidi paralelu kod Dionizova
kulta, a 25. ozujka je nastupio festival radosti, hilarija, koji je bio komemoracija trijurnfa
dana nad noei poslije ljetnog ekvinocija. Ne treba zaboraviti jos dva sasvim suprotna aspekta
Atisa: Attis tristis= tuzan i Attis hilaris= radostan, koji simboliziraju negativni zimski i
pozitivni proljetni trenutak (Selem 1981,188-189) kojima se zapravo predstavljajedinstvo
zivota i smrti. Mnogi taurobolijski zrtvenici Kibele i Atisa prikazuju glazbala njihova kulta
koja imaju transcendentalnu simboliku. (Selem 1981,188-189) Veliki okvimi bubanj s
jednom membranom tzv. tympanum je atribut Kibele dok su sirinx, aulosi i eimbali Atisovi,
premda se cimbali (sudame metalne ploeice - idiofono glazbalo) nalaze i u rukarna menade.

Najbitnijeza folklornu problematiku pokladajestda se pored procesa prozimanja kulta
Kibele i Atisa s Mitrinim kultom (Suic 1965,103) na podrucju Dalmacije (Salona) kao i
udruzivanja sljedbenika tih kultova u Rimu (Carpocino 1981,129), odvijao proces teatrali-
zacije tih dvaju kultova u Sisku (Selem 1981,192). Istovremeno su se ti kultovi povezivali
s Dionizovim. (Selem 1981,191) Taj dokazani proces teatralizacije spomenutih kultova i
njihovih svecanosti na podrucju panonskih obala Save ali i Dalmacije upucuje na vrlo
vjerojatni paralelni proces prodora tih sakralnih drama u pucki teatar. Dokazano postojanje
bratovstina dendrofora u antickoj Siscii potvrduje i izvodenja ozujskih svecanosti Atisa,
odnosno hilarija. Arheoloski nalazi dviju sisackih statueta Atisa s maskama u rukama
"izravno govore 0plesu i glumi u vezi s frigijskimkultom". (Selem 1981,194,) Da su takve
pojave vjerojatno bile prisutne i u drugim podrucjima Hrvatske, podupiru cinjenice 0
postojanju brojnih bratovstina na tom podrucju. Kad smo tako na primjeru arheoloskih
nalaza dokazali postojanje kultova Kibele i Atisa na podrucju Hrvatske, odnosno Panonije
i Dalmacije u anticko doba, kao i procese njihove teatralizacije i sinkretizma s drugim
kultovima Dioniza i Mitre, dobiva na tezini tvrdnja Nikole Bonifacica Rozina da neke
folklorne igre jos cuvaju arhaicne sadrzaje "od kojih su se neki dramski razvili, te nas time
upucuje prema korijenu folklomog kazalista, koje u nekim drugim primjerima kod nas jos
jace cuva svoje magijsko-kultno podrijetlo". (BonifaCic Rozin 1962,31) Maske koje su
bitniji teatralni element antickih drama ali i puckih obrednih igara, nalazimo takoder u
antiekom kultu Mitre. 0 tome govori loseph Campbell: "U njemu (Mitrinom kultu) je
postojalo sedam stupnjeva inicijacije. U prvom, inicijantje bio poznat kao vrana (earax), i
u ritualima su slavljenici nosili maske koje su pretstavljele zivotinje zodijaka." (Campbell
1976,255)

Kad usporedimo zivotinje zodijaekih znakova (ovan, bik, rak, lay, skorpion, jarac) i
maske suvremenog karnevala s jedne strane, as druge strane, maske kamevala i simbolicke
prikaze pojedinih faza (inicijacijskih stupnjeva) Mitrinog kulta (tri niZa stupnja - servitores:
vrana Ieoraxl, rnIadenac tj. rnIadozenja Inymphosl i vojnik lmilesl i cetiri visa stupnja -
partieipantes:lav Ileal, Perzijanac Ipersesl, suncev trkac Iheliodromusli otac Ipaterl), pred
nama se otkriva potpun i gotovo identican repertoar maski suvremenog kamevala i to
naroCito primorskih krajeva Hrvatske. U vezi s mitrickom maskorn vrane (eorax) niogli
bismo objasniti narodni nazi v, caroiee, za zimske ophode poznate na zapadu dinarskog
podrucja, jer prema Gavazziu ta rijec na rumunjskom jeziku znaci Ciganka iIi vrana ( rum.
cioroiea, -eel). (Gavazzi 1978,175)Iz svegado sada poznatog vrlo je vjerojatno tumacenje tog
obredakao i korijena terijeCi u vezi s latinskom rijeeju eorax i Mitrinim kultom tj. njegovim
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prvim inicijacijskim stupnjem. U tom je kontekstu svakako potrebno povezati i naziv
pokladne figure a i samu figuru coroje iz starog Dubrovnika, premda joj onda treba poricati
"balkansko-rumunjsko nasljedstvo". (Gavazzi 1978,175) Slovenski naziv korant za
maskirane ophodare iz Ptuja, takoder bi se mozda mogao tumaciti iz latinske rijeCi corax.
Tome cemo biti vrlo skloni kad dobro pogledamo sliku br.9, gdje je vrlo jasno vidljivo da
su maske pticje, sto potcrtava pticje perje raSireno oko strainjeg dijela maske, izraziti
dugacki pticji kljun i cma dlaka koja uokviruje obrazinu maske (slikaje preuzeta iz knjige
Zmage Kumer. (Kumer 1986, s1. br.l6) Potpuna prekrivenost tijeJa koranta jos je jedna
potpora tom tumacenju jer je bilo obavezno odijevanje vjemika Mitrinog kulta stupnja vrane
u zivotinjsku kozu koja mu prekriva cijelo tijeJo. 0 tom slijedi objasnjenje.

Praksu maskiranja posveeenika Mitrinog kulta potvrduju i antieki ikonografski izvori,
kao sto je to vidljivo u prikazu mitricke gozbe na reversu reljefa iz Konjica. (Gabricevic
1987,205) Cak i odijevanje vjemika u zivotinjske koze, koje je vidljivo na istom reljefu,
dobiva potvrdu u suvremenoj interpretaciji epigrafiekog materijala mitriekog karaktera s
natpisom ostendere cryphius. Naziv ostendere cryphius tumaCi se kao liturgijski cin
otkrivanja sakrivenog, odnosno sakrivenog, maskiranog posvecenika koji prelazi iz stupnja
gavrana (corax) u stupanj vojnika (miles). (Gabricevie 1987,207) Gabrieevic smatra daje
cryphius, shodno liturgijskim propisima Mitrine religije, morae ogmuti citavo tijelo
zivotinjskomkozom. "To je bila bitna oznaka tog stepena, pa jer je na taj naein bio nalik lavu,
grifonu ( iIi nekoj drugoj realnoj iIi fantasticnoj zivotinji) nije nista cudno." (Gabricevic,
1987,206)

U prilog pretpostavci da su brojne zivotinjske maske i likovi kamevala proistekli iz
Mitrinog kulta govori Cinjenica da je na podrucju antickog Illyricuma postojao velik broj
mitreja, odnosno svetilista bog a Mitre. U danaSnjoj Hrvatskoj arheoloski nalazi potvrduju
mitreje u MociCima u Konavlima (Gabricevic 1987,313), u Saloni kod Splita (Gabricevic
1987,175), u Gardunu kod Trilja (Gabricevic 1987,178), u Zadru i Ivosevcima kod Kistanja
(antiekog Burnuma) (Suic 1965,sv.3,95) na podrucju Dalmacije, kao i mitrej u mjestu Vitao
u Lici (Gabricevic 1987,167). Njima se mogu pridruziti i brojni nalazi mitrickih reljefa s
podrucja provincije Dalmacije (Gabricevic 1954,37). U Sloveniji je poznati mitrej u Ptuju,
ajosje poznat i mitrej u Nefertari kod Plevlja (Gabricevic 1987,167). Tim nalazima mitreja
mozemo pribrojitijos i mitreje s kultnim reljefima s podrucja Bosne i Hercegovine: Golubic,
Pritoka, kod Bihaca, lajce, Mile kod Jajca, Konjic, LisiCiCi i Potoci kod Mostara, a sagradeni
su tijekom II. i III. st. n.e. Tolika brojnost mitreja u Jugoslaviji moze se objasniti Cinjenicom
daje Mitra, odnosno njegov romanizirani oblik deus sol invictus postao drzavnom religijom
274. godine n.e. naredbom Aurelijana (a i prije, 217. godine n.e, kao invictus sol Elagabal).
(Mandie 1954,268) Isto tako treba imati na umu da je "vrsenje drzavnog kulta postalo
formalna obaveza svakoga Rimljanina, koju on mora vrsiti u interesu drzavne zajednice, bez
obzira na bogove, koje stuje u svojem svakodnevnom zivotu. (oo.) Dosljedno tome, ono, sto
je bitno za drzavnu religiju od III stoljeca p.n.e, sastoji se u formalistickom izvrsavanju
magijskih obreda, kojima je svrha postiCi milost onih bogova, koje je drzava proglasila za
utjecajne". (Mandie 1954, 190) Slicno se dogodilo, ali nesto ranije, is kultom Kibele i Atisa,
koji su u Rimu prihvaceni liturgijskom reformom, odnosno naredbom cara Klaudija vee u
II. stoljeeu n.e. (Carcopino 1981,129)Takva drzavna prisila donekle objasnjava i procese
nastajanja nekih puekih tradicija koje se s vremenom same formalno vrse bez prave svijesti
o znacenju i sadrzaju obicaja.

Uz zivotinjske maske ikarnevalske likove oca, mladozenje tj. cryphi usa i vojnika, kao
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znacajan prezitak elementa Mitrinog kulta u pokladama, mogu se tumaciti izvedbeni oblici
ophoda inilitantnih grupa. Takve skupine ophodara s macevima (na Olibu ih nazivaju
vojska), zabiljezene su na otoku Lastovu (Bonifacic Rozin 1960, Stepanov 1971, Lozica
1984), na otoku Korculi (Ivancan 1967) iotoku Olibu (Stojanovic 1972). Za pripadnost tih
miIitantnih grupa obredu Mitrinog kulta posebno je indikativna Cinjenica povezanosti tih
grupa s obrednim zrtvovanjem bika, 9. taurobolijom. Poznato je da su clanovi kumpanije
obavezno jos donedavno u Pupnatu, Cari, Smokvici, Blatu zavrSavali pIes ubijanjem bika;
(s1. br.IO) Ubijanje bika u pokladno vrijeme bilo je zabiljezeno i u Vrbniku na otoku Krku.
(Bonifacic Rozin 1953,84)

o upotrebi glazbala u ritualu Mitre znamo vrlo malo. ledan od rijetkih izvora kazuje
da je "zvonjenje zvoncica nagovjestavalo svecani cas u liturgiji, kada bi se otkrio zastrti
reljef, koji prikazuje Mitru kako ubija bika". (Mandie 1954,371) 0 obliku i velicini zvona taj
izvor nam ne govori niSta. U odgonetanju tog problema moze nam pomoCi arheomuzikolo-
gija, odnosno glazbena arheologija. Arheoloski nalazi glazbala u lugoslaviji dokazuju da se
zvona na podrucju lugoslavije javljaju kao kultumi import istovremeno s rimskom ok-
upacijom Ilirika. Prema mojem radu (Galin 1988, u tisku) u razdoblju od I. do V. stoljeca
uocljiva su dva oblika zvona: 11 piramidalna, malena broncana zvona velicine od 5 do 10
centime tara, za koje se pretpos tav Ija sakralna funkcij a; 21 stocna zvona izradena iz zeljeznog
lima kakva se jos i danas koriste u folklomoj praksi, a nose ih i zvoncari. Vrlo je vjerojatno
da su ta mala lijevana broncana zvonca piramidalnog oblika upotrebljavan~ u Mltri~om
kultu u navedenom liturgijskom trenutku. Zasad su poznati 10kaliteti takvih piramiciainih
zvona: u Hrvatskoj - Porec, Split (vjerojatno Salona) i Sisak (Siscia); u Bosni i Hercegovini
- Zupanjac (u blizini ilirskog Delminiuma), Basagica Greda kod Golubica; u Srbiji -
Gomolava (rimski Sirmium). Lokaliteti Salona, Siscia i GolubiCi poklapaju se s poznatim
nalazistima mitreja. Anticki reljef (Suic 1965,1ll) s prikazom taurobolije u Zadru (anticka
ladera) dopusta tumacenje da se zrtvovanje bika vrsilo uz svirku glazbala tipa trube iiioboe.
(Galin 1985,543-544) Nairne, iza bikaje vidljivpratilac koji puse u konicnu cijev prikazanu
u gotovo vodoravnom polozaju iznad bika (vidi sl. br.6), sto iskljucuje tumacenje da je ta

, osoba u funkciji dadofora. Ako prihvatimo tumacenje da je to bila oboa, onda nam postaje
jasniji i razurnljiviji naziv torara za folklomu obou, odnosno sopile na otoku Krku, sto se
takoder moze dovesti u vezu 1;a Zrtvovanjem bika u vrijeme poklada u Vrbniku. Treba
napomenuti da se recentno zrtvovanje bika u obicaju kumpanija na otoku Korculi obavlja
uz pratnju dvocijevne klarinetske sviraljke s mjesinom (Ivancan 1967,13)opce poznate kao
misnice, s lokalnim nazivom horae (Gjivoje 1968,250), koje su se svirale uz veliki bubanj
s dvije membrane.

Zakljucak

Svjesni cinjenice da suvremene poklade kriju u svojim izvedbenim oblicima
pomijesane zvukove koji su istovremeno simbolieki izraz slojevite strukture poklada, a
samim tim i viseznacnosti medusobno prozetih iIi superponiranih pojedinih obrednih
elemenata i konacne slozene cjeline, moramo sagledati polisemicnost zvucne partiture
kamevala. Kako Burke kaie: "lasno je da je kameval bio polisemican, pruzajuCi razna
znacenjarazlicitim Ijudima." (Burke 1978,191)U takvomrazmatranju glazbala u pokladama,
s aspekta polisemicnosti, moramo imati na umu cinjenicu dai sami simboli nisu jednoznacni.
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Govoreci 0 osobinama ritualnih simbola, Turner us tvrduje: "Takvi simboli pokazuju
svojstva kondenziranja, unificiranja nespojivih referenci i polarizaciju znacenja. ledan
simbol zapravo predstavlja puno stvari u isto vrijeme; onje multivokalan, nije univokalan.
Njegove reference nisu istog logiekog reda vee su izvedene iz vise sIojeva drustvenog
iskustva i etickog vrednovanja. Konacno, njegove reference smjeraju okupljanju oko
suprotnih semantiekih polova. Na jednom polu su reference drustvenih i moralnih cinjenica,
na drug om su fizioloske cinjenice. Takvi simboli sjedinjuju organski red s drustveno-
moralnim redom, proglasavajuCi njihovo konacno religiozno jedinstvo iza i iznad sukoba
izmedu i unutar tih razina." (Turner 1969,52)

Prije no sto prijedemo na razmatranje mikrosimbolicke funkcije glazbala u ritualnim
kontekstima, potrebno je razjasniti pitanje koje su to skrivene iIi eujne, odnosno vidljive
kvalitete glazbala koje uopce dozvoljavaju ljudima da ih prime kao nosioce znacenja
razumljivih tim namprvi zvucni val (koji nosi sum iIi ton) dopre do uha, odnosno do svijesti.
Uz to cemo objasniti i krug ideja koje se nuino povezuju i neizbjezne su kadje u pitanju
glazbalo kao izvor, sredstvo pomocu kojeg se rada zvuk.

Za zvuk glazbala mozemo primijeniti onu istu tvrdnju Mariusa Schneidera koju je
iznio za ljudski glas: "Pomocu vokalne asimilacije (tj. Cinjenice da zvuk neke stvari iIi tijela
odaje stanje u kojem se one nalazi odnosno sto se s njim dogada iIi radi - K.G.) eovjek
prepoznaje objekt i u istom trenutku postaje prepoznata stvar. On postaje u stvari zvueni
simbol." (Schneider 1969,10)

Trenutak nastanka, radanja zvuka, nuzno se pojmovno vezuje uz neku radnju koja ga
je proizvela. Ta svijest da je za nastanak zvuka nuzno trositi energiju, odnosno da iz
nestajanja energije upravo nastaje novi zivot, dovela je do povezivanja ideje irtve s
produkcijom zvuka (suma iIi tona) na vrlo razlicite naCine, zavisno od naeina tj. radnje
potrebne za proizvodnju istoga. Prema Mariusu Schneideru, zvuk nastaje "u skoljki iIi
zvecki -lomljenjem daha fla rubu rupice za puhanje (kod skoljke, op.a.) iIi struganjem zrnca
jedno 0 drugo u supljoj unutrasnjosti zvecke". (Schneider 1969,55) Ideja zrtve se simbolizira
kod membranofonih glazbala kozom skinutom sa ziva tijela.

Schneid~r takoder smatra da glazbalo, a posebno rezonantna kutija, takoder pred-
stavlja vrstu Zrtvene spilje. Ideje povezane s glazbalima naveliko su uvjetovane dvjema
einjenicama: 1/ idejama koje nas povezuju s okolnim svijetom iz kojega dolazi grada za
glazbalo; 21 nacinom na koji vanjski oblik glazbala uvjetuje antagonizam snaga, tj.
omogucuje proizvodnju zvuka. Zbog mjesta nakome je pronadena skoljka se usko povezuje
s oceanom mrtvih koji daje zivot; smatra se da njezin vanjski oblik izrazava ideju
biseksualnosti. Dualizam se prema Schneideru takoder izraiava dvostrukim sviralama ili
parom svirala (dvije svirale mogu odgovarati suncu i mjesecu). (Schneider 1969,51,56)

Na pitanje zalito se bas ideja zrtve povezuje s glazbalima, detaljno odgovara Schneider:
"Da se proizvede zvuk, medutim, treba uCiniti napor. Tetiva luka se mora napeti, irak se
mora sudariti sa ostrom odapetom ivicom. Tlo se mora utabati. Say zivot nastaje sarno iz
udaranja, napinjanja iIi tarenja dva suprotna cinioca, koji moraju zrtvovati svoju snagu i, ako
treba, svoj zivotzarodenje novog zivota. Say novi zivot se stvara iz zrtve i, konacno, iz smrti.
Kako zvuk eini zivotnu supstancu, duhovi- odnosno, zvuceee duse mrtvih- su stvarni
darovatelji zvuka i cuvari svijeta. San-pecinaje istovremeno ulaz u podzemlje i izvor zivota.
Kada spilja (supljina) pjeva iIi vice, iIi oblak grmi, one irtvuje i prazni sebe poput ploda koji
dosegne zrelost. Ali davajuCi svoje plodonosne vode uplasenom covjeku, on se oslobada i
obnavlja. Kada covjek Zrtvuje svoju pjesmu iIi svoj usklik, on se prociscava od prezrelog
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. gosta pecine i tako pomaze njoj (dusi) da postigne puno postojanje, da postane zvuk. Zvuk
je materijalni izraz obostrane irtve koja se odvija izmedu zivih i mrtvih. Na takvim se
zapaianjima temelji dualna koncepcija glazbala." (Schneider 1969,42)

Nakon ovih redaka postaju nam potpuno jasni odgovori na pitanje zaSto su u
odredenim obredima i pojedinim obrednim stupnjevima pogodna bas odredena glazbala
kako bi simbolizirala kljucne transcedentalne trenutke obreda. Ona imaju odredena ima-
nentna svojstva koja ih Cine prikladnima za specijalnu mikrosimboliku, odnosno funkciju
simbolickog potcrtavanja i pojacavanja znacenja ritualnih radnji. Ukratko i zakljucno,
moguce je svesti simbolicke vrijednosti glazbala u funkciji pokladnih rituala na izrazavanje
nekoliko osnovnih ideja: ideju zrtve, odnosno ritualnog ubojstva; ideju komunikacije neb a
i zemlje na dvije razine- duhovnoj odnosno religioznoj (kao komunikacije boga i vjemika,
odnosno posvecenika) iIi na razini fizickog oplodnog kontakta neba sa zemljom pomocu
groma (podrucje magije fertiliteta); ideju prijelaza, odnosnopromjene stanjaili statusa stvari
ili bica.

Na planu mikrosimbolike upotrebe tradicijskih glazbala u pokladnim veseljima
moguce je na kraju grupirati nekaglazbala oko funkcija simboliziranja gore navedenih ideja.

Ideju zrtve, odnosno ritualnog ubojstva, simboliziraju glazbala koja proizvode buku,
poput klepetaljki, cegrtaljki, poklopila i njima slicnih.

Ideju komunikacije nebai zernlje na duhovnoj razini, izrazavaju glazbala poput zvona,
tamburina (okvimih bubnjeva s jednom opnom lkao i cimbalal odnosno sudamih ploCica).

Ideju komunikacije neb a i zemlje, na razini simboliziranja fizickog oplodnog kontakta
neba sa zemljom, izrazavaju glazbala poput bica, zujalice, loncanog basa i zvona, u
kontekstu magije fertiliteta.

Ideju prijelaza, odnosno promjene stanja iIi statusa stvari iIi bica, kao i promjenu
svetog u profano vrijeme i obmuto, simboliziraju crkvena zvona, zivotinjski rogovi kao i
izduzena drvena truba. Sve su to glazbala s izrazitom liminalnom funkcijom u antickim
ritualima kao i u suvremenim izvedbama poklada.

Istovremeno nam to objasnjava zasto je moguce u svijesti slusalaca ostvariti aso-
cijacije, odnosno asocijativni niz, simbolicku kumulaciju; glazbalo i zvuk=bozanstvo;
glazbalo i zvuk= vjemik, posvecenik ili inicijant; glazbalo i zvuk= veza neba i zernlje;
glazbalo i zvuk= veza zivih i mrtvih; glazbalo i zvuk= oslobodenje i prociscenje.

Na ovom stupnju obavljenih istraiivanja bilo je moguce pruziti navedene teorijske
pretpostavke i interpretacije tragova izgubljenih simbolickih funkcija pokladnih glazbala.
Tek nam predstoje daljnja istrazivanja koja treba vrsiti na temelju tih pretpostavki (a
vjerojatno i drugih) kako bi se djelomicno iIi u potpunosti dokazale ilirazradile u smjerovima
koje bi odredila sama etnografska grada.
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S1. 1. i 2. Cegrtaljke, stocna zvona i tamburiea - glazbala mohackih "busara". Dvije fotografije
iz knjige: D. Sarosae, Hrvatske i srpske etnicke skupine u Baranji, Pees 1978, str. 90.



S1. 3. Pokladni glazbeni sastav s vodenim bubnjem uz tamburu, "gusle" i dvojniee, Crkveni bok,
Banijska posavina. Foto: Bozo Turajlic.

S1. 5. Bubanj i harmonika klavirka, glazba uz grupu zvoncara s "majem" na putu Zvoneca-
Rukavae u Kastavstini. Foto rnr Ivan Loziea.



S1. 4. Tamburin i dvoredna harmonika "trieStinka" u rukama trsatskih maskara slikanih prije
prvog svjetskog rata. Preuzeto iz knjige: Trsat od davnih do danasnjih dana, Rijeka 1982,
str. 235.



S1. 6. Svirae trube (iIi oboe?) u obrednom z.rtvovanju bika (taurobolija) prikazanom na reljefu iz
antiekog Zadra. Preuzeto iz elanka: Mate Suic, Orijentalni kultovi u antiekom Zadru,
Diadora, sv.3, Zadar 1965, str. 111.

S1. 10.0dsijeeanje glave vola na Koreuli
1953.g. u mjestu Cara. Foto: dr Ivan
Ivanean (ZIF 2867).

S1. 11. Broneano piramidalno zvono iz Poreea
u Istri, Hrvatska (11.-V. st. n.e.)



S1. 8. MiSnjiee - dvoeijevne klarinetske svi-
raljke s mjdinom -(?) u prikazu bahki-
ekog saddaja iz Solina, posvecenog
bogu Laetusu (Deo Laetus).

S1. 7. Prikaz greke boginje Demetre za zujali-
Gom u desnoj ruei (V. stoljece p.n.e.,
A tena, N arodni muzej). Preuzeto iz
knjige J .Chevalier - A. Gheerbrant,
Rjecnik simbola, Nakladni zavod Matice
hrvatske, Zagreb 1987, str 113.



S1. 9. Koranti iz Ptuja s kovanim zeljeznim zvonima pticjim maskama.
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