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pOZOrnici:

1982 KNJIGA 19 Folklorna izvedba kao
Izvorni znanstveni rad . v ce 1
simbolicka akcija

Autor je protivnik pridavanja zna€enja iskljucivo ar-
heologiji obiéaja.. Zalaze se za ispitivanje suvremene
folklorne izvedbe kao simbolicke akcije. Nastoji raz-
jasniti znaéenje izvedbe s obizrom na prosia iskustva
sudionika i na protuslovlija u njihovoj sadasnjoj drus-
tvenoj sredini. Prikazuje folklornu grupu iz vinkovacke
okolice koja izvodi na sceni »filipovéice«. Ispituje raz-
ligitu proslost, iskustva i oblikovanje razumijevanja u
dvjema podskupinama unutar spomenute folklorne gru-
pe. Cijelu kulturnu izvedbu tumaéi kao tekst dvaju
proturjeénih znacenja folklora koja su rezultat opozici-
je dviju generacija.

U Jugoslaviji su folklorne izvedbe u zadnjih petnaest godina dozivjele
svojevrsnu renesansu. Neke izvodac¢ke grupe, posebno u Hrvatskoj, postoje
veé gotovo sto godina, ali je u aktivnosti institucionaliziranih amaterskih gru-
pa koje plesom, pjesmom i obitajima prikazuju lokalnu ekspresivnu kulturu
na pozornici bilo i uspona i padova. Tokom zadnjih petnaest godina’ u jugo-

1 Istrazivanje za ovaj ¢lanak provedeno je uz pomoé stipendija za postdiplomski studij
Fulbright-Hayes (DHEW) i Odbora za medunarodna istraZivanja i razmjenu (International Re-
search and Exchanges Board — IREX) od listopada 1978. do lipnja 1980. u Jugoslaviji. Autor
Zeli zahvaliti za pomoé tim ustanovama, kao i institucijama pod &ijim je pokroviteljstvom bio
u Jugoeslaviji: Zavodu za istraZivanje folklora (Zagreb), Gradskom muzeju i Zajednici amater-
skih Kulturno-umjetnic¢kih djelatnesti (Vinkovci). ~

2 U ¢Eetiri op¢ine u kojima sam bio na terenskom radu ovako su osnivani godiSnji op-
¢inski festivali: Slavonski Brod — 1964, Vinkovei — 1966, Dakovo — 1967. i Zupanja — 1968. Ob-
navljanje zagrebatke smotre folklora 1966. utjecalo je na folklorne izvedbe na tom podrudju,
kao Sto je to bio slugaj i prije i neposredno poslije drugog svjetskog rata.
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isto¢noj se Slavoniji i sjevernoj Hrvatskoj svake godine organiziraju smotre
folklora, §to je istovremeno i poticaj i rezultat sve veceg zanimanja i aktiv-
nosti na podru¢ju ¢uvanja i prikazivanja folklora, posebno na selu. Pokra-
jinski organizatori tih kulturnih priredbi koriste se folklorom, izmedu ostalog
i da bi privukli domace i strane turiste, te time unaprijedili turizam na svo-
me podrudju.

Turisti¢ka komponenta — &injenica da kulturne priredbe poti¢u razni
turisti¢ki fondovi, te da sluZe kao turisti¢ka atrakcija, navela je neke istra-
Zivade da »otpifu« te grupe i njihove aktivnosti. Po misljenju tih istrazivaca,
one vife nisu »autenti¢ne« buduc¢i da viSe ne izviru iz vrela anonimnog ko-
lektivnog kulturnog stvaralastva. Oni osuduju danaS$nje izvedbe kao »nam-
jeStene«, dime se podrazumijeva da su one na neki naéin »laZne«: to su samo
guplje ljusture kulturne forme bez znalenja, oponaSanje ekspresivne kulture
koja je istrgnuta iz »tradicijskog«, seoskog konteksta i izvedena poput med-
vjeda na konopcu za zabavu pudanstvu.

Istovremeno mnogi stariji ¢lanovi folklornlh grupa kaZzu ne$to sli¢no:
»pravi« folklor je mrtav. On je »izumro«, a to $to oni danas rade samo je
uspomena na ono $to je nekoc bilo.

¢ U obje te kritike, i u on01 strucnjaka iu ono; lzvodaca nalazimo u inter-
pretaciji zajedni¢ku nit koja povezuje njihova stajalista, a izvor joj je i u na-
rodnjackoj i u etnolodkoj teoriji o narodnoj. umjetnosti. Prema tim teorijama,
danasnje. pjesme, plesovi i revitalizirani. obicaji pripadaju kontekstu koji vise
ne postoji. Za obje grupe kritidara to je Cesto neka izvanpovijesna proslost,
»tradicijsko«. doba, koje se rijetko konkretno odreduje ili dalje dijeli. Oni smat-
raju da su ekspresivni folklor tog doba kao i kulturne izvedbe koje mu pripa-
daju povezani s odredenim proslim dru$tvenim i ekonomskim prilikama, te
s drukéijim stilom i tempom #ivota kakav je posto;ao prije neke povijesne
prekretnlce No oni gesto vide obilje¥ja tog nekadaSnjeg Zivota .u romantic-
nom svjetlu, a taj je povijesni zaokret rijetko podrobnije odreden..Dodatni
je aspekt navodne izvornosti nekada$njeg folklora pretpostavka da su . ti
plesovi, pjesme i obicaji rezultat kolektivnog narodnog stvarala$tva, dio nje-
gove dirkemovske kolektivne svijesti. Iako etnografi koji se bave plesom i
muzikom, kao i neki stariji sudionici, priznaju unakrsne kulturne utjecaje i
mode koje se mijenjaju kroz povijest, oni se 1pak uporno drze temeljne pret-
postavke da postoji neka najstarija razina, Cesto na mitskoj dubini od 100
godina (kako se to kaZe na selu). I.u akademskim i u seoskim razgovorima
ta se najstarija »autohtona« razina cesto smatra pr01zvodom kolektlvnog um-
jetnidtva, ¢iji motivi i »pravo znacenje« leZe pokopani sa starim Slavenima.’
Medutim, balkanska i istoénoevropska etnografija uglavnom joS nije proucﬂa
procese stvaranja i reprodukcije svijesti u suvremenim folklornim izvedbama
i njihov odnos prema modernom dru$tvenom i kulturnom svijetu izvodaca.

3 Hrvatska ‘je etnografl,]a -rodena u borbi -da se utvrdl i -ofuva . jedinstvenost nacionalnog
kulturnog nasljeda i da se razlikuje od nasljeda drugih etni€kih grupa. U tom pokuSaju na-
glasavale su se- rekonstrukcije- ranijih kulturnih »oblika« koji- su postojali prije nego Sto su
Hrvati do§li pod:politicku dominaciju drugih. etni€kih grupa. U. tom.su procesu etnografi lako
zanemarivali djelatnosti za koje su mislili da su »stranog« kulturnog porijekla.
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Autor ovog ¢lanka .protivnik. je takva pridavanja znacenja iskljucivo ar-
heologiji obidaja i zalaZe se.za ispitivanje suvremene folklorne izvedbe kao
simbolicke akcije. Ta je akcija znacajna, motivirana ljudska aktivnost, koja
se moze tumaciti unutar njezina suvremenog (ali povijesno uvjetovanog) kon-
teksta. Umjesto da odbacimo izvedbe kao ‘besmislene jer se na prvi pogled
¢ini da one predstavljaju djelice jucerasnjeg Zivota u neprimjerenom kazaliStu,
mozemo ih ispitati kao rad grupe. izvodada: ljudi koji komuniciraju i uza-
jamno djeluju sluZe¢i se folklorom kako bi »o nefemu nesto rekli«. Oni pred-
stavljaju zivi tekst radn]e kao i splet znacenja koja treba pr‘otumacm I izvo-
daci i njihove izvedbe imaju zasebnu proslost (ili bolje re¢eno proslosti, bududi
da grupe izvodafa imaju razli¢ite vrste znacajnih iskustava) koja se preko
njih prelama. Ne samo da te proslosti oblikuju njihove akcije, vec¢. uslijed
razlika u iskustvima izvodadd dolazi do toga da razli¢ite grupe sudionika, kao
i razli¢ita publika, shvacaju izvodenje i izvedbe na razlidite nadine. Zasto sé
na kraju krajeva, selJam odijevaju u starinske noane plesu staromodne ple-
sove i pjevaju pjesme koje su, ¢ak i kada su u pltanju stariji pjevadi, esto
prestale biti popularne jo§ u doba anhove mladosti. Ovaj ¢lanak je pokusaj
da se razjasni znacenje izvedbe s obzirom na proslost grupa sudionika i na
protuslovlja u njihovoj sadaanOJ drustveno; i kulturnoj sredini. Proces samog
izvodenja tumaci se kao arena za rnanlpulac13u glavnim simbolima vezanim
uz probleme starenja u tom seoskom zeml;oradmckom kraju.t

Zapocinjemo na$u analizu nedavnim izvodenjem jednog, bez sumnje, drev-
nog obic¢aja. To su »filipovéice«: uoéi prvog svibnja bosonoge »cure« (djevojke
za udaju), hodajuéi u povorci, nose zelene grane i pjesmom zazivaju kiSu. U
ovoj je prilici taj obifaj na pozornici prikazala seoska folklorna grupa »Dale-
kovci«’ na »Vinkovadkim jesenima« 1979. Sudionici, podijeljeni u dvije raz-
licite dobne skupine, izvodili su odvojene repertoare pjesama, plesova i obreda®
filipovéica. U suvremenoj izvedbi zapanjujuéa je razlika medu dvjema dob-
nim skupinama’ s obzirom na ono $to se izvodi, te na stil i ambijent izvodenja.
Starija grupa pjeva, pleSe i izvodi filipovéice, dok mlada grupa samo pleSe,
povremeno se prateéi pjesmom (obje grupe za vrijeme plesa prati tambu-

4 Jz C. Geertz, The Interpretation of Culturos, 1973.
5 Paul Ricoeur i Taylor.

6 To je samo jedna od viSe moguéih interpretacija teksta u izvedbi. MoZe se tumaciti
i kao odrZavanje nacionalnosti, ili u politi¢kopovijesnom Kkontekstu predratne Seljacke sloge,
ili s obzirom na xsprepletan_]e religiozne prakse i folklorne izvedbe i simbolike, ili kao moderni
politi€ki simbol »bratstva i jedinstva«, ili jednostavno kao rekreacijska djelatnost ljudl kon
veole muziku i ples u druStvu prijatelja. Sva ta tumaéenJa utJeLu jedno na drugo i o njima
govorim u dizertaciji (na kojoj upravo radim), a ovaj ¢lanak je njezin dio.

7 »Dalekovci« su pseudonim sela, koji zna¢i »daleko«, a upotrijebio sam ga da bih zaStitio
identitet svojih kazivaca.

8 Seljaci to nazivaju obicajem Kkoji se obi¢no na engleski prevodi kao »custom« dok
se rije¢ obred (u engleskom ritual) Kkoristi samo za crkvene obrede. No u ovom tekstu
koristim ritual wu Sirem antropoloSkom znacenju strukturirane Kkulturne aktivnosti, koja
moZe biti svjetovna ili crkvena.

° U engleskom izvorniku autor upotrebljava termin »cohort« preuzet iz djela R. Rosalda.
Odludili smo se za prijevod dobna skupina ili dalje u tekstu samo skupina (sta-
rija skupina, mlada skupina). (Prim. ur.).
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ra8ki orkestar).” Njihovi stilovi plesa i pjevanja medusobno se razlikuju, kao
i (djelomi¢no) njihova no$nja. Samo starija skupina inscenira obiéaj.

Ta se radikalna vizualna i tekstovna podjela u izvodenju podudara s
drustvenom podjelom grupe izvodada, no ona takoder odraZava i naéin na
koji dvije polovice grupe shvaéaju folklornu izvedbu. Izvodenje Sokatkog"
seoskog folklora svakoj od ovih odvojenih dobnih skupina znaéi nesto drugo.
Ta se znadenja stvaraju s obzirom na razlidite povijesti uzajamnog djelovanja
unutar te dvije skupine sudionika. Svaka dobna skupina folklornom izvedbom
prezentira skup akumuliranih zajedni¢kih iskustava muzike, plesa i obreda; i
svaka od njih ima povijest uzajamnog djelovanja koja se zasniva na drustve-
nostrukturnim vezama unutar dobne skupine, a te su veze potpuno razli¢ite od
onih koje postoje unutar druge skupine. Nakon $§to smo bacili pogled na
dio izvedbe, ispitat ¢emo i same dobne skupine, kao i posebna obilje¥ja po
kojima se isticu kao dru$tvene podgrupe. Zatim éemo razmotriti razlike s
obzirom na simboli¢ku akciju takve suvremene kulturne izvedbe koja zad-
rzava izdvojenost i na osnovi nje djeluje. Da bismo razumjeli spomenutu raz-
liku, ukratko cemo ispitati razli¢itu pro$lost iskustva i oblikovanje razumije-
vanja koji su u tim dvjema skupinama doveli do danainje dihotomije. Na
kraju ¢emo protumaéiti ¢itavu kulturnu izvedbu kao tekst dvaju proturjec¢nih
znacenja folklora koja su rezultat opozicije dviju generacija.

Izvedba filipovéica:

Na drvenoj pozornici na otvorenom u Vinkovcima, na godi$njem regio-
nalnom festivalu folklora »Vinkovadke jeseni«, folklora$i” iz Dalekovaca iz-
vode svoj svibanjski ritual pod umjetnim osvjetljenjem i obla¢nim nebom,
koje je prijetilo kiSom ¢itavo vefe. Devet Zena, dvije po dvije, ulaze na po-
zornicu, od marama do suknji odjevene u bijelo, noseéi nad glavama zelene
grabove grane. Bosonoge, one polagano kru¥e pozornicom, a prati ih sedam
muskaraca, odjevenih u »ljetnu« narodnu no$nju. Citava skupina pjeva niz
sastavljen od tri obredne pjesme kojima zazivaju ki$u. Jedna od Zena za-
pocinje svaki stih, a onda je prate svi ostali sudionici u pjevanju:

1) Blago tebi, zelena Sumice, ej,
blago tebi, lane, zelena Sumic’!
Ti se mladi§ svake godinice, ej,
ti se mladis, lane, svake godinic’!
A ja sada i viSe nikada, ej,

a ja sada, lane, i vi$e nikad’!

10 Tambure su Zi€ani instrumenti s prijenicama, na kojima se svira u ansamblima od
4 do 20 instrumenata razli€itih veliina, od onih veli¢ine basa do neito manjih od mandoline.
Cetiri do osam takvih instrumenata safinjavaju veéinu seoskih kapela.

! »Tke su ;*sokc_i?«,vsporno je pitanje. Za svrhu ovog &lanka Sokci su hrvatski stanovnici
tog podrudja u jugoistofnoj Slavoniji koji su se tu odavno naselili (Sokaca ima posvuda po
Slavoniji, Baranji, dijelu Vojvodine i u madarskoj Batkoj).

2 U svakodnevnom jeziku folkloradi su ljudi koji djeluju u organiziranim folklornim
grupama.



109

frank a. dubinskas: ritual na pozornici

2) Bile vile, di ste bile?
Mi smo goru olomile
i vama smo ostavile
kleto drvo topolovo
i jo§ glogovo.
Filipova mila majko,
je I’ Filip doma?
OtiSo je goru lomit’
jo$ na Ivandan,”
pa ga eto kuéi nema
veé¢ godinu dan.

3) Filipov¢éice, jakobovéice,
drvce zeleno, drvce zeleno,
Filip i Jakob goru lomili,
drvce zeleno...
goru lomili, boga molili
da nam bog dade da kisa pada,
da kiSa pada, da trava raste,
da trava raste, da paun pase,"
da paun pase, da perje raste,
da perje raste, da se mi kitimo.

Vratimo li pogled na pozornicu, vidjet éemo da su Zene u centru paZnje.
One vode polaganu povorku, odjevene u 'bijelo nabrane suknje (skute), pre-
gade i bluze (opleci¢i), kao i marame koje nose preko ramena i koje im
‘pokrivaju glave od bijelog su pamuka ili platna. Obrubi i ukrasi su od
»8linge« ili jednostrukog ili dvostrukog veza (»rasplit« i »priplit«), bez ras-
koS$nog zlatnog ili srebrnog veza karakteristiénog za slavonske prazni¢ne nos-
nje, pa i bez starijeg vunenog veza. Seljaci koji nose tu odje¢u ponizno mole
kisu, te je primjerno tome njihova noSnja jednostavnija i ozbiljnija (mrkije
nosnje). Dob izvodacica u toj obrednoj izvedbi najviSe upada u od&i, i to pogo-
tovo ostalim seljacima. Ove filipovéice” nisu djevojke za udaju kakve bi »tre-
bale« biti, veé starije Zene; neke su ¢ak i prave »babe« — a ima seljaka koji ih
sve, u $ali, tako zovu. »Prave« djevojke, one koje su to i po godinama i po
statusu, uopée ne izvode ritual unutar folklorne grupe. U vrijeme kada se ritual
jos izvodio svake godine (a do toga je dolazilo, barem povremeno, sve do kasnih
pedesetih godina), izvodile su ga neudate djevojske: pocevsi od onih koje su
tek uSle u pubertet do »starijih divojaka« koje su presle osamnaestu ili de-
vetnaestu, ali se jo§ nisu udale. Za razliku od njih, danasnje su filipovdice veéi-

13 Kaziva€ koji je sudjelovao u filipov€icama prije prvog svjetskog rata pjevao je taj
stih »joS na Purdev danc.

14 ysti kazivaé (biljeska 13) dodaoc je stih: »da trava raste, da stado pase«. To podrZava
tezu dra M. Gavazzija da su majske sveéanosti i obredi na dan sv. Jurja u Hrvatskoj &esto
srodni, te sugerira tofnost pretpostavke da je dan posveéen pastirima i stoci (M. Gavazzi, Go-
dina dana hrvatskih narodnih obi¢aja, I. Od poklada do jeseni, Matica Hrvatska, Zagreb 1939).

15 »Filipovéice« se mogu odnositi na ritual, njegovu izvedbu ili izvodade (obilno Zenske)
koji u njemu sudjeluju.
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nom blizu pedesete, udate su ili su ve¢ udovice. Tako se u prvoj pjesmi ritual-
nog ciklusa os;eca ironija: Zene pjevaju kako se zelena $uma svake godlne ob-
navlja, a one-'su samo jednom mlade. Pjevaéi u svojim srednjim godinama
igraju ili obnavljaju dogadaje iz svoje mladost1 — rltual k031 po pravﬂlma pri-
pada mladima.

Iako su f111povc1ce ritual koji bi trebala izvoditi omladina, mladi (koji
sadinjavaju polovinu é&lanstva folklorne grupe) ne sudjeluju u njihovu izvo-
denju. Na ovom se koncertu mlada grupa nije ni pOJavﬂa na pozornici sve dok
ostali nisu pros§li u povorci otpjevali i otplesali svoje: ni ]edna skuplna ‘ne
preuzima dijelove repertoara one druge (¢ak i onda kada, na’ primjer, znaju
plesove). Stariji sudionici veéinom ljubomorno cuvaju ‘ekskluzivno ‘pravo iz-
vodenja »svojih« dijelova repertoara, tvrde¢i da ih'samo oni mogu izvoditi
»izvorno«. (Oni ponekad kazu i »Mi smo izvorni)«. Istovremeno, omlading
zeli pr051r1t1 svoj repertoar, dodaju¢i mu (narodito) plesove iz ostalih’ hrvat-
skih, pa ¢ak i daljih krajeva. Dobna neprimjerenost filipové¢ica na pozornici
dramatizirani je komentar o nesposobnosti i/ili nesklonosti t1h dv1Ju skuplna
folklorasa da zaJedno sudJeluJu u IZVedbl

Dobne skupme u izvodacko] grupi:

Dv13e odvojene skupine unutar seoskog folklornog ansambla razlikuju se u
pogledu mnogih parametara koji utjeéu na’'njihovu svijest o folklorno;] izvedbi.
To su dob, bra¢no stanje, stupanj obrazovanja, etnicka pripadnost i naéin Zi-
vota ili zaposlenja (tamo gdje se mogu usporedivati). Najvecu ¢emo paZznju
posvetltl vehkog ‘dobnoj razlici buduéi da ona odreduje razliku u zajednic-
kom pov1Jesnom iskustvu tih “skupina (a ona ‘dovodi i do nekih drugih ‘raz-
lika). Istovremeno, dob jé sporna to¢ka za sudionike: ona je centar oko kojega
se vrte kritike koje Jedna skupina upucu;e drugoj; na nju se poziva da bi se
objasnile pogreske nedostaci ‘i niza' vrijednost, ‘ili pak pozmvm rezultati jed-
ne skupme u odnosu na drugu. Razlike u dobi, kao §to su »mladost« ili »sta-
tost«, odituju se kao simboli¢ka veza koju'izvodaci komentlraJu i na osnovi
koje djeluju u izvedbi i u svakodnevnom rivotu. Razlikd u godinama’ &ni se
radikalnom; grupe smatraju da su suprotstavljene jedna drugo; Istovremeno,
te su se dvije generacije' ljudi nasle zahvacene drustvenom dijalektikom, koja
u sebi nosi opasnost da u selu ostanu samo stariji ljudi kada njihova djeca
odu u gradove u potrazi za »boljim zwotom« koji su im I‘Odlteljl svojim tes-
kim radom nast03a11 omogucm

Mugki dio starlJe skupme sadinjavaju gotovo iskljuc¢ivo muskarci rodeni
prije NOB-e, no u ono vrijeme suviSe mladi da bi u njoj mogli aktivno sud-
]elovatl Clanice starije skuplne veéinom su supruge tihmugkaraca, istih su
godina kao oni ili ne$to mlade. U Dalekovcima nijedan muskarac roden 1928
ili kasnije nije sudjelovao u drugom svjetskom ratu; u Vinkovcima, od sedam

16 - Sastav izvodalke grupe varira (oko 20"/«) od izvedbe do izvedbe, no njezine druStvene
osobine ostaju prakti¢ki iste. Clanovi dolaze iz izvora istih potencijalnih sudionika. Naredni.
podaci’ u ovom ¢&lanku odnose se na sudionike u jednoj izvedbi, no karakter sastava starije
skupine (kao i mlade skupine) nije ‘se bitno izmijenio u dvije godine. Slléne takve skupme
dominiraju u €lanstvu mnogih izvodalkih grupa na tom podruéju.
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izvodaca Cetvorica su rodeni izmedu 1928. i 1933, dvojica neposredno prije
rata, a jedan za vrijeme rata. Veéina tih’ muskaraca a velikim- dijelom’ i nji-
hove supruge, bili su dovoljno stari da iskuse i upamte neS$to od Zivota u
staroj Jugoslaviji prije velikih promjena koje su donijeli rat i revolucija. Zap-
ravo, mnogi rac¢unaju pocéetak rata od 1943. ili 1944, kada je doSlo do prvih
velikih vojnih sukoba na tom podrucju. Od devet Zena pet ih'je rodeno izmedu
1929. i 1934., dvije za vrijeme rata, a jedna kasnije; najstarija je po¢imalja,
koja zapocdinje stihove, rodena 1923. Sva cetiri izvodacka bra¢na para vjencala
su'se nakon §to su muékarci odsluzili vojnirok u poslijeratnom'razdoblju

N e © gy o R

Medu svim ¢&lanovima starlje skuplne (izuzev Cetiri 1zn1mke) pOStO]e rod-
binske veze preko nekog zajedni¢kog  pretka, i to ne dalje od tri generacije
unazad. (Rodbinske veze postoje i s nekim c¢lanovima mlade skupine). Osim
braéne, naj¢eSéa je rodbinska veza preko djedova ili baka koji su bili braca ili
sestre; Mnoge ‘od' tih Ijudi pridobioje za ¢lanove jedan od sudionika (zapravo
par), kako bi se oko sredine 1979. grupa ponovno formirala nakon'viSegodis-
njeg prekida. Formalno, u grupu se moze uclaniti bilo koji stanovnik sela;
no na taj nacin se malo njih moze privuéi. Da bi se angaZirali novi ¢lanovi, ne
ide se kucati na svaka vrata; ide se tamo ‘gdje ¢ovjeka océeékuje sigurna dobro-
doslica — kuc¢e u kojima ne zivi stranac. To su vec¢inom bliZi i dalji rodaci (po
muskoj i Zenskoj liniji; te bliZi rodaci preko muZa ili“Zene), bliZi susjedi, te
hesto prijatelja ¢lanova drugih seoskih ‘dobrovoljnih drustvenih organizacija;
takvi 1ljudi ‘sad¢injavaju  skupinu. Jedan je od njih, govoreéi o grupi, rekao:
»Svi smo mi jedna porodica.« Jo§ je jedan uzrok te-bliskosti i to $to su svi
osim jednog ¢lana grupe §okci, a od njih svi osim jednog” pripadaju starim
dalekovackim obiteljima, iako je viSe od polovice ‘seoskih -stanovnika, &¥i’
ukupan broj iznosi 2500, iz obitelji koje su doselile iz Bosne, Dalmacije i lee
u vrljeme velike ekonomske krize ili poslije’ drugog svgetskog rata.

Osim ]edne zene ko;]a ]e seoska primalja (medlclnska sestra) svi su cla-
novi starije skupine individualni poljoprivrednici i uzgajivadi stoke. Gotovo
svi su ¢étiri i po‘godine iSli u osnovnu skolu, a zatim ostali na selu da rade na
obiteljskom posjedu. Proizvode Zito, povrée, voée i meso za vlastite potrebe, ‘a
meso i zito (ponekad i u znatnim koli¢inama) i za trZiste. Poljoprivredne” su
metode kojima se'sluZe mehanizirane; siju*hibridne usjeve i drZze moderne sto-
¢ne pasmine, a stoka se hrani u stajama:. Kao privatni ratari ugli su prije pet-
naest godina u razdoblje nove poljoprivredne tehnologije: tu su ‘traktori; kom-
bajni, Zetelice i sliéno- (drustveni su ih posjedi u Slavoniji nabavili’ ranije);
elektri¢na-je struja uvedena 1960-1961. No u mladim danima svi su se oni
koristili' plugom u ‘konjskoj zaprezi i primitivnijom poljoprivrednom tehnologi-
jom. Oni su takoder ‘neposredno dozivjeli ritual filipovéica, u kojemu su gotovo
svi sudjelovali kao mladiéi, te seosko kolo i dvoglasno pjevanje u seljackom sti-
lu, koje je predstavljalo uobiéajeni oblik drustvenosti i rekreacije — a sve su
te aktivnosti prestale ili su bile nadomjestene ne¢im druglm pred dvadesetak
godlna - et | SR

- 11 ydavada iz najbliZeg sela,
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Nasuprot tome, gotovo svi ¢lanovi mlade skupine folkloraSa rodeni su u
ranim Sezdesetim godinama. Ni jedna djevojka nije rodena prije 1963, a samo
su dva mladiéa rodena prije 1960; tri ¢etvrtine sveukupnog ¢lanstva rodeno je
izmedu 1963. 1 1965. Svi su zavrsili barem osam godina osnovnog Skolovanja u
selu, a tri ¢etvrtine djevojaka i oko polovica mladi¢a pohadaju (ili su pohadali)
gimnaziju ili struénu Skolu u Vinkovcima tokom dvije do cetiri godine. Goto-
vo sve su djevojke (a sve su rodene 1963. ili 1964.) dosle u folklornu grupu
nakon sudjelovanja u radu folklorne sekcije seoske osnovne Skole (sekcija
spada u Skolske slobodne aktivnosti). One su, zapravo, svojim agitiranjem
nagovorile uditelja koji vodi Skolsku grupu da obnovi seosku folklornu grupu
kako bi mogle nastaviti plesati narodne plesove i nakon napustanja seoske
gkole. Mladi¢i sadinjavaju nesto Siru dobnu skupinu i ona polovica koja sada
ne ide u $kolu zaposlena je, veéinom, u mjesnoj drvnoj industriji. Za razliku
od starije skupine, nitko od mladih ne namjerava postati privatni ratar, cak
i ako ostane na selu.

Nijedan ¢lan mlade skupine nije u braku; velika ve¢ina doSla je u grupu
zahvaljujuéi 8kolskim, a ne rodbinskim vezama. Skolska folklorna grupa pru-
7ala je (i pruza)... mladima moguénost da uce narodne plesove u mediju posve
razli¢itom od onog starije skupine. Ovdje, kao i u mnogim drugim selima, djeca
imaju u svome repertoaru plesove iz ¢itavog kontinentalnog djela Hrvatske, pa
i iz daljih krajeva, koje ude kao $kolske plesove. Omladina ¢estc ne zna ili sa-
mo po prilici nagada odakle dolaze ti plesovi. Za veéinu njih ples, izvodenje i
drustvo vrinjaka vaZniji su poticaji za sudjelovanje nego $to bi bili izraz
seoske (ili Sire) etni¢ke pripadnosti ili nostalgije za nekada$njim seoskim kul-
turnim i drustvenim Zzivotom.

Svi élanovi ove skupine odrasli su u sredini u kojoj su radio, televizija i
gramofon postali uobi¢ajeni. Njihovo je muzi¢ko iskustvo pod jakim utjeca-
jem komercijalnih plo¢a narodne muzike, dopadljivih Sirokoj publici, pop mu-
zike i rokenrola, kao i sredstava za mehani¢ku reprodukciju muzike, gdje apa-
rati sviraju pasivnim slusag¢ima (dok su ranije ljudi obi¢no sami stvarali svoju
muziku). Clanovi mlade skupine suviSe su mladi da bi ikada vidjeli seosko
kolo nakon nedjeljne mise, no svi su vidjeli (i cijene) TV prijenose s dotjera-
nim, poluakrobatskim i izrazito koreografiranim prezentacijama, s visokim sko-
kovima $to ih na pozornicama izvode profesionalne (ili vrlo dobro uvjezZbane
amaterske) folklorne grupe (posebno iz drugih republika).

»Folklor«, kako je to omladina naudila, nije aktivnost usko povezana sa
seoskom drudtvano$éu ili »prakticirana« unutar nje, niti je izraz seoskog iden-
titeta. Dok su u generaciji njihovih roditelja razlike u stilu i repertoaru plesa
i pjevanja bile jo§ dosta naglaSene i varirale od sela do sela, danasnja je
omladina nauédila mnoge plesove koji se poducavaju u Skolama po ¢itavoj,
Hrvatskoj kao »narodni plesovi«. U izvoda¢koj grupi naucili su i neke
plesove nekada popularne u njihovu selu; no oni ih izvode s ve¢im i viSim
koracima nego §to su to &inili seljaci; tesko im je izvoditi sitne, brze korake
— cupkanje — karakteristi¢ne za plesove tog kraja. Postoji jo$ jedan razlog
zbog kojega je vaZnost nasljeda specifiénog za njihovo selo znatno opala u
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njihovoj generaciji, u odnosu prema generaciji njihovih roditelja. Premda su
svi mladi rodeni”u Dalekovcima,”® vi$e od polovice ih je iz obitelji koje su
doselile u taj kraj poslije drugog svjetskog rata. Pedesetih i ranih Sezdesetih
godina doglo je do velikih imigracija u Dalekovce, kao $to je slucaj i s ostalim
bogatim poljoprivrednim podrugjima u Slavoniji i Vojvodini. Vefina onih
koji su imigrirali u Dalekovce do§li su iz tri susjedna sela u Bosni blizu Sa-
rajeva iz Kiseljaka, Busovade i Fojnice, a kasnije iz bosanske Posavine blizu
Brékog.” I drustvena grupa Skolske djece i folklorni plesovi koje oni u¢e u Skoli
mije$anog su porijekla. No njihova su ih zajednic¢ka iskustva u 8koli i seoskim
omladinskim organizacijama povezala kao »prijatelje« ili »drugove« mnogo
viSe nego generaciju njihovih roditelja. (Uobiajena vezanost svih seljaka za
rimokatoliéku crkvu takoder je imala utjecaja na njihovo medusobno povezi-
vanje). Folklorna grupa pruZa omladini moguénost socijalizacije izvan doma,
kao i moguénost odrzavanja bliskih dru$tvenih veza s prijateljima iz osnovne
§kole (pogotovo s onima istog spola), od kojih su se razdvojili prelaskom u
razne srednje §kole u Vinkovcima. Istovremeno, plesanje i izvodenje i sami su
po sebi privlaéni, kao i popratna putovanja na priredbe (a to snazno privlaci
i stariju skupinu).

Filipovéice u vrijeme mladosti starije skupine:

»Blago tebi, zelena $umice, ti se mladi§ svake godinice, a ja sada i viSe
nikada.« Ironiju koja leZi u tome da starije Zene pjevaju te stihove osjecaju
i stariji izvodadi i njihovi suseljani. Zene tako i nisu htjele izvoditi obred na
pozornici u svom selu, djelomi¢no i zato §to im je bilo neugodno, a i §to su se
pribojavale da bi ih ostali mogli prekoravati ili ih ismijati jer se ne ponaSaju
kako bi odgovaralo njihovim godinama. No njih ta izvedba podsje¢a na mla-
dost; to je uspomena kojom ozivljavaju ranije, njima toliko vaZno doba. U
pjesmi koju pjevaju poslije obreda, muskarci najprije hvale ljepotu Sljivika,
mjesto ljubavnih sastanaka i izvor odakle dolazi $ljivovica:

Ej, al’ je lipo u 8ljiviku, diko... .. ) :
Ej, dole trava, gore §ljiva plava... (svaki stih se jednom ponavlja)
a zatim oplakuju prolaZzenje mladosti, kada su mogli slobodno uzivati u tak-
vim zadovoljstvima:

Ej, oj mladosti, al’ mi te je %a0. ..
Ej, sve §to imam za tebe bi dao...

Cijela izvedba oZivljava za njih ne samo profle dogadaje, kada su, u mla-
dosti, bili filipovéice, veé &itav splet slika njihovih mladih dana. S jedne strane,
sje¢aju se s nostalgijom svoje fizi¢ke mladosti i vremena prije vjenfanja, kada

18 Osim jedne djevojke, Cija je obitelj doselila iz Bosne sredinom sedamdesetih godina.

19 QOsobno saopéenje prof. Pere ZuZaka. Prof. ZuZak bavio se demografskim radom u selu
o kojemu govorim.
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su se mogli slobodnije igrati, oéijukati, voljeti i »ljubakati«. S druge strane,
ozivljava se naéin Zivota, zabave i druStvenosti za koje se svi slaZzu da su nes-
tali prije dvadesetak godina (ako ne i prije). A to je ukljuéivalo plesanje kola
pod lipama izvan crkvenog dvoriSta poslije nedjeljne poslijepodnevne mise,
plesanje kola »po domacu« na uglovima ulica u pet seoskih ulica ili u kuéama
za vrijeme zimskih vederi, pjevanje na ulicama i u poljima za vrijeme rada
ili poslije njega te nedjeljne i blagdanske vecernje Setnje po glavnoj seoskoj
ulici punoj seoske omladine i starijih ljudi. Tu je ulazilo i izvodenje mnogih
godidnjih obicaja i obreda, kako svjetovnih, tako i religioznih, medu kojima su
i filipovéice.

Veéina ¢lanova starije skupine sazrela je za sudjelovanje u filipovéicama
neposredno nakon drugog svjetskog rata, i veéina ih je u njima i sudjelovala.
Uodi prvog svibnja, blagdana Filipa i Jakoba po rimokatolickom kalendaru od
prije petnaest do dvadeset godina,” djevojke iz svake od pet seoskih ulica
nalazile su se s momcima iz susjedstva, s kojima su zajedno iSle sje¢i grane za
obred. Sve je skupa zapravo bilo cjelodnevni izlet: svaka je grupa odlazila u
svoj dio Sume, 2-3 kilometra od sela, i provodila ¢itav dan u svirci, pjesmi,
plesu i (tu i tamo) »koristenju prilike« za seksualne susrete daleko od kontrole
odraslih. Jedan od mojih starijih kazivaéa ovako je opisao taj dan:

...onda se skupimo cure i momci... nakraj sela i svi skupa u livade. Kad
dojdemo u livade, onda ... piva s€, skroz se piva do livade... zafrkavamo
se... (piva se) becarske pisme, livadske pisme, kom’ $ta pade na pamet,
vijamo se — ma svasta je bilo (smijeh) — Sta nije! (smijeh) ... ponesemo
cicuke (usne harmonike) i onda igramo po livadi, sviraju nam... onda
ajmo igrat’ »vraZjeg toCka«... ... i tako do pridvece igramo se... i koji
momak i cura se vole, pa ajd’ malo za trnje, izljube se, ajd’ opet u dru-
Stvo...

Negdje usred tog popodnevnog slavlja mladiéi bi nasjekli grabove grane i dali
ih djevojkama da ih nose; a navecer bi kretali kuéama, pjevajuéi svaku pjes-
mu koja bi im pala na pamet, pa bili to stihovi beéarca, koji su se pjevali na
razne melodije, ili lirske pjesme.

Ulazeé¢i u grupama u selo iz razli¢itih smjerova, hodali bi u redu dva po
dva, djevojke naprijed sa svojim granama, a momci otraga noseé¢i tambure i
sjekire koje su imali u poljima. Majke bi ponekad izvele iz kuéa svoje male
djevojéice odjevene u bijelo kao male filipov¢ice da stanu na éelo povorke
koja je iSla prema crkvi; a drugi bi seljaci izlazili da gledaju kako prolazi po-
vorka seoskih ljepotica. Koracajuéi bosonogi posred ceste, pjevali bi niz ob-
rednih pjesama filipovéica, ponavljajué¢i ih ¢itavim putem do crkvenog dvor-
iSta. Ulazeéi uz pjesmu u crkveno dvoriste, tri puta bi obisli crkvu (svaka

2 Prvi maj je danas dan sv. Josipa radnika; a dan sv. Filipa i Jakova pomaknut je na
3. maj.
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grupa posebno), klekli i pomolili se,” a onda pozurili da se pridruZe kolu koje
se vec¢ zapocCelo okretati pod lipama nedaleko crkvenog dvori§ta. Tada bi bez
okoliSanja bacili grane na gomilu i otréali pridruziti se kolu. Grane ée se kas-
nije zataknuti na vrh dvoriSne kapije kao ukras i znak da je djevojka iz te
kuc¢e u filipov¢icama.”

Po pri¢anju starijih ljudi, dva najznadajnija sastavna dijela filipovdica,
sine qua non samoga obreda, tekstovi su pjesama i slavlje na poljima koje im
prethodi. Veselje u dobrom, zabavnom drustvu na izletu jo§ uvijek Zivi u nji-
hovu sjecanju. Livade blizu ruba Sume bile su mjesto gdje su mnogi dani
prolazili u ¢uvanju stoke na zajedni¢koj ispa$i u sliénom (iako pretezno mus-
kom) drustvu. Gotovo su svi djedaci te generacije provodili tri do de-
tiri godine nakon =zavrSetka Skolovanja (u dobi od jedanaest ili dvana-
est godina) do sredine puberteta (ili do Zenidbe ili odlaska u vojsku) éuva-
judi svinje ili stoku. Zapravo, mnogi su muski ¢lanovi starije skupine redovno
¢uvali stoku jo§ nekoliko godina, a neki to jo§ i sada ¢ine. Djevojke su rjede
¢uvale stoku ili guske, ali su ¢esto okapale motikama susjedna polja. Djecaci,
sami ili u drustvu sa starijim pastirima, provodili su vrijeme u igrama, pri¢anju
pric¢a, pjesmi — i sastancima s djevojkama, buduéi da su im njihove duZnosti
ostavljale dosta slobodnog vremena. Pjevali su istim glasom i stilom kojim
musSkarci i danas pjevaju prilikom izvedbi na pozornicama: duga, otegnuta,
metricki gotovo slobodna melodijska linija puna ukrasa, predudara i dvostru-
kih ukrasa (grupetta) s viSe ili manje obvezatnom pratnjom u donjoj terci i
zavrSnom kvintom na drugom stupnju. Za njih je polagani, razvuceni naéin
pjevanja dio polaganijeg ritma Zivota — prije mehanizacije i muénog Zivota
u kojemu se vrijeme mjeri satom. Arija koju pjevaju zove se livadski glas i
na nju se mogu pjevati mnogi rimovani dvostihovi na temu po izboru.

Gledano unatrag, taj stil Zivota i glazbeni stil u pjevanju — i u pjesmama
filipovéica i u muskom livadskom glasu — odgovaraju jedan drugome. Oni
kazu da pjevanje raduje srce; a ta vrsta pjevanja oZivljava u njima slike i uz
njih povezana emotivna stanja — mladalatke uZitke, koji za stariju skupinu
postoje jo§ samo kao uspomene. No te uspomene nisu samo sjenke proslosti,
ve¢ zZivo djelo i iskustvo koje kreiraju i rekreiraju svojom izvedbom na pozor-
nici. U tom posebnom kontekstu oni mogu sadiniti i sceneriju i dru$tvenu
situaciju potrebnu da se ponovo stvori tekst i ambijent za ta mladenacka is-
kustva. Pa makar samo u dvadesetak minuta izvodenja u svedanim nognjama
(a moZda i na bezbrojnim prethodnim probama), filipovéice opet, neka-
ko, postaju mlade. Odjevene u simboli¢nu odje¢u majskih djeva, one po-
novo, u povorci, bosonoge prolaze putovima svoje mladosti, bacaju grane na

21 Akcije su varirale od godine do godine i od ulice do ulice u selu. Cini se da Jje vecina
grupa iSla u smjeru suprotnom kazaljki na satu (desno kako se ude u crkveno dvoriste), no
neke su iSle i u smjeru kazaljki na satu (na desno kada se izlazi iz crkve). Neke su grupe
kleCale i molile se u crkvenom dvoristu, pa onda u crkvi, a neke samo u dvoristu. Molitve su
takoder varirale, no one uvijek sadrZe »O&e naS« i »Andeo gospodnji«.

2 Svi kazivali poridu da obred ima neke posebne veze sa zazivanjem KkiSe. U ovom je
selu postojao obitaj zvan »dojdole« (postojao je i u drugim selima na tom podrucéju). U sludaju
suSe ciganska su djeca iSla naokolo odjevena od glave do pete u liiée i pjevala priziv za KkiSu,
Glava kuée polio je dijete vodom (i to punom vedricom) i dao male darove u novcu ili hrani
grupi koja ga je pratila. Postoje i posebne molitve za kiSu koje se mogu govoriti u crkvi.
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gomilu i pridruZuju se kolu. Kasnije se pjevaju pjesme o mladenackoj ljubavi
i njezinim zamkama (Zene) i hvale pastoralnom Zivotu (mugkarci); no stihovi
najveéim dijelom ozivljuju zadirkivanja, ljubav, igru i »ljubakanje« mladih
¢ija su ¢ula upravljanja prema suprotnom spolu:

Ej, volim s milom le¢i na iverje... (pjeva se »livadskim
ej, ve¢ s nemilom na mekano perje glasom«)

Volim Katu milovat’ po vratu... (pjeva se uz ariju
alaj (i) Ivku po milome licu... »becéarca«)

U zoru je slatko milovanje. .. (pjeva se uz ariju
kad se dika sprema na oranje... »becarca«)

Za njih je ¢itava izvedba prilika da se privremeno vrate u mladost, da oZive
iskustva tih (barem u sjec¢anju) mirnih mladih dana i da na kraju odu, rumeni
od uzbudenja (a ponekad malo i od rakije), dobro raspoloZeni i obi¢no sprem-
ni da nastave sa slavljem na isti nac¢in jo§ nekoliko sati.

Gubitak mladosti ima u modernom seoskom kontekstu jos jedno znace-
nje — a to je, za starije seljake, gubitak njihovih sinova i kéeri. Dvadeseto-
godidnjaci koji su ostali na selu kao samostalni poljoprivrednici ¢ine samo
5—10% svojih nekadagnjih Skolskih razreda. Mladi masovno odlaze iz sela
da se zaposle, nastave Skolovanje, ili jednostavno zato jer ih privlac¢i ambijent
urbanih centara. Problem starenja poljoprivrednih domacinstava bez izgleda
da mlade ruke zamijene starije odita je i priznate dilema i u sluZbenim politi¢-
kim krugovima, kao i u svakom seoskom domu. Roditelji mnogo drZe do obra-
zovanja svoje djece i pruzaju im svaku priliku da »napreduju«. No taj isti
»napredak« zapravo priprema djecu da napuste obiteljski posjed umjesto da
ostanu kako bi na njemu radili i brinuli se za ostarjele roditelje. On istovre-
meno implicitno umanjuje vrijednost izbora 7ivota samostalnog poljoprivred-
nika kao i seoskog »mentaliteta« i kulture vezane uz taj izbor. Clanovi starije
skupine upravo su u dobi kada ¢e njihova djeca morati izabrati (ili su vec
izabrala) da li ostati poljoprivrednici ili ne. Malo ih je ostalo. Prisutnost »pra-
ve« mladosti u folklornoj grupi, tako razli¢ite od mladosti koju je starija sku-
pina iskusila u proslosti, stalno podsjeca na prolaZzenje njihova nadina Zivota;
i to moZe biti djelomi¢an razlog zbog kojega oni inzistiraju na radikalnom
odvajanju od mladih plesada tokom izvedbe.

Istovremeno, na podrudju muzike i plesa, mlada je skupina (¢ak iako neki
od njih i cijene starije stilove pjesme i plesa) velikim dijelom zaljubljena u
disco, punk rock i pop muziku, te uopce u brze ritmicke orkestracije bilo
kakve muzike — pa bile to tambure ili elektri¢ne gitare. Oni vole brza kola
i vrlo rado prihvaéaju Zivahne plesove iz drugih krajeva. Stariji na to gledaju
kao na nedostatak muzidkog ukusa i sluha (pogotovo kada je u pitanju rock
muzika). Oni kazu da omladina sve svodi na brze jednoli¢ne ritmove, i da ne
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zna pjevati »tradicionalnu« pratnju slavonskoj glazbi. Mladi su imali i potes-
koéa u u¢enju da za vrijeme plesa pjevaju u skladu s tamburakim orkestrom
pratnju ne pjevaju u tercama i bilo im je teSko pjevati izvan pravilnog ritma
pri poku$ajima da naude obredne pjesme za kraljice”® koje su Zeljeli izvesti.
Sa svoje strane, omladina kritizira ples starije skupine: ukus (ve¢ine) mladih
naginje »napadnijim« koreografijama plesa na pozornici, koji karakteriziraju
visoki koraci i brzi okreti, za koje nalaze modele u masovnim medijima, te ih
pretpostavljaju sitnim koracima, finim kretnjama i gotovo neprimjetno malim
i brzim odskodénim pokretima, nekoé¢ karakteristicnima za dalekovadki ples.
Svaka skupina tako kritizira onu drugu zbog njezina ukusa, neprimjerenosti
stila ili kvalitete izvedbe.

Izvodenje zajedno s mladima za stariju skupinu predstavlja problem i
prijetnju, ¢iji je simbol i sama prisutnost i izvedba mladnih. Postoji sukob u
vrednovanju stilova i repertoara — smatra se da mladeZ prezire domac¢u mu-
ziku i ples priklanjajuéi se onoj »tudoj« ili modernoj (opet jednako tudoj), te
da ocjenjivanjem izvodenja starijih izvodaca dovodi u opasnost njihov ob-
raz. Kulturna razlika izmedu te »prave« omladine i starijih dovodi u pitanje
predod?bu koju starija skupina ima o omladini i njezinoj vrijednosti. Istovre-
meno, ta ¢e suvremena omladina vrlo vjerojatno odbaciti seoski Zivot i prihva-
titi umjesto njega posao ili Skolovanje u gradovima ili u inozemstvu. Oni su
zivi primjeri dileme s kojom se veé¢ suocavaju glanovi starije skupine, koji s
vremenom stare i postaju sve manje sposobni da uspje$no vode svoj posjed, a
njihova ih djeca ostavljaju da ostare u samoéi. Time se javlja dvostruko tuZna
nota nostalgije pri izvodenju obreda njihove mladosti: ne samo da je mladost
izvodaca prosla, veé i mladi odbacuju kulturno blago koje bi im oni Zeljeli
predati.

No sama izvedba sasvim sigurno nije tuzna. Sukobi koje smo spomenuli
pozadina su izvedbe, dio svakodnevnog iskustva i svijesti. No izvedba je pose-
ban dogadaj, nesto neuobidajeno. Na pozornici scena je odvojena od svako-
dnevnog svijeta, to je posebno kazaliste akcije u kojemu se ukidaju neka od
pravila svakodnevne stvarnosti i razumijevanja, tako da se slika ili situacija
moZe dramatizirati — postaviti u drugaéijem svjetlu. Dramatizacijom ili prika-
zivanjem, ispunjavajuéi scenu bogatijim slikama no 3to se inade mogu pro-
izvesti na pozornici, starija se skupina prisjeca rije¢ima (u pjesmi) vlastitog pro-
7ivljenog i Zivog iskustva u danima mladosti, te u akeciji (obredu, pjesmi i
plesu) kreira to iskustvo. U doba njihove mladosti ta se ekspresivna kultura
cijenila, i kao simboli¢ni mladiéi i djevojke oni se okruzuju atmosferom tog
odobravanja. Odobravanje im pruzaju druStvene grupe koje su s njima blisko
povezane — a takva druStvena grupa istomigljenika ili ¢ak rodaka je i ona
koju okupljaju da bi izveli taj obred — a to je njihova skupina. Pjevanjem
pjesama iz prijasnjeg doba oni obnavljaju drustveni okoli§ veselja, bezbriZne
zabave, seksualnosti i galjivosti, §to jo$ viSe pojadava uZitak koji osjecaju pri

23 Za potpuniji opis ovoga i drugih rituala iz susjednog sela vidi Gavazzi, op. cit., i Lo-
vretié (Lovreti¢, Otok: Narodni Zivot i obicaji, »Zbornik za narodni Zivot i obiaje juZnih Sla-
vena«, Zagreb 1897).

2 Jugoslaveni upotrebljavaju rijet »obraz« na vrlo gofmanovski nacin.
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izlaZenju na pozornicu gdje ¢e prikazati svoju izvedbu. Sami kaZu da to vole,
a to sei vidi (... vidi se ponekad i na probama).

Ono §to ¢itava folklorna grupa — i mlada i stara — prikazuje na pozor-
nici moZe se tumadciti i kao komentar tom medugeneracijskom sukobu i kao
tekst o borbi starije generacije da zadrzi svoje kulturne vrijednosti. Za stariju
skupinu izvedba je, istovremeno, simboli¢ko iako kratkotrajno »rjeSenje« di-
lema starenja bez izgleda pomoéi ili nasljednika na imanju. Ona za njih stva-
ra pravu priliku da oZive slike i osjeéaje za koje kazu da su u njima uzivali
u sretnim danima mladosti. No potpuno su svjesni krhkosti te simboli¢ke akcije,
5to se obituje u njihovu strahu da ta akcija ne bude uniitena optuzbama
da se ne ponasaju doliéno njihovim godinama i u odbijanju da nastupaju u
samim Dalekoveima. No, kada se mogu makar malo udaljiti — doéi na po-
malo »stranu« pozornicu tada mogu bez straha izvesti &itavu zamiSljenu
igru pomladivanja, unose¢i laz dak i u stihove koje pjevaju: poput majskih
grana, i oni mogu opet postati mladi.

Ova folklorna izvedba nije ni izdaleka besmislena igra; ona je povezana s
nekim osnovnim dru$tvenim i kulturnim dilemama s kojima se suocéavaju da-
nasnji seljaci. Sasvim je sigurno da glumiti mladost na pozornici ne mijenja
odmah drustvenu situaciju(iako ljudsko djelovanje uvijek na nju moZe utje-
cati). Omladina ée i dalje napusStati selo, kao $to su to veé¢ uéinili mnogi sinovi
i kéeri ¢lanova starije skupine ; masovni mediji i §kola i dalje ¢e imati jak
utjecaj na muzidki ukus buduéih generacija; a starci ée postajati jo§ stariji.
No u 8iroj drustvenoj areni spremnost starije skupine da javno izrazi svoju
verziju ekspresivne kulture moZe pridonijeti veéoj prihvatljivosti njihova Zi-
votnog izbora u odima drugih, te time pridonijeti drustvenoj i politickoj klimi,
kao i dobrobiti samih izvodada. U toj izvedbi izvodad¢i mogu najneposrednije
iskusiti obrat osjeéaja da se vrijednost njihova kulturnog svijeta neprestano
smanjuje. Oni stvaraju osjeéaj vlastite dobrobiti, koji im podiZe raspoloZenje i
utjede na dojam da su neSto postigli, kao i osjecaj vlastite vrijednosti i zdrav-
lja. Pjevanje usporeduju s okrepljujuéim napitkom koji lije¢i loSe zdravlje ili
potistenost; ono ih snaZi i poti¢e da cijene svoj Zivot uz pomo¢ ovog kulturnog
medija. Izvodenjem filipovéica i »folklora« zaodijevaju se u simbole svoje mla-
dosti i ulaze u dudesni svijet pozornice,” koji izvrée njihove godine i u koje-
mu mogu ostvariti obredne povlastice mladih i uljepSati tu izvedbu svjetov-
nim i zabavnim karakterom pjesme i plesa. Oni pretvaraju pozitivno iskustvo
svoje mladosti u simboli¢no oruZje protiv nepokolebljivog odmicanja godina i
rufenja kulturom prihvaéenih oblika zabave i veselja koje su toliko cijenili.
Ovijajuéi se verbalnim i stvarnim plastom mladosti, oni ne samo S$to vitlaju
oruZjem u javnoj areni kulturnog sukoba, ve¢ u toj kulturnoj izvedbi oZivlja-
vaju i stvaraju ona emotivna iskustva koja pomladuju njihov interes za izvo-
denja i poti¢u ih da tako i nastave.

Prevela s engleskog L. Moravac

25 Mogle bi se analizirati i pripreme za izvedbu tog »folklora« na pozornici na naéin bri-
tanskog strukturalizma, & la Turner i Douglas, 5to bi dalje razjasnilo procese jacanja veze
znadenja i osjecaja u samej izvedbi.
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