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instrumenti u obredno-mitoloSkom
kompleksu, V. Rult umrlih, VI. Kult
plodnosti i VII. Mit i pjesma u 0b-
redima inicijacije.

U radu je upotrijebljen materijal
koji je autor sam prikupio u Novoj
Gvineji. Neposredno upoznavanje
sa »¥ivim« folklorom i Zivotom Pa-
puanaca omoguéilo mu je da se na
licu mjesta uvjeri u to kako se u
praksi  pojavljuje karakteristiéni
sinkretizam i sloZene funkcionalne
veze u folkloru prvobitne zajednice.

DruZenje s pjevadima npr. omo-
guéilo je B. N. Putilovu da »osjeti
atmosferu Zivota pjesamac, da Cuje
i vidi kako se one izvode, da vidi
kako se prema njima sami Papuan-
ci odnose, ali omogu¢ilo mu je, Sto
je takoder veoma bitno, da na te
»prvobitne« pjesme upozori kao na
svojevrstan fenomen Kkulture.

Pjesma je uvijek ukljuCena u ne-
ki &vrsti tradicijski, nepjesnicki su-
stav i ¢ini s njim jedinstvenu cje-
linu. Izvan toga sustava ona ne
mo¥e ni postojati ni proizaéi.

Stanovni§tvo Nove Gvineje nije
imalo pjesama koje bi postojale
samostalno (izvan obreda i obic¢aja),
oni nikada nisu pjevali »tek tako«.
Svaka je pjesma uvijek bila za ne-
$to predodredena, uz neSto poveza-
na, s neéim strukturno i funkcio-
nalno vezana. Valja mnaglasiti i to,
kaze autor, da se pjesma nikad
jednostavno ne pjeva, ve¢ se pred-
stavlja, ona je uvijek element tea-
tarske igre (obidajne, obredne, i dr.).
Pravila i karakter izvodenja uvijek
su u cjelini odredeni privadno$cu
Qjesama i njihovom funkcionalno$-
éu.

Nadalje, mnogobrojni primjeri po-
kazuju npr. da se novogvinejska
usmena proza moZe promatrati kao
svojevrstan izvornik prvobitnog
razvoja niza Zzanrova, siZea, tema,
motiva i oblika koji u povijesnoj
perspektvi ¢ine osnovni fond kla-
sidne usmene proze. Mitovi, preda-
je, »bajke«, zapisane u Novoj Gvi-
neji, upozorava Putilov, sadrZe
mno$tvo raznolikih i veoma bliskih
tipoloskih paralela sa svjetskim us-
menoknjiZevnim vrstama.

Ivan Slamnig,
Narav,
1981, 156 str.

U ovoj je knjizi, kao Sto je vec
releno, paznja usmjerena na tradi-
cijsku duhovnu kulturu Nove Gvi-
neje, koja je donedavno bila karak-
teristian primjer prvobitne zajed-
nice, gdje su vladali primitivni ‘ob-
lici domacinstava i gdje su posto-
jali oblici pretklasne druStvene or-
ganizacije, dakle rodovsko uredenje.
B. N. Putilov, kao vrstan i iskusan
folklorist, svojim monografskim is-
traZivanjem ne ostaje samo na kon-
statacijama, ve¢ otvara mnoge pro-
bleme i daje teoretska uopcavanja.

Mit i ritual, mit i pjesma, pjesma
i ritual, glazba i ritual itd. postoje,
funkcioniraju, dobivaju svoje zna-
denje samo u uzajamnom zajedni§t-
vu. Ta povezanost i uzajamna pro-
Jetost veoma su bitni i moguéi su
jedino u ranim stadijima ljudskoga
razvoia, a Putilov pokazuje kako se
specifine relacije odraZavaju u op-
¢em kontekstu rada, Zivota, magije,
u oblicima spoznaje i umjetnosti.
Neponovljiva otkriéa i stvarala$tvo
prvobitne kulture, zakljufuje Puti-
lov, pokazuju se kao bitna osnova
i izvor kulturnoga razvoja Covje-
ganstva sve do naSeg vremena.

Tanja Peri¢-Polonijo

Hrvatska versifikacija.
povijest, veze, Liber, Zagreb

U povijesti hrvatskoga stiha Ivan
Slamnig pokazuje da je od pocetaka
hrvatske knjiZevnosti naSa versifi-
kacija doZivljavala mijene, te stoga
nastoji da $to cjelovitije prikaZe
njezin razvoj. Autor smatra da hr-
vatski stih postoji odvajkada i da
se o njemu moZe govoriti od kada
se moZe govoriti i o hrvatskom je~
ziku.

Ivan Slamnig se ne upu$ta u na-
gadanja kako je hrvatski ili sla-
venski stih izgledao prije prvih za-
pisa jer, naravno, takva razmatra-
nja ne mogu dovesti do relevantnih
rezultata. Ograni¢io se stoga na pr-
ve zapise u kojima trazi stihotvor-
stvo. Cini mu se vjerojatnim da je
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veé¢ Bagtanska ploca, jedan od naj-
starijih dokumenata hrvatskoga na-
roda, nastao negdje oko 1100. go-
dine, zvukovno organiziran na ta-
kav nadin da se moZe smatrati ni-
zom stihova te da podsje¢a na stih
bugarstice.

U knjizi autor govori s kompara-
tivnog aspekta i pokazuje kako je
stihotvorna situacija u jednom sto-
ljeéu povezana s onom u prethod-
nom, kako ona iz nje izrasta.

U komparativnom proudavanju
versifikacije nameée se pitanje da
li je u stvaranju metrike neke je-
zitne zajednice vaZniji zajedniCki
¥ivot ili zajedni®ko porijeklo. Slam-
nig upuéuje na zakljudak da e biti
vazniji zajedni®ki Zivot raznih na-
roda nego zajedni®ko porijeklo ne-
ke grupe naroda.

Principi po kojima su se na$i sta-
ri stihovi slagali razli¢iti su od onih
koji vrijede danas u umjetnoj poe-
ziji, a sliéni su onima po kojima su
sloene narodne pjesme. Suvremeni
je stih akecenatski, kaze autor, ili
tendira tome, a stari i narodni &lan-
koviti su i silabiéni. Ovdje valja
naglasiti da u Slamnigovu nastoja-
nju da Sto cjelovitije prikaZe razvoj
hrvatske versifikacije usmeni stih
zauzima istaknuto mjesto. Autor
upozorava da se i taj stih kroz sto-
ljeéa takoder mijenjao, doZivljavao
je promjene i u gradnji stiha i u
repertoaru: neki se stihovi gube pot-
puno, ili im se znatno smanjuje
popularnost, dok drugi »bujaju i
previadavaju« (str. 9). Kao §to se
moZe pratiti po zapisima, »postoji
stanoviti paralelizam razvoja um-
jetnog i usmenog stiha, tek Sto je
usmeni, narodni stih konzervativni-
ii, tromiji u mijenjanju, bas§ kao sto
je to i s narodnom noS$njom ili s
vojni¢kim odoramac (str. 34).

U posebnom poglavlju Usment
stih prema romanskome Ivan Slam-
nig govori s ve¢ spomenutog kom-
parativnog aspekta i ukazuje na
srodnosti i razli¢itosti nasSe narod-
ne versifikacije u odnosu na roman-
sku. Povezanost Balkana s juZnom
Francuskom preko sjeverne Italije
stvar je, kaZe Slamnig, koja se u

nauci vife ili manje smatra ¢&inje-
nicom, »Medu umjetnicima koji su
sluzili na dvorovima naSe vlastele
bilo je ljudi iz Italije, Francuske, a
takoder i naSih domaé¢ih. Do kon-
takata je dolazilo i za vrijeme kri-
Yarskih vojni. (. ..) Stazom izmedu
jufne Francuske i nasih zemalja
iflo se na obje strane« (str. 59).

U proutavanju metritkih utje-
caja, zakljuéuje Slamnig, koristilo
bi nam da znamo i srodnosti u sa-
drzaju i motivima, te da uodimo
»podudaranje repertoara hrvatskih
i srpskih pudkih stihova sa francus-
kima« (str. 70).

U knjizi je zanimljivo autorovo
misljenje da stari hrvatski stih ni-
je akcenatski stih. On smatra da
mnogi brkaju jezino ustrojstvo sti-
ha i natin izvodenja. Mi, naravno,
ne znamo totno kako su se stihovi
nadih starih pjesnika izvodili; za-
cijelo su se najteSte pjevali. »Isti
narodnj stihovi, na primjer, i na
samom Stokavskom podrudju izgo-
varaju se i s novom i sa starom
akcentuacijom, pa nam troheji po-
staju jambi i obratno. Kod starih
stihova ¢ak koji put i ne znamo da
li se pjesnik sluZzio novom ili sta-
rom akcentuacijom, a stihovi ostaju
stihovi. Posebno je pitanje kako ce-
mo ih recitirati na zagrebackim po-
zornidkim daskama danas« (str. 39).

Za na$ narodni stih karakteristi®-
ni su ¢&lanci. ali, kao §to smo veé
naveli, i ¢injenica da su se svi sti-
hovi pjevali.

»Melodija i pjesma (tj. rije¢i) po-
stoje samostalno, ali imaju jedno
svojstvo po kojem se slazu. Kao
$to se na rijedi moZ%e primijeniti
melodija, tako se i na melodiju mo-
gu primijeniti rijedi. Postoji dakle
jezitna norma govornog stiha na ko-
ju se primijeni ritamskj okvir me-
lodije (...). S druge strane, ritam-
ski okvir melodije moZ%e odrediti
jeziénu normu stiha, Prema tome,
neka melodija, prelazeéi na podruéje
drugih jezika, nosi svoj ritamski
okvir i podreduje ili adaptira sebi
novi jeziéni materijal« (str. 58—59).

Na kraju ovog kratkog prikaza
Zelimo reé¢i da smo neSto vise isti-
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Leopold Kretzenbacher,

cali usmeni stih jer nam to upravo
priroda ove publikacije omogucéuje.
Medutim, kao $to je ve¢ upozoreno,
knjiga Hrvatska wversifikacija prati
hrvatski stih u svome, povijesnome
slijedu i daje cjelovit prikaz nje-
gova razvoja. To je sustavno i teo-
retski promisljeno djelo koje iznosi
vrijedna iskustva pjesnika, prevodi-
oca i znanstvenog radnika Ivana
Slamniga.

Tanja Peri¢-Polonijo

Schutz- wund

Bittgebirden der Gottesmutter, Bayeri-
sche Akademie der Wissenschaften, Phi-
losophisch historische Klasse, Sitzungs-
berichte, Jahrgang 1981, Heft 3, Miin-
chen 1981, 112 str. + 14 tabli.

Kako sam naslov, a pogotovo
podnaslov kaZe, radi se o preduvje-
tima, pojavi i trajanju srednjovje-
kovnih ikonografskih prikaza Bo-
gorodiéine zaStite i zagovora te o

njihovoj prisutnosti u vrhunskoj
umjetnosti, legendama i puckom
vjerovanju.

Poznati minhenski povjesniéar

tradicijske kulture, porijeklom iz
Stajerske, koji se posebno bavi iko-
nografijom, s izvanrednom akribi-
jom i bogato dokumentirano anali-
zira jedan u srednjem vijeku po-
sebno raSiren ikonografski motiv,
prikaz za$tite { zagovora ljudi koje
pred gnjevom Boga suca vrSe Krist
i posebno Bogorodica. Povijesni
preduvjet udestalosti tog motiva
jest kolektivno traZenje sigurnosti
i zaStite u veoma nesigurnim vre-
menima kasnog srednjeg vijeka,
kada Evropu razdiru unutra$nji po-
liti¢ki nemiri, dru$tvena i gospodar-
ska nesigurnost, prijeti joj Turska
opasnost, a tome se ¢€esto pridruZu-
ju elementarne nepogode i pomorne
epidemije.

U prvom poglavlju (str. 7—13),
koje nosi naslov Ovozemaljske ne-
volje, izvanzemaljski strah i likovni
prikazi made za srednjovjekovnog
¢ovjeka, autor govori o znadenju
slika i nadanjima koja su bespo-

moc¢ni ljudi srednjeg vijeka polagali
u slike. U duhovnim i druStvenim
nemirima 13. stolje¢a, u doba borbi
izmedu cara i pape, krizarskih ra-
tovia, siromastva i epidemija, kad
izgleda za spas nema niotkud, slike
nebesnika su C&esto bile jedina uto-
¢ista i jedina nada.

U drugom, najopSirnijem poglav-
lju (str. 13—41), pod naslovom Tri
Stajerske »Mantelmadone« i mjihov
duhovni izvor, obraduje jedan od
najra$irenijih motiva nebeske zasti-
te, tzv. »Schutzmantelmadonnug,
»Bogorodicu zaStitnicu«. Analizira-
juéi tri takva prikaza (iz Frauen-
berga kraj Admonta, Ptujske gore
u Sloveniji i katedrale u Gracu),
govori o nastanku tog ikonograf-
skog tipa Bogorodice (Bogorodica
svojim plastem zakriljuje velik broj
sitnih ljudskih likova) i o njegovu
drus$tvenom znadenju, tj. traZenju
sigurnosti za ugroZenu ljudsku eg-
zistenciju. OpSirno navodi brojne
srednjovjekovne literarne izvore,
teolo¥ke i propovjednicke, koji su
utjecali na oblikovanje tog ikono-
grafskog motiva i na njegov likovni
razvoj, od jednostavnih do veoma
zamrsenih. Od tih triju prikaza
drus$tveno je najzanimljivija wvelika
fresko slika u katedrali u Gracu,
nastala 1480. g., nakon $to se Grac
rijeSio triju wvelikih zala, Turaka,
kuge i skakavaca, koja su prikaza-
na u donjem dijelu slike, dok je u
gornjem dijelu prikazan posljednji
sud, na kojem je Trojstvo prikaza-
no kao tri potpuno jednake »ljud-
ske« osobe koje sude svijetu. a Bo-
gorodica plasStem zaklanja ljude i
Trojstvu pokazuje svoje grudi.

U treéem poglavlju (str. 42—59),
(Motivu) »Ostentatio vulnerum Chri-
sti« (Kristovo pokazivanje rana)
egzegeti i slikovni pripovjedaéi pri-
dodaju Marijino pokazivanje grudi,
autor polazeéj od formulacije puc-
kog propovjednika 13. stolje¢a sv.
Lambrechtera da »Sin ne moZe ni-
Sta odbiti majci koja od njega ne-
sto traZi jer mu ona pokazuje svoje
grudi kojima ga je dojila«, opSirno
i detaljno obrazlaze pojavu i izvore
ikonografskog motiva kako Krist,
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