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kulturnih djelatnosti

Naklada Jesenski i Turk / Hrvatsko sociolo-
$ko drustvo, Zagreb, 2008., 189 str.

U izdanju Naklade Jesenski i Turk i Hrvat-
skoga socioloskog drustva objavljeno je 2008.
godine prvo izdanje knjige Kultura zabora-
va — industrijalizacija kulturnih djelatnosti sku-
pine autora — Nada Svob-Dokié, Jaka Pri-
morac i Kre$imir Jurlin. Knjiga ima 189 stra-
nica i podijeljena je u 3 dijela. U prvom di-
jelu autorica Svob-Poki¢, nakon uvodnih
razmatranja, u dva poglavlja Kontekst kul-
turne industrijalizacija i Sto su kulturne/krea-
tivne industrije? razmatra opcenito pitanje
kulturne industrijalizacije te se bavi samom
terminologijom i usporedbom kulture i ¢im-
benika koji na nju djeluju, poput globali-
zacije, tranzicije, znanosti i tehnologije. U
drugom dijelu Razwvoj kulturnih/kreativnih
industrija u Hrvatskoj — perspektiva kulturnih
djelatnika autorica Jaka Primorac analizira
pristup i politiku razvoja kulturnih indu-
strija, uz osvrt na problematiku radnih u-
vjeta kulturnih djelatnika. U tre¢em dijelu,
pod naslovom Kreativne djelatnosti — stati-
sticka analiza, KreSimir Jurlin prikazuje re-
zultate istraZivanja kreativnih djelatnosti
te njihov doprinos ukupnom gospodar-
stvu Hrvatske. Na kraju, nakon zakljucka,
autori su izdvojili pojmovnik od trideset
relevantnih pojmova vezanih uz doti¢cnu
temu, uz bibliografiju i upotrijebljene inter-
netske stranice te propise i kratice.

Prvi dio knjige sastoji se od dva po-
glavlja, prvo je Kontekst kulturne industri-
jalizacije s potpoglavljima: Kulturna globa-
lizacija, Kultura i razvoj, Kulturne tranzicije,
Kultura i znanost, Kultura i tehnologija, Indu-
strijalizacija kulturnog stvaralastva, Kulturna
ekonomija i razmjena, Zakljucne napomene, a
drugo Sto su kulturne/kreativne industrije? s
potpoglavljima: Znacenjski i terminoloski
prijepori, Obuhvat kulturnih/kreativnih indu-
strija, Konceptualni uvidi. Na samom pocet-
ku Svob-Doki¢ razmatra kontekst kultur-
ne industrijalizacije polazeci od svjetski po-
znatih analiticara globalizacije, poput Ca-
stellsa i Lefebvrea. U tom duhu zakljuc¢uje
opcéepoznatu konstelaciju kako se globali-
zacija zasniva na ekonomskom liberali-
zmu, funkcioniranju trzista i standardiza-
ciji te obuhvaca sve civilizacije, kulture i
drustva. Taj proces uvelike utjece na pro-
mjenu i redefiniranje kulturnih identiteta,
pa je sve jasnija razlika izmedu ekonom-
ske i kulturne globalizacije, koja potice kul-
turnu diversifikaciju i kulturnu (re)identi-
fikaciju. Autorica istice kako je doslo do
radikalnoga preustroja globalnoga kultur-
nog prostora, a sve vecom ekspanzijom
informacionalizma i razvoja moderne teh-
nologije nastaju nove globalne i virtualne
kulture. Takoder istice da je klju¢na prila-
godba koja dominira suvremenim kultura-
ma industrijalizacija kulturnoga stvaralastva,
koja se ocituje novim komunikacijskim teh-
nologijama podrzanima djelovanjem medija.
Vazan je faktor u tom procesu i potrosnja,
koja se ukorijenila u svijest potencijalnih
potrosaca, podrzana u svakom podrudju, pa
tako i u kulturi. U takvu nacinu reproduk-
cije kulturnih sadrzaja, vrijednosti koje pla-
siraju kulturne industrije moraju biti uni-
verzalne i univerzalno prihvatljive, jer u
protivnome one slabe i s viemenom potpu-
no nestaju. U tom smislu, etnicke i nacio-
nalne kulture koje se odupiru globalnom
utjecaju pretezno su neuspjesne u svojoj
borbi, pa mu nakon nekoga vremena po-
staju podloZne.

Autorica navodi analizu "zatvorenih”
kulturnih struktura norveskog antropolo-
ga Karla-Erica Knutssona, koji smatra da
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postoje svjetovi koji se zatvaraju i kao ta-
kvi nestaju i oni koji se intenzivno otvara-
ju i opstaju, a u kontekstu globalnog ra-
zvoja ostaju razlic¢iti. Nadalje, analizom glo-
balnog utjecaja na globalni kulturni razvoj
zakljucuje kako suvremeni globalni kul-
turni razvoj potice dvije teznje: lokalizaci-
ju kulturnog razvoja, sto znaci da redefi-
niranje kulturnih identiteta dovodi do is-
ticanja granica izmedu nacionalnih i etnic-
kih kultura, te naglasenu individualizaciju
kulturnoga stvaralastva i proizvodnju
potpuno novih kulturnih vrijednosti koji
se odvijaju u skladu s informacijskim drus-
tvima i ovisno o njima, novim tehnologi-
jama i tipovima multikulturalizma koji na
globalnoj razini potic¢e postupnu hibridiza-
ciju kultura. Suvremeni argentinski antro-
polog Néstor Garcia Canclini smatra hib-
ridne kulture "rubnima", konstituiranima
u globalizmu. One napustaju ustaljene tra-
dicionalne vrijednosti i pojavljuju se u pot-
puno novim uvjetima, sluze se novim teh-
nologijama i novim nacinima komunici-
ranja. U skladu s tim, stvaraju se nove,
"mekse", granice koje su fleksibilnije, neiz-
vjesne i kratkorocne. Dalje u tekstu autorica
razmatra utjecaj razvoja, tranzicije, zna-
nosti i tehnologije na kulturu te smatra
kako globalna kulturna ekspanzija pocinje
kolonijalizmom i susretima razli¢itih civi-
lizacija i kultura koji su potaknuti eko-
nomskim interesima. Danas se kultura i
razvoj shvacaju kao dijalekticki povezana
podrucdja, istice autorica, te naglaSava ka-
ko kultura supsumira i tradicionalne i mo-
derne vrijednosti i stoga aktivno djeluje u
sferi drustvenih promjena, dok razvoj o-
znacuje globalnu ili stranu intervenciju u
promjene (tradicionalnih) drustava. Osnov-
no obiljezje kulturnih tranzicija jest unutar-
nje restrukturiranje kulturnih vrijednosti,
ocitih u jedanaest karakteristicnih tocaka:

dehijerarhizacija kultura, ekspanzija mul-
tikulturalnosti i interkulturalizma, uskla-
divanje globalnih trendova liberalnoga ka-
pitalizma, formiranje "integriranih kultur-
nih zona", redefiniranje kulturnih identi-
teta, deteritorijalizaciju kultura, hibridiza-
ciju kultura, uvodenje novih tehnologija u
kulturno stvaralastvo, sve otvorenija kul-
turna komunikacija, plasman kulturnih pro-
izvoda i vrijednosti na trziste te kulturna
industrijalizacija.

Sto se tice kulture i znanosti, $irenje
znanja predstavlja inspiraciju i predmet
kulturnoga stvaralastva, a glavnu ulogu i-
ma humani kapital, u kojem su upravo lju-
di stvaraoci ideja i novih rjesenja. Primje-
na novih informacijskih tehnologija pre-
oblikovala je kulturno stvaralastvo, pa se
kreativne inspiracije s novim tehnologija-
ma Sire i produbljuju, isti¢e autorica. Ono
§to su svojedobno isticali ugledni pred-
stavnici Frankfurtske Skole — Adorno i Hork-
heimer — danas se nezaustavljivo sve vise
ukorjenjuje i "usavrSava", a to je industri-
jalizacija kulturnoga stvaralastva, koja potice
sve racionalniji i bezumni konzumerizam.
Kulture su sve podloZnije takvom procesu
i malo je onih koje se mogu oduprijeti. Kao
Sto je prethodno navedeno, one koje pru-
Zaju otpor nestaju, a one koje se stapaju s
globalnim procesima opstaju. Autorica ta-
kav razvoj naziva kulturnom ekonomijom
koja potvrduje da su kulturne vrijednosti
i kulturna kreativnost shvaceni kao proiz-
vodni resurs i kao takve su postale roba.
Navodi podatak UNCTAD-a (United Na-
tions Conference on Trade and Develop-
ment) da globalna trzisna vrijednost kul-
turnih i kreativnih industrija iznosi oko
1,3 trilijuna americkih dolara u godini, od-
nosno, prema podacima Svjetske banke,
7% svjetskoga BDP-a. U daljnjem tekstu
izneseni su znacenjski i terminologki pri-
jepori te definicije kulturnih/kreativnih
industrija raznih autora. Hartley smatra
kako kreativne industrije nastaju iz kon-
ceptualne i prakticne konvergencije umjet-
nosti i kulturnih industrija, u kontekstu
novih tehnologija i nove ekonomije zna-
nja, a u korist novoga interaktivnog gra-
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danina — potrosaca, dok Hesmondhalgh
smatra da nije rije¢ o reprodukciji simbo-
lickih sadrzaja u smislu u kojem su to vi-
djeli Adorno i Horkheimer, ve¢ o tome ka-
ko su tehnoloske inovacije preobrazile u-
mjetnicku praksu. Na kraju prvoga dijela
autorica navodi Sto sve obuhvaca kultur-
ne/kreativne industrije prema britanskom
DCMS-u (Department for Culture Media
and Sport): sve aktivnosti koje izviru iz in-
dividualne kreativnosti, vjestina i talenata
i koje imaju potencijale da stvore bogat-
stvo i nova radna mjesta stvaranjem i isko-
ristavanjem intelektualnoga vlasnistva. Kao
takve, one ukljucuju oglasavanje, arhitek-
turu, trziSte umjetnina i antikviteta, za-
nate, dizajn, modu, film, glazbu, izdavas-
tvo, TV i radijski program.

Drugi dio knjige autorice Jake Pri-
morac sastoji se od dva poglavlja: prvo je
Razvoj kulturnih/kreativnih industrija u Hr-
vatskoj — perspektiva kulturnih djelatnika,
koje sadrzi tri potpoglavlja: Pristup i politi-
ka razvoja kulturnil/kreativnih industrija u
Hroatskoj (Kulturne/kreativne industrije izlo-
Zene u prvome redu utjecaju drZave; Kultur-
ne/kreativne industrije izloZene u proome redu
trzistu), Uvjeti razvoja kulturnih/kreativnih
industrija (Nove tehnologije, (De)centralizaci-
ja kulturnih djelatnosti i kulturnih/kreationih
industrija, Odnos globalne i lokalne kulturne
produkcije) i Kulturni djelatnici i razvoj kul-
turnih/kreativnih industrija (Radni uvjeti kul-
turalnih djelatnika; Pristupi u razvoju kultur-
nih/kreationih industrija).

Autorica uvodno iznosi ¢injenicu ka-
ko Hrvatsku, kao i ostala tranzicijska dru-
$tva, mozemo shvatiti kao mijesano drustvo
koje karakterizira isprepletenost nekoliko
razina promjena kao $to su demokratiza-
cija, globalizacija, rat te utjecaj integracij-
skih procesa u Europskoj uniji. No bez ob-
zira na te c¢injenice, kulturne i kreativne
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industrije nisu novina u Hrvatskoj, dapa-
e, pojavljuju se gotovo istodobno kao i u
razvijenim europskim zemljama. Studija
kulturnih/kreativnih industrija obuhvaca
podrudja proizvodnje simbolickih dobara,
a to su izdavastvo, filmska industrija, gla-
zbena industrija, dizajn i arhitektura, kao
i djelatnici s podrucja vizualnih umjetno-
sti i fotografije. Autorica je kulturne posle-
nike definirala kao ¢initelje koji su ukljuce-
ni u polje kreativnih industrija na neko-
liko razina, a to su primarna kulturna pro-
izvodnja, distribucija, interpretacija te kul-
turni menadzment. Istice kako u Hrvat-
skoj ne postoji eksplicitna politika razvoja
kulturnih/kreativnih industrija, tj. one ni-
su prepoznate kao zaseban sektor. Za po-
trebe istrazivanja, kulturne/kreativne indu-
strije podijeljene su na kulturne/kreativne
industrije izloZene utjecaju drzave te kul-
turne/kreativne industrije izloZzene u pr-
vom redu trzistu. Prve dobivaju potporu
iz drzavnoga proracuna te za njih postoje
sektorsko-specificne kulturne politike na
drzavnoj razini, a to su filmska industrija,
izdavastvo i glazbena industrija. Drugu sku-
pinu, koja je izloZena utjecaju trzista, ¢ine
industrije koje ne primaju potporu iz dr-
zavnoga proracuna i nisu trenutacno za-
stupljene u kulturnoj politici Hrvatske, a
ni na lokalnim razinama. Takve su indus-
trije dizajn, arhitektura i oglasavanje. Sto
se tice filmske industrije, koja se odnosi na
igrani, dokumentarni, animirani i kratki
eksperimentalni film, ona je u Hrvatskoj u
zadnjih petnaestak godina dozivjela ve-
like promjene. Broj kinematografa, kino-
teka i ostalih mjesta prikazivanja neko-
mercijalnih filmova iz godine u godinu o-
pada. Sto se tice izdavastva, istraZivanja
su takoder pokazala pad broja knjizara, na
$to je utjecao, izmedu ostalog, i nedavno
potpisani Sporazum o jedinstvenoj cijeni
knjige. U smanjenju broja knjizara vazan
je faktor sve intenzivnija prodaja knjiga
na kioscima. No, s druge strane, autorica
navodi i pozitivnu stranu takva nacina pro-
daje knjiga, a to je veca zainteresiranost za
knjige kod kupaca koji ih inace ne kupuju
Cesto. Glazbenoj industriji, tj. trziSnom no-
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sacu zvuka, naskodilo je neovlasteno pre-
snimavanje i raspad Jugoslavije, jer se na-
kon toga trziste suzilo na Hrvatsku. Doslo
je i do pada udjela glazbenoga programa
u televizijskim programima. Podrudje di-
zajna jos se razvija, a najveci je problem
neosvijestenost drustva o njegovoj vazno-
sti. Kad govori o arhitekturi, autorica istice
kljucni problem arhitektonske struke, a to
je problem divlje gradnje, Sto naruSava
okoli§ i kvalitetu zivljenja. Naglasava i ka-
ko je arhitektura vrlo vazna za prepozna-
vanje neke kulture, a u Hrvatskoj je ukida-
njem Vijeca za urbanizam i arhitekturu u-
cinjen korak unatrag koji je marginalizi-
rao tu struku. Sto se tiée oglasavania, au-
torica navodi podatke istrazivanja agenci-
je MEDIApuls AdExa, koji pokazuju kako
je hrvatska oglaSivacka industrija narasla
u 2006. godini za 17% u odnosu na pret-
hodnu godinu. No jedan od klju¢nih pro-
blema jest narusavanje autorskih prava.
Dakle, mozemo zakljuciti da su sva po-
drucja, koja su u Hrvatskoj definirana kao
scktori koji ulaze u podrucje kulturne/kre-
ativne industrije, jos u razvoju te da po-
stoje mnogi uvijeli razvoja, a to su razvoj
novih, digitalnih tehnologija, (de)centrali-
zacija kulturnih djelatnosti i kulturnih/krea-
tivnih industrija te odnos globalne i lo-
kalne kulturne produkcije. Autorica na-
glasava i vazan ¢imbenik u tom procesu, a
to su kulturni poslenici i njihovi radni u-
vijeti, koji su, isto kao i same kulturne dje-
latnosti, u Hrvatskoj jos itekako margina-
lizirani. U intervjuima s kulturnim djelat-
nicima autorica prepoznaje nekoliko pris-
tupa razvoju kulturnih industrija, a to su
komercijalni, reformisticki 1 globalisticki
pristup. U komercijalnom pristupu trziste
je stavljeno u zariste, a u reformistickom
pristupu naglasava se potreba za refor-
mom sadasnjega sustava. Globalisticki pak
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sadrzi znacajke komercijalnoga pristupa,
no razlika je u tome $to se pobornict gilo-
bahstickoga pristupa ne smatraju orijent-
rantma na hrvatsko trziste, nego na 3ire,
giobalne, okvire. Na kraju, autorica zaklju-
cuje kako je reformusticki pristup najbolji za
hrvatsko trziste, pa treba formulirati i jav-
no predstaviti politike za razvoj kultur-
nih/kreativnih industrija.

Tredi dio knjige, autora Kresimira Jun-
lina, sadrzi jedno poglavlje Kreatione dje-
latnosti — statisticka analiza sa dva potpo-
glavlja; Identifikacija kreationih djelatiosti i
Statisticka analiza. Autor najprije iznosi o-
snovne postavke za odredivanje kreativ-
nih djelatnosti, isticuc¢i kako osnovni
proizvod nije u prvom redu materijalan,
nego mu vrijednost daje kreativni rad. Po-
lazi se od Pravilnika o razvrstavanju posloo-
nih subjekata 1 Republici Hrvatskoj i Nacio-
nalne klasifikacije djelatnosti, prema kojoj su
odredene djelatnosti koje odgovaraju na-
vedenim kriterijima. Prema tome, kreativ-
ne djelatnosti jesu lzdavacka i tiskarska
djelatnost te umnozavanje snimljenih za-
pisa, Racunalne i srodne djelatnosti, Istra-
zivanje i razvoj, Ostale poslovne djelatno-
sti te Rekreacijske, kulturne i1 sportske dje-
latnosti. U statistickoj analizi autor na ce-
tiri tablice i dvadesctak slika prikazuje
najprije udio kreativnih djelatnosti u bro-
ju aktivnih pravnih osoba, zatim udio u
dodatnoj vrijednosti, udio u zaposlenosti,
razinu placa, podatke o potrodnji kucan-
stva te neke specificne pokazatelje kultur-
nih djelatnosti. Analiza pokazuje da su in-
dustrije znanja najzastupljenije unutar
Poslovanja nekretninama, iznajmljivanju i
poslovnim uslugama te u Ostalim drustve-
nim, socijalnim i osobnim usluznim dje-
latnostima.

Na kraju u zakljucnom poglaviju
Svob-Doki¢ naglagava kako su kulturne
industrije kompleksan i viseznacan global-
ni fenomen, a u Hrvatskoj se razvijaju re-
lativno sporo. Kao razlog tomu navod:
nedovoljino reformirane i nedovoljno
funkcionalno profilirane uloge drzave u
kulturnoj industrijalizaciji, kulturnom
restrukturiranju i prodoru globalnih pro-
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izvodaca kulturnih dobara na malo i ne-
regulirano trziste. Stoga je i cilj autora
knjige potaknuti interes za podrudje kul-
turne industrijalizacije, koja, iako svrstana
u kulturu zaborava koju karakterizira ma-
sovna proizvodnja i potrosnja, ima i neke
pozitivne strane: to je kultura opcée dos-
tupnosti, beskrajnih mogué¢nosti izbora i
individualizirane kreativnosti u izboru
koja uz pomo¢ novih tehnologija omogu-
¢uje intervencije u izabrane i kulturne ar-
tefakte.

Maja Milo3

Gilles Lipovetsky )
PARADOKSALNA SRECA
Ogled o
hiperpotrosackom
drustvu

lzdanja Antibarbarus d.o.o., Zagreb, 2008.,
251 str.

Knjiga Gillesa Lipovetskog Paradoksalna
sreca: ogled o hiperpotrosackom drustvu objav-
ljena je 2008. godine u izdanju nakladnicke
kuce Izdanja Antibarbarus. Obuhvaca 251
stranicu, a sastoji se od uvoda, dviju cjeli-
na podijeljenih na ukupno 11 poglavlja te
pogovora Zarka Pai¢a pod naslovom Dru-
$tvo "sretne smrti"? Gilles Lipovetsky i sociolo-
gija doZivljaja. Lipovetsky u uvodu istice
kako su promjene u organizaciji ponude i
praksama modernoga konzumerizma na
pocetku zadnjih dvaju desetljeca dovele
do nestanka staroga potrosackog drustva.
Uspostavila se nova razina potrosackoga
kapitalizma — hiperpotrosacko drustvo —
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¢ije znacajke, funkcioniranje i utjecaj na
zivot predstavljaju predmet ove knjige. Pr-
vi dio knjige, Hiperpotrosacko drustvo, sa-
stoji se od 6 poglavlja: Tri doba potrosackoga
kapitalizma, Izvan standarda: emocionalna
potrosnja, Potrosnja, vrijeme i igra, Postfor-
dovska organizacija ekonomije, Prema turbo-
potrosacu te Cudesna sudbina homo consume-
ricusa. Drugi dio, pod nazivom Osobna
zadovoljstva, ranjena sreca, sadrzi ovih 5 po-
glavlja: Penia: materijalni uZici, egzistencijal-
no nezadovoljstvo, Dioniz: hedonisticko drus-
tvo, antidionizijsko drustvo, Superman: opsjed-
nutost uspjesnoséu, osjetilni uzici, Nemeza:
pretjerano izlaganje srece, regresija zavisti te
Homo felix: velicina i bijeda jedne utopije, a u
njima autor proucava 5 paradigmatskih mo-
dela koji traze razumijevanje zadovoljstva
i srece u nasim drustvima.

Lipovetsky u prvom poglavlju (pot-
poglavlja: Nastanak masovnih trZista, Dru-
Stvo masovne potrosnje) iznosi razvojnu she-
mu potrosacke civilizacije. U prvom ciklu-
su razdoblja masovne potrosnje, koje
pocinje 1880-ih godina i zavrsava Drugim
svjetskim ratom, zahvaljuju¢i modernim
infrastrukturama transporta i komunikaci-
ja konstituiraju se velika nacionalna trzi-
Sta, a produktivnost strojeva otvara put
masovnoj proizvodnji. Razvojem rekla-
me, pakiranja i marke mijenjaju se navike
potrosaca, a masovna trgovina, neko¢ re-
zervirana za elitu, pretvara dobra u artikle
masovne potrosnje. Zapocinje demokrati-
zacija pristupa trziSnim dobrima, robne
kuce potro$nju promicu u nacin Zivota, a
u drustvu ozivljava ideja o kupnji — ra-
zonodi. Oko 1950. godine izgraduje se dru-
gi ciklus — drustvo masovne potrosnje, ko-
je se zbog snazna ekonomskog rasta poisto-
vjecuje s druStvom obilja. Ekonomski po-
redak polako se ureduje prema nacelima
zavodenja i diferencijacije trziSta, prevla-
davajuca logika kvantitete kombinira se s
logikom mode, a masovni se marketing
zamjenjuje segmentiranim. Odbacuju se i-
deali odricanja i stege kolektivnih institu-
cija, a rada drustvo Zelje, u kojem pobolj-
Sanje zivotnih uvjeta i objekti potrosnje po-
staju kriteriji napretka.




