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Handelov jubilej

VE godine slavi sav kolik prosvijetljeni muzi¢ki svijet dva
jubileja, 250-godisnjicu rodenja dvaju istaknutih korifeja iz
reda glazbenih klastka: Bacha i Hindela. Izlidno bi bilo ra-

spravljati o ispraznoj temi, koji je od ove dvojice veci genij. Svaki
in suo genere! Slavit é¢emo dakle svakoga napose prema njegovim
ronajboljim zaslugama i radnjama, kojima je obdario pokoljenja.

Mladost.

Hindel Georg Friedrich roden je 23. 1. 1685. u Halle-u
na Saali; umro dne 14. IV. 1759. u Londonu.

Otac nasega Jurja Fridrika bijase po zanatu najprije brijaé,
a kasnije komornik i kirurg na saskom kneZevskom dvoru. U svo-
j0) se 63. godini oZeni po drugiput, i to s 32-godidnjom, vrlo nada-
renom i obrazovanom pastorovom kéeri Dorotejom Taust. Iz toga
se braka rodi na§ maestro. Djetinjstvo mu pada u sretne prilike
onog vremena, kad je gradanski Zivot bio usko povezan s crkve-
nim i glazbenim duhom. Crkveni korali XVI. vijeka, duboki svojim
sadrZajem, otmjeni i crkveni u svojim melodijama, dopirahu do
svadijeg uha, u svadije srce. Koje éudo, ako osvojise i glazbeno na-
darenoga djecaka, koji je u dobi od 7 godina sviraoc veé klavikord'
i orgulje. Otac se je odluéno protivio tome, da mu sin postane
glazbenikom. Odredi mu pravni¢ku karijeru. Da pak djeaku odu-
zme svaku priliku muziciranja, odvuée tro3ni klavikord u jednu
izbicu na tavanu. No djeaka je sve nesto moéno vuklo na tavan.
Tako se u gluho doba noéi, kod mjeseceve rasvjete, viezbao krio-
mice na ithanom i njeZnom glazbalu u udaljenoj sobici potkrov-
nici. Revnim i neumornim radom dotjerao je djedak tako daleko,
da je u dobi od deset godina postao pravim pravcatim umjetnikom,

Desilo se; da mu stari otac morade na put u 390 kilometara
udaljeni WeiBlenfels. Tamo na dvoru bijahu na ckupu znameniti
glazbenici i dvorska kapela. To je neobi¢nom snagom privladilo
wnjetni¢ku radoznalost 1 volju djedakovu, ali otac ni da éuje, da
sina povede sa sobom. U djedaku je sve kipjelo. Nije se primirio.
iza ocevib kola tréao je po hrapavom putu prili¢an komad, dok
napokon molbe i suze ne smeksase tvrdo srce odevo. U samom
Weillenfelsu sjede za orgulje, koje je svirao pred hercegom i iza-
branim slusatelistvom. Kako je otac plivao u veselju, kad je sam
herceg predloZio, da se djecak posalje na daljne nauke!

! Taj je instrumenat pretea danainjega glasovira.
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Uz svoje gimnazijalne studije uéio je i glazbu pod vrsnim
vodstvom iskusnoga skladatelja kantata i organiste u crkvi »Nase
drage Gospe« u Halle-u: Fr. W. Zachow-a (1663, - 1712.). Osim or-
gulja uéilo je to »&udo od djeteta« i oboe, glasovir, gusle i kompo-
ziciju . . . Jo$ se nije ni pravo razvila redovita pouka u muzickim
disciplinama, kad li jedanaestgodiinji djecak dokaze svoj stvara-
lac¢ki talenat kompozicijom Sest trija, koji sa svojom kontrapunk-
tikom 1 melodioznoséu idu u literaturu t. zv. »Wunderkinder« od-
mah iza Mozarta.

‘Mjeseca veljace 1702. otpo¢ne s pravnickim naukama na
sveudilistu svoga rodnog mjesta, a usto je vrsio sluzbu orguljasa u
reformatorskoj stolnoj i dvorskoj crkvi.

Prva perioda: Razvitak i plan (do god. 1720.).

Veé slijedeée godine {1703.) ostavi univerzu i sluzbu orgulja-
$a te se zaputi u Hamburg U tom je gradu cvao muzicki zivot,
cvala opera. A to je privla¢ilo mladi¢a. Vodstvo opere bijase u ru-
kama genijalnog »Mozarta XVIL stolje¢a«, R. Keisera, U crkvi sv.
Marije Magdalene orguljao je kanonik i odlian glazbenik J. Mat-
theson. Potonji je smijesta otkrio u 18-ljetnom mladi¢u narav je-
dnog umjetnika te mu pribavi mjesto u kazalisnom orkestru.

Moramo odmah ovdje spomenuti, da gotovo u isto vrijeme
s H. zive i blagotvorno djeluju jos dva klasika glazbene umjetno-
st1, naime: Bach {1685. - 1750,) i Gluck (1714. - 1787.). Cvjetaju sve
moguée forme komorne glazbe: opera, oratorij, sonata, sinfonija,
i to u doba, kad je crkvena muzika u snazi i krasoti blistala. Na-
vedena iri velikana imali su da izvrie sudbonosnu predradnju, iza
koje bi glazba definitivno posla novim putevima. Hindel je u svom
stvaranju zakroéio najprije stazom skladanja opera.

~ Svoju prvu operu »Almiru« izvede u Hamburgu mjeseca
sije¢nja 1705. Sjajno je uspio. Davala se dvadeset puta uzastopce.
A to je jako mnogo za one prilike, u onom gradu.

Ve(; slijedec¢eg mjeseca nastupi s novom operom »Ner o,
s neo¢ekivanim uspjehom.” lako se u ovim prvim djelima naslanja
na odli¢noga opernog skladatelja Reinharda Keisera {1674. -
1739.; komponovao 126 opera) i na Ivana Matthesona (1681. -
1764.; skladac opere i 26 oratorija), iako nailazimo na dosta tali-
janskih forma, iako nema poZeljne jedinstvenosti u stily, ipak se
H. zfirmira s dosta partija kao budué¢i muzicki velikan. Reéeni
uspjesi uzbudise zavist kod Keisera le ovaj sklada dvije »protivu-
opere« »Almiruc« i »Nerona«, a Hindelove opere skine s repertoi-
ra. Handel je dovrsio u Hamburgu jos operu sDafne, kad iza-
toga napusti taj grad i otputuje koncem 1706. u Italiju, u t;':li
eldorado za glazbene korifeje. ‘

U Italiji, u sredidtu muzickoga Zivota, revno je studirao ka-
rakter talijanske glazbe. Radio je u Firenci, Veneciji, Rimu i Na-

* Partitura se izgubila.
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pulju, Jaki i snaZni individualizam svagdje probija; nije se ugusio
u tudini, veé je naprotiv tako ojacao, te je to i samim Talijanima
ugodno imponovalo. Izvedbe njegovih opera a osobito »Rodri-
go« i »Agrippinac (1709, pribavise mu zasluZene triumfe od
strane aristokracije, umjetnika i puka.

Isticemo, da je H. komponirao svega preko 40 opera. Spomi-
njat ¢emo samo one, koje nam bas trebaju u ovoj radnji.’

God. 1710. otputuje H. u London (preko Halle-a}. Engle-
ska mu odsada postane drugom domovinom. Operom »Rinaldo«
{1711.) obraéa se H. po prviput romantiéno-fantastiénom gradivu
¢arobne pozorisne igre. Izveo je i svoje koncerine komade.

iz Londona ode na kratko vrijeme u Hannover 1711. godine,
gdje preuzme duZnost dvorskoga kapelnika kod Georga hanover-
skog, Nego London ga je tako privladio, da je na laku ruku preki-
nuo ugovor i »zaboravio, da se vrati u Hannover«. Svojim ut-
rechiskim »Tedeumom« stede si veze s engleskim dvorom. Kralji-
ca Ana odredi mu godis$nju nagradu od 200 funti, Kad je Georg ha-
noverski zasio engleski prijesto kao Georg I, jos bijase prema
Hindelu neprijazno raspolozen. Hindel se morao pace ukloniti s
dvora na nekoliko mjeseci, dok nije njegovim moénim prijateljima
uspjelo, da ga izmire s kraljem, koji' ga zatim imenuje uditeljem
glazbe za princeskinje. Nalazeéi se u sluzbi hercega od Chandos
(1717. - 1720.) komponovao je za njega i crkvene stvari n, pr. »An-
themi« {liturgijski zborovi engleske crkve s tekstovima psalama).

Haymarket-kazalidle pretvoreno je nastojanjem engle-
skoga plemstva, s kraljem na &elu, u najveéu talijansku operu (da-
kako i s talijanskim jezikom, jer Englezi u ono vrijeme nisu imali
svoje opere!) velikog stila kao dioni¢ko drustve »Royal Academy
of Music«. Artisti¢ko vodstvo bi povjereno Handelu {1720.), koji se
smiesta dade na put, da potraZi i dovede najvrsnije talijanske pje-
vade i pjevadice za novu londonsku Haymarket-operu. Medu
prvim djelima izvedena bi Hindelova opera »Radamisto«
{1720.}, koja obraduje omiljeli Hiindelov tema: nepokolebivu brag-
nu viernost i ljubav, koja se ustoboduje protiv svih napasti i po-
gibli. Bratni par Zenobija i Radamisto s muzikalne su strane ostro
karakterizovani, te se od nasilnika Tiridate jo§ ljepse isticu.

Prije spomenuta opera »Agrippina« pripada s djelima »Sil-
la«, »Julije Cezar«, »Flavije«, »Mucije Scevola« i »Scipio« medu
f.zv. rimske opere; dodim »Radamisto« i opere »Tamerlane,
»Aleksandar«, »Poro«, »Ezio«, »Sosarne«, »Berenice«, »Sersec,
»Floridante« i »Tolomeo« medu t. zv. turske opere, kojima je
grada uzeta iz perzijskog, egipatskog i bizantskog milieu-a.

® »Agrippinu« moramo istaknuti, jer tu se ba3 evidenine ve¢ rastvorio
jaz, koji je nastao izmedu H. te senzualnosti i shematike [osoba i scena) tali-
janskog teatra. Arije postadofe nosiocem znafajeva; sluZahu »izdjelava-
nju karakterologkih konstanata«; kristalizovahu se kao »tuma¥i (redenih kon-
stanata) pod utiskom pojedinih dramatskih situacija«.
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, »Radamisto« je uzdigao neopisivo odusevljenje engleske pu-
blike, a taj entuzijazam presao je pate dozvoljene granice. Nego,
mnogo neprilika, nzugodnosti i smetnja prepatio je Hindel od
skladatelja G. B. Bononcinija iun. (1660. - 1750.)}, koji imadase situ
pristaga, te ga htjede da istisne svojim operama. Hindel se jo$ lfao
djecak sretao s ovim &oviekom u Berlinu, gdje mu je svojom im-
grovizacijom neobiéno imponirao. Taj isti Bononcini uzbuni i po-
#rene sve i sva, da dode do odluke, tko je od njih dvojice veéi
komponista. Uprili¢eno bi natjecanje. Operu »Mucije Scevola«
meraju obojica skladati: Hindel 2. €in, Bononcini 3, ¢in. Borba se
svri neodluéno. To jo§ poveéa nastalu zbrku. Hindel se iza svr-
éenih svojih opera »Julije Cezar« (1724}, »Tamerlan« (1724.), »Sci-
pio«, »Aleksandar« i »Rodelinda« {1725.) konaéro rijesi svoga tak-
rraca fulminantnom operom »A dmet« god. 1727. Uostalom,
njegov je takmac morao ostaviti London radi jednog plagijata; taj
se vrlo sposobni i nadareni operni skladatelj poslije kojekuda po-
iucao, pa se ne zna, gdje i kako je umro.

Druga perioda: Produbljenje i usavriivanje (od 1720. do smxti),

Za vrijeme devetgodisnjeg opstanka »Kraljevske Operne
Akademije« {R.A.of M) komponovao je Hindel 14 novih opera.
Kako je ta institucija bila eminentno talijanska, to se digne po-
malo &itava bujica protiv takove inozemne invazije, koja pokopa
operu 1. srpnja 1728, Buduéi pak da nije bilo pri ruci domaéih
prvorazrednih sila, opet otvoriSe Operu 1. prosinca 1729. Napa-
daji, uzmaci, nasrtaji ne prestado3e i ne popustise. To sve tako
uzruja Hindela, da napokon slomi i njegovu divsku narav. Djelo-
miéna kup ukoéi mu desnu ruku. K tomu nadode &asovito pore-
meéenje pameti i poslovna ruina. Sad istom, gotovo skrien, obu-
stavi privremeno sav rad {1. VL. 1737.). Ode na lijedenje u kupke
u Aachen. Krepka mu narav preboli i ove teike napadaje. God.
171%9. preuzme opet vodstvo Haymarket-kazalista, ali s novom i
necuvenom nakanom, da izvodi svoje oratorije. Sa zadnjom
operom (1741.) »Deidamia« ostavi se kona¢no od kompono-
vanja opera, kojemu je sve sile svoje poklonio kroz gotovo 4 de-
cenija. Ni traga se ne zapaZa kakovoj umornosti u stvaranju ili
slabosti u izradivanju.

~ Eto, ka_ko vidjesmo, prva je perioda Hindelovog Ziéa ispu-
njena poglavito stvaranjem opere, &iji klasiéni zavrietak seze
u drugo razdoblje, u godine kulminacije, u kojoj dospijeva ora-
torij do svoga vrhunca.

Jos se moramo s par rije¢i osvrnuti na Hindelovo operno
s!dadan;e', Posvuda divna arhitektonika. Odliéno se nameée supe-
rornost i mnogostranost kod obradivanja dramskih problema. Cr-
ianj_e karaktera je upravo genijalno. — Handel je nasao u Italiji
cotjeranost opernog stvaranja onoga doba; i tamo se vinuo u naj-
vide redove evropskih opernih kompozitora. Nije u tudini izgubio
sebe, jer je (kao i Schiitz) nosio duboko u sebi prirodeni dar dra-
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matizovanja. — Hindel je imao pred sobom i krasne uzore (Ca-
rissimi, Vivaldi, Scarlatti D.), no nikako se ne dade »upreéi«, ne-
go je suvereno obradivao ono, $to je ev. »posudio« (pojam skroz
drugdjadiji nego danas!} u drugih, — Istaé¢i treba, da je Héndel s
malim i neznatnim sredstvima [n. pr. neuglednim metivima u svo-
jim velebnim kompozicijama »Mesije« itd. itd.) postigao divotne
rezultate. Znaéajka genijalnih duhova! — Za prirodu je imao é&u-
dnovat i poseban smisao, koji se zrcali, moZemo re¢i, u svim nje-
govim klasiénim djelima.

Nameée se objekcija: Kad je Héndel takav klasik, zasto su njegova djeila
dandanas tako reé¢i zapretana; za$lo se me izvode?

QOdgovaramo: Prve. Hindelov orkestar ima glazbala, kojih na$ moderai
kazalisni orkestar vise ne upotrebljava. A »moderniziranjem« tih Héndelovih
djela izgubilo bi se jako puno od prvotne klasiéne ljepote. »Moderaiziran«
Hindelov (i Bachov) orkestar zvuéi naSem uhu neito jednoli¢no, jer manjkaju
instrumenti za fino i divno nijansiranje boja.

Drugo. Mizeran tekst nosi velik dio krivnje, Sto se Héndelova djela ue
mogu bez prigovora izvoditi u originalu (sli¢no i s djelima Scarlattijevim i Leo-
sovim i ostalih predstavnika neapol. skole).

Na utjehu nam sluZi, §to su osnovana glazbena udrufenja (n. pr. u Leip-
zigu, Géttingenu), kojima je zadatak, da propagiraju izvedbu klasi¢nih Hénde-
lovih djela u originalnom ruhu. — U velikom se stile priredivali Hindelovi
festivali u Géottingenu sve tamo od god. 1923. Odatle se razmahao moéan pokret.
Struéna se kritika vrlo laskavo izrazavala o tim svecanostima, a publike je gr-
nulo neolekivano mnogo. Prigoverilo se samo, da je promasena razdioba za
glavne uloge; zatim da moderpa Hiindelova pozornica i moderni Hindelov
orkestar moraju ostati u uskom dodiru s onim vremenom, kad je maeslro Zivio;
nadalje, da nema glazbe, koja bi tako imperativno iziskivala arhikteru beja i
ritam scenskih slika i kostimaciju kao Hindelova; napokon prigovaraju, da je
kontingenat plesata i plesadica djelovao neorganski. Iz takove se kritike dade
puno zakljudivati gledom na na$ tema. .

Karakteristi¢no zavrSava kritifar svoj prikaz o Hindelovom impozantnom
festivalu u Kielu (21.-24. lipnja 1928), gdje se izvodila opera »Julije Cezarc,
crkveni koncerat, orkestralni koncerat i komorna muzika, napokon oratorij
»izrael«, koji je pjevao uvjezban zbor od 1000 pjevada (utisak neizbrisivf).
»U opreci s mnogim modernim glazb, festivalima doZivjesmo ovdje moéan i je-
dinstven utisak; muziku snage, prodirnog rada, izlijev volie jednog zdraveg :
uzviSenog optimizma. To nam treba dandanas vise negoli ista drugo.«¢

Jedan ugledni cenzor pita se prije 10 godina prigodom izvedbe opere
»Tamerlan«: kako je moguée, da 200 godina stara opera Hindelova danas
pokreée publiku, duSevno tako kompliciranu publiku Kao
riedenje navodi: meczda zato, $to kod Hindela uvijek i postepeno raste linija
pridriana je, dok kod modernih opera nailazimo na jedan ili viSe kulmina, ke-
jih se hvata sluSateljstvo, a ono, $to le#i izmedu toga, viSe ili manje se ne opa-
Za niti prihvaéa,

t Zeitschrift far die Musik, 1928, 423.
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Hindela uéinise velikanom opere, a lovorom okrunjenim
genijem
Oratoriji

a) svietovni: »Acid i Galatea« (Pastirska igra; 1732)), »Seme-
la« (The story of Semele; 1743.) i »Heraklo« (A musical dra-
ma; 1744.). . o .

b) biblijski: svi ostali brojni oratoriji uzimaju gradu iz St.
Zavijeta.

Oratorij nije drama {gluma); on je muzidka drama,
proizvod smione i nedostiZive operne reforme: odbacuju¢ svu teh-
niku i sceneriju. Biblijski junaci i junakinje izvriuju neku visu Vo-
liu i Zapovijedi, a ne formiraju sudbine. Sav razvitak i sve doga-
daje vodi i provodi BoZja volja, koja tako reéi lebdi nad cijelim
oratorijem. Zato poimamo, ako Wagner, ta eminentno dramat-
sk a pojava, nazrijeva u oratoriju »pogubnu mjesavinu«. Znamo,
da Wagner ne bi mogao smoéi ni jednog jedinog oratorija a la
Hindel; za taj se naime posao hoée neke vrsti sluzbe BoZje .
Za Hindela nije bilo polovi¢nosti ili mjesavina ili balansiranja. On
je postigao id eal: idealne odlike i visine oratorija: sa svim nje-
govim nadzemaljsko visokim i bozanstveno dubokim sadrZajem,
naime: u povijesti cjelokupnog ¢ovjedanstva i u sudbini pojedina-
ca hvaliti i slaviti Bozje djelovanje, koje nevidljivo no zamjetljivo
obuhvaca sve stvorove.

Jednu znadajku moramo navesti. Hindel je s oratorijima
raskinuo vezu s katoliékim kultom, ali se opet ¢uvao, da ga
poveze s anglikanskom ili evangelickom crkvom. Gradu uzi-
ma iz biblije, te je prilagoduje individualnim i nacionalnim teZnja-
ma. Umjesto dosadasnjeg talijanskog jezika bira engleski. Zbo-
rovi bijahu najslabija strana kod onovremenih talijanskih opera.
Tim zborovima, zatim rasko$nom upotrebom orkestra, napokon
orguljaskim koncertima izmedu &inova privukao je i odstetio pu-
bliku za gubitak opere.

_ Dvadesetitrigodisnji Handel prihvati (1708.), zatim proslijedi

1 usavrsi eru od triju generacija, koje su radile oko razvitka ora-

torija. Prve svoje oratorije skladao je za ore periode u

Italiji: »La resurrezione« i »Il trionfo del tempo e del disinganno«

(1709.). Kolika li smjelost i samosvijest nastupiti pred talijansku

publiku, u domaji oratorija, s dva djela u isto vrijeme! — Izatoga

nastaje stanka od 10- 11 godina, jer se posvema predao operi.

Istom god. 1720, nastupa s prvom obradbom »Estere« {druga

izradba pada u god. 1732.).

. ’jE sterac, »prvi engleski oratorij« u $est scena, uglavnom
»miruSi« po operi. Zborovi je pak bacaju daleko izvan dosega o-
pere; oni nisu samo dekoracija ili sredstvo, da se pompozno dovr-
8 koji ¢in. Zbor predoluje i predstavlja zidovski narod kao cjeli-
nu i kao glavnog nosioca radnje. Utjesna novost! »Estera« je iz-
vedena s toliko odusevljenja, te se radilo o tom, da se taj oratorij
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izvede u operi. No londonski biskup Gibson uskrati dozvolu, da
se biblijska tema iznasa na pozornicu. Time je uginjena neprocje-
njiva usluga i djelu i autoru, oslobodivsi oratorij potpunoma od
scene.

S oratorijem su srodne dvije ode u Zast sv. Cecilije: veéa t.
zv. »Aleksandrova svetkovina« {1733) i manja o-
da (1739.). Crianjem moéi glazbe uopée a crkvene napose slavi
se Pokroviteljica sv. muzike.

Svih oratorija ne moZemo navesti. Uzimamo glavnije.

»Atalija« (1733.) bi izvedena u Oxfordu god. 1734. prigo-
dom sveéanosti na sveudilistu. Iza sjajnih izvedbi ponudeno bi
Hindelu odlikovanje poéasnog doktora, ali on odbije ovu ¢ast. Ne
bjese to oholost, veé staleski ponos.

Slijedi stanka od god. 1733. - 1738., u kojoj komponuje osam
velikih opera. — Koncem 1737. povrati se iz Aachena zdrav,
sviez, poletan, bas kao za mladih dana. — Impozantni oratorij
»Saul« (ljeti god. 1738.) i potresni tekst o Davidu i Saulu nagna
ga, da je u jednom jedinom mjesecu dovrsio jedno od najmoénijih
djela: »Izrael u Egiptu«. Ova, do onda neduvena masivnost
harmonija tako je lijepo, jasno, razlu&no i izrazito izradena (n. pr.
osmoglasni zbor!), kao da izvire iz ustiju samo jednoga soliste; ne-
go ne nade zasluZenoga odziva u Londonu, gdje bijahu navikli na
sladunjave i mekane napjeve talijanske opere. [ veé nakani da ode
drugamo, kad li ga potkralj pozove u Dublin. Tamo ga nisu mudi-
le londonske smetnje. Dublinski se zborovi dobrovoljno stave na
raspolaganje, a Hindel im obeéa »nesto najbolje od svoje Muze«.
{ odrza rije¢. U ciglih 14 dana sloZi tekst i komponuje najvelebnije
djelo u literaturi oratorija, svoj glasoviti i neumrli

»Mesija«, (Prva izvedba dne 13. travnja 1742).

Ovaj je oratorij razmatranje Spasiteljeva dolaska, Zivota,
smrti i odlaska u nebo (uza3aséa). Neobi¢na milina, srdaénost i
uzvidenost su izlivene u taj izvanredni opus. Kao da kroz sve tak-
tove probija nebeska utjeha, koju u poéetku navijesta zbor: »Tje-
§i se, o Sionel« — »Mesija« je liriéne naravi s cbzirom za formu,
a dramatski oduhovljen gledom na jakost osjeé¢aja. »Mesija« s ora-
torijima »Izrael« {1739.), »L'Allegro« i »Il Pensieroso ed il Mode-
rato« {1740.) {nastupa sangvinik: allegro, melankolik: pensieroso,
trezvenjak: moderato) &ini kategoriju za se: Hindel naime istupa
iz dosadasnje svoje kolotedine oratorija, ne bazirajuéi na dramat-
ski princip slijeda, veé nizajuéi razmatranja i radnje. Iza »Mesijex,
u koji je ulio najdublje i najpersonalnije pokrete svoje nutrine,
vrati se opet k prvobitnom dramatskom oratoriju, $to se i
moglo predvidjeti.

od prve impozantne izvedbe »Mesije« u Londonu, za vri-
jeme pjevanja znamenitog »Alleluja«, tako obuze sve prisutne ne-
ko neodoljivo uzbudenje, te su kralj i slusateljstvo spontano ustali
sa sjedala. Neopisiv aplaus!
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Sadriaj »Mesije«. — 1. dio. Stanje na svijetu prije Kristova dolaska.
Sam dolazak Isusov; advenat. — Uvod (ouvertura). Teskom, bolnom Eeznuéu i
strastvenoj tesnji odgovara melankolija adagia i uzbibana allegro-fuga. S do-
3a3¢em ozive i bude se sva glazbala na veseliji i nadzemaljski Zivot. Kratak re-
citativ navijesta Gudo svih éudesa: sveto Porodenje; odaje nam ime Spasitelje-
vo: Emanuel, Bog s nama. Poput novog Sunca plane eto Isusova pojava iznad
gresnog ljudstva! Pastorale polako do&arava boZiéni ugodaj; a uzvideni pijev
=Slava« jubilira s nebeskih visina. Muzika nadalje slika Spasitelja kao Dobrog
Pzstira: »On pase svoje stado, dobar Pastir, te sakuplja svoje oviice na svoj
narudaj.« Skladatelj nigdje ne malakse, nikako se ne umara, kad se radi o tom,
da crta blagost i ljubaznost Kristovu . . .

11. dio. Muka Isusova. Hindel nas stavlja odmah pred sam sv. kriZ ve-
leé: »Evo, to je Janje BozZjel« Isprepli¢u se tuzaljke iz Muke Kristove, motiv
bidevanja, surovo dreanje proste svjetine. Sav bolni proces nezahvalnosti
ljudske: buja, bukti, zamire . . ., »Sramota kida Srce Isusovo. On umire,« tuga-
ijivo lepa recitaiiv. Nego, kao prozirnim velom prikrivena: budi se veé arija
skorcg uskrsnuéa. Glazbeni jezik pripovijeda, kako se od Golgote 3iri kriéan-
stvo u sve strane svijeta. Unatod svih progona dospijeva ojacana Crkva do
obecane pobjede, do pobjedonosnog »Alleluja«, triumfalne himne u grandio-
znom stilu.

Iil. dio. Uskrsnuée. »Znadem, da moj Spasitelj Zivi.» Cuti se punina
duboke poboinosti. Kontrasti smrti i Zivota efikasno se isti¢u, Predoduje se na-~
dalje blaZeno ustajanje na vjedni Zivot. Zborovi se diZu u pateti¢ne, nedokudive
sfere; a cijelo zamasno djelo konaéno svr3ava dostojanstvenom Amen-fugom.

U ovom je oratoriju imao Héndel krasne zgode, da naSega Gospodina
Isusa Krista intimnije predo&i, No moramo istaknuti, da je Hindel dao Isusovu
pojavu posve prema Starom Zavjetu (kao neSto naravno; inafe tolno po naslo-
vu »Mesijac}, a premalo iz duha Novog Zavjeta. Lijepo je, da srcu nasem go-
vori Isusovo éovjefanstvo, jer nam je Bog na taj nadin puno bli%i, no za Hén-
dela je bogobojazna udaljenost ipak premalena . . .

 Kako nam u ovom dijelu nije zadatak da pruzimo iscrpivi
p}'lkaz sviju Hindelovih oratorija, to éemo jo§ navesti par vazZnijih
djela. ) 3>~_]uda Makabejski« (1746) sigurnoje najpopu-
?arn iji Handelov oratorij, a ujedno i najratoborniji. Tu vidimo
yunavl’ca, koji nije svom odlunoséu vodio narod k Bogu, te pograbi
oruzje po drugiput. — Ovaj opus s orat. »Belsazar« (1744},
u kojem nastupaju tri naroda: Babilonci (u rasulu radi svoga bluda
1 0110108?). Pf:rzijanci (zdrava smaga) i Zidovi {potladeni dodose do
samostalvnost.l) te s oratorijem »Salomo« (1748) tvore skupinu
t. zv. d_rzavmc‘:ko-politiékih oratorija. — »Salomo« je izrazito mi-
rovni oratorij, Buduéi pak da je to vrlo teska zadaca za kom-
poz1to.ra, to je Hindel lijepo istaknuo mudrost Salamonovu dra-
matskim ’kontrastom onih dviju majki.

Svijetovni oratoriji Hindelovi jesu: »AcidiGalatea«
(1743.), »S_ﬁ mela« i »Heraklo« Jedino zborovi potsjeéaju
na »oratorij«, Inade je majstor tako divno uspio u karakterizova-
nju, _da te upravo sili, te ovu njegovu muziku prelijes u akciju i
mimiku. Buduéi pak da danas imademo pred sobom cjelokupni raz-
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vitak od Glucka do Wagnera, zna&ilo bi neke vrsti slabosti, ako
bismo htjeli ove oratorije (u srii opere u reformiranom oblikul)
izvoditi u kostimima i sa scenerijom.

Apoteozu »vijeinog Zenstva« zaoblio je starac Hindel, koji
se nikad nije Zenio, sa svoja tri zadnja oratorija: »Suzanac
(1748), »Theodora« {1749.): bez vanjskog sjaja i uresa; dra-
matika svedena na minimum; a kvalifikuje se kao prava duge v-
na drama sa svim svojim finesama; i »Jeffa« (1751.). — Q&i su
mu se sve veéma mraéile. I kad je veé sasvim izgubio oéinji vid,
jo§ nije nikako napustio svoj intezivni muziéki rad. Divnim je orgu-
ljanjem zanio cijele legije slusaca i stru¢njaka. Na orguljama i gla-
soviru mogao se samo jo§ s Bachom takmiti. Mnogo je kompono-
vao za oba ta glazbala. Svjetskog su glasa njegovi »Concerti gros-
si« (1738.), zatim orkestralne i glasovirske suite, 20 orguljnik kon-
cerata s orkestrom i t. d.

U srce je svakoga diralo, kad je za vrijeme izvadanja »Sam-
sona« slijepi junak pjevao Samsoncovu ariju: »Svuda naokolo je
no¢; ni sunce ni mjesec ni koje drugo blago svijetlo ne osvijetluje
staze moje«, a na orguljama, ko obiéno, pratio stari 1 slijepi Héndel,
koji je drhtao od nutarnjega uzbudenja, i komu su suze kapale iz
slijepih oéiju . ..

Dne 14. aprila 1759. izmedu Vel. Petka i Uskrsa preminu
genijalni maestro. Grob mu je u westminsterskoj opatiji. Lijepi
spomenik djelo je Roubiliacs-ovo: SnaZna pojava, stojeéi pred
orguljama, osluskuje pijev andeoski. Hindel prstom upire u nebo,
kamo vodi put njegove umjetnosti. Gore! kamo ne dopiru sitni-
Cavosti zemaljskoga Zivovanja. U ruci pak drZi straricu notovnog
papira, na kojem je otisnuta ona partija iz grandioznog oratorija
»Mesijje«: »Znadem, da moj Spasiteljzivite -

Zaglavak.

Fiziognomija Hindelova je osebujna, istaknuta.
Profil mu je u tjelesnom, a jo§ veéma u duSevnom (stvaralaékom)
pogledu snazan, olporan, dominantian, prodoran, sadrzajan, Qkru-
Zen mecenama glazbene muze slavie je veé kao mladi¢ u metro-
polama talijanske muzike prave triumfe. Ne bjese to sve izlijev
sentimentalnosti. Hindelu je doduse blistao taj Zivot pun uzitaka,
ali on je ujedno razvijao i ¢udesuu snagu rada i smaganja.® Kao
zreo Covjek zadivljuje svestranodéu. Kao improvizator i brz v
komponovanju velikih djela klasicke kvalitete nadmasuje i tali-
janske suvremenike, koji su si u tom praven usvajali neotudivi
monopol. Kao prvorazredni orguljas i glasovirag, komu se tako
reéi sav svijet smjeskao i klanjao, imao je samo jednog rivala: slav-
noga J. S. Bacha, ¢ednog orguliasa u jednom gradi¢u Tiirinske.

* Potpuna edicija sviju Héndelovih djela opsize: 94 sveska, 2 sveska
faksimila i 5 suplentarnih svezaka; a izdana je nastojanjem glasoviteg muziko-
loga dra Fr. Chrysandera (1826,—1901.}.
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Tvrdoglavost ogeva presla je i na sina, te se tokom godina
ispoljila kao évrstoéa karaktera, koja mu je dobro dosla osobito
u tudini, gdje je vjeran ostao samom sebi, a da_se nije dao zz'iposm
tudim strujanjima. — Hindel bijase pravo svjetovno dijete
svoga vremena. Preko 30 godina poklonic je svoj rad talijanskoj
umjetnosti, koja je muzi¢ki ukus mnogih naroda pokvarila, a nje-
zinim je padom dosta toga propalo i od Hindelovih tvorevina.
Drukéije kod Bacha, u kog takoder vrlo izrazito izbija dra-
matska narav; ali Bach je traZio i nasao druge puteve: daleko od
svjetske, varave struje. ..

Hindelu je njegova narav dala dovoljno supstrata, te se ispo-
ljio kao prvoklasni melodi¢ar; melodije su mu Siroke, pune i tople;
ne da se natkriliti, kad treba crtati duboka éuéenja, razmahane
strasti, jezovite nesrede, teske odluke. Impulzivnost naravi ba§ mu
je u mnogodem pomogla, a otpor mu jacao i Celi¢io radnu snagu
i poduzetnost. Kao iz vulkana provaljivale su elementarnom sna-
gom skladbe za skladbom; a »Jeftom« se nije ni izdaleka jo§ iscr-
pila rezerva slijepoga starca. — Sasvim poimamo, kad se tvrdi,
da je znao i odre$ito nastupati. Sjajne zvijezde onog doba bijahu
operne pjevadice Francesca Cuzzoni {1700.--1770.) i Faustina
Bordoni (1693.—1770.). Naroéito se Zalosno isticala Cuzzoni sa
svog raskalagenoga zivota i 5to se »rijesila« svoga supruga. Ovoj
bi dodijeljena jedna ljubimac-arija Handelova kod izvedbe njegove
opere »Otoni«; ali se osorno neé¢kala, Hindel je ni pet ni Sest
pograbi, pomakne nad prozor, kao da je kani survati u dubinu i
reCe: »Znam dobro, da ste pravi davao, no ja ¢u vam pokazati;
¢utjet éete, da sam ja — kao dirigent — belzebub: majstor svih
davola.« To je pomoglo. Nekoliko godina kasnije pjevale su ove
iste umjetnice-takmicarke zajedno u jednoj Hindelovoj operi, pa
st se na samoj pozornici tvorno napale i pocupale. Ovajput nije
ni sam Hindel mogao na kraj stati pogibeljnom rivalizmu.

. Hindel nije samo konstruktor formi svoga vijeka. On nije
rjesavao matematicke probleme i zadatke u glazbi. On je silhueta,
u kojoj dominira d uh, koji hoée i nastoji da lebdi iznad osjetne
naravi, iznad samog glasovnog vira. Preokret u suvremenoj
operl njegovog stoljeéa stoji bas u tom: §to dominira etos (nad
»operom afekata«}; sto se strasti podvrgavaju viSem éudorednom
zovt [n. pr. »Rodelinda«); §to se i vanjska forma talijanskih »ope-
ra arija« oZivljuje i pokrete iz nutrine {klasidan je primjer umira-
nje Ba]flzeta} u »>Tamerlan-u«); $to je sa svojim oratorijima okre-
nuo !{’-‘ﬂa bhsfa'vo'sti, kazalisnoj napirlitanosti, samo da sve usre-
dotodi u S1a'drza], jezgru, Za psiholosko prosudivanje jako je vazno,
ako poredimo opere, koje su nastale u desetljeéu 1726.—-1736. s
preda$njim operama. Zamijetljivo éutimo, da dobar dio srca Hin-
delova ne bije za pozornicu, Isti naime Handel, koji sklada »Saulas,
»Allegro«, »lzraela«, »Alexanderfest« izvada u isto vrijeme fali-
janske opere »Arminio«, »Berenice«, Guistino«, »Deidamia«.
Sve je za se majstorski izradeno. Ali prispodabljaj! Isti Handel kao
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da je posvema drugoja&iji, kad se radi o melodici, instrumentaciji
i zborovima u oratorijima! Mnogo toga je briZnije cizelizovano,
dublje, biranije ...

A vijerskimomenat? — Mi nemamo Hindelove con-
fessiones. Iz onoga, $to vidimo i &ujemo, moramo reéi, da je Han-
delovoj nutrini odgovarao oratorij, da je volio veza
sprotestanskom liturgijom,

Hindelova crkvena muzika — (sliéno i Bachoval), a kompo-
novao je dosta toga: Muka Isusova po Ivanu, tekst Po-
stel-ov, 1704., koja odaje ranu zrelost i sigurnost muzickog izra-
7aja; »Passions - Dichtung« tekst Brockes-ov, 1716.;
»Uskrsnioratorij«u Rimu, 1708.; kolorature Isusovog pije-
vanja su po talijanskom uzoru: kolorature uopée ne bijahu u
nasem smislu »uresno« pjevanje, nego, buduéi da nije bilo toliko
moguénosti za instrumentalne efekte niti harmonijskih kombina-
cija, kao danas, bijahu sredstvo za varijaciju i gradactju izraZaja;
»Der fiir die Siinden der Welt gemartete und
sterbende Jesus« je od pocetka providen njemackim tek-
stom (Brockes-ovim} i t. d. — bijaSe za suvremenike preduboka
i preteska, stoga su traZili nesto lakse i pliée. Ovako se mekanost
i vrst lake pouke uvukla u crkvenu pjesmu i u protestantsku mu-
zikw.® — lako protestant, Hindel je ipak simpatiéna pojava za
svakoga, koji ima barem ne§to vjere; imponira sa svoje
religioznosti, koja pedati njegove note i ondje, gdje toga ne bi-

smo oc¢ekivali. Bez ovog, recimo, vierskog peéata — u ora-
torijima —, ne bismo imali o n 0 g Handela, ¢&iji jubilej ove godine
slavimo.?

Svoj »crkveni i kriéanski« duh hoée protestant Hindel da
afirmira suo modo: oslanjajué¢ se u tekstu na bibliju kao izvor, a
u melodiji na posebnu gipkost i slobodu. Steglich veli:* da su Hin-
delu »upotreba konfesionalno vezanih formi verige« i da nje-
gova muzika ne poznaje »ukoéenost ritma, koja se goji kao zna-
tajka crkvenostic« S time se nikako ne slazemo!

Jo§ ovo moramo napomenuti. Hindel je opéio s uglednim
talijanskim skladateljem, katol. biskupom Agostinom Steffani
(1654.—1728., komp. puno komornih trija, opere), od kojega pri-
mase dosta poticaja i naputaka. U Rimu je imac iskrenih privr-
Zenika i prijatelja kod najviSeg svecéenstva (kardinali Ottobuoni i
Panfili), koji su nastojali da nadarenoga muZa privedu u krilo sv.

¢ Handel voli svelanost, gizdavost, sjaj. Djela glasovitih suvremenih
slikara blistaju sjajnim i raskodnim ruhom i nakitom; a Hindelova djela
obiluju tonskim bljestavilom i glasovnom bujnogéu.

7 Na svom putovanju po Engleskoj prode pokraj jedne crkve i &uje, gdje
se kod sluzbe BoZje pjeva jedna njegova arija, ali mizerno. Tada podigne H.
ruke kao na molitvu i poboZno izusti: »Oprosti mi, moj Boze! Onako, kako Ti
avdje Cuje¥, nikada nisam ariju skladao za Tebe.«

8 Zeitschrift fir die Musik, 1922, 480.
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katolicke Crkve, no nisu naisli na zeljenu pripravnost dUha'l srca,
razuma i volje... Konvencionalnim frazama i salonskim ge-
stama rijeéio si je Handel nepoéudan problem svoga Zivota, I inage
je Hindel u tom pogledu zatvoren, zakopcan.

Da nam je ostavio autobiografiju: opsegom barem 1/3 Wag-
nerove autobiografije, utjesila bi nas mq?da. no poudila sva-
kako vise negoli 3/4 Wagnerove autoblog.r‘afvl_le‘ Kad dakle nema-
mo onoga, $to bismo zeljeli, navest ¢emo rije¢i genijalnoga Beetho-
vena, $to ¢ée zapamtiti osobito mlada generacija: »Ha’mdlel‘ to je
nesto pravo! Podite i usite se, kako se s malo (izvanjskih) sred-
stava postizava velikol« — To je o¢ito Sakom u lice onima, %{9]3
misle samo gomilanjem efekata i rasko$nim pomagalima prikriti i
rabasuriti siromastvo i slabost nutarnjih pokretnih sila, koje uvije-
tuju vanjski sjaj i uspjeh... : )

Jedamput se J. S. Bach zabavljao u krugu svojih prijatelja.
Tom zgodom dode govor i na G. Fr. Hindela. Bach rege: »Hindel
je jedini ¢oviek, koga bih jedno¢ rado vidio prije svoje sr'nrti. i koji
bih volio da jesam, da nisam Ivan Sebastijan Bachl« y., 0{:5"“,’.,

eta.
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SV. AUGUSTIN I SV. GRGUR 1. O PRIMATU.
Svrietak.

19. Vratimo se sad sv, Inocenciju 1., koji i u 182. pismu'® Ocima milev-
skog sabora, medu ostalima takoder sv. Augustinu, istide »brigu Ap. Stolice ze
ste Crkve, da u prijekornim stvarima odluéi, koje se nauke treba drzati, a to
i€ staro, od vas pa i od svega svijeta vazda obdrZfavano pravilo.,.«0s

A sv. Augustin sve ovo drage volie posve odobrava, gdje u 63. svojoj
godini izvjeiéuje svog prijatelja biskupa Nolskog Paulina: »Pisali smo takoder
papi Inocenciju blaiene uspomene osim saborskih izvjeStaja familijarno pismo,
uw kojem smo nesto opSirnije raspravili o samoj stvari. Na sve nem je on pi-
smom odgovorio tako, kako je dolikovalo i trebalo predstojniku Apostolshe
Stolice.«'™ Mogao je Augustin i ovdje i drugdje tstaknuti takoder suglasje
papino s ostalim Crkvama, osobito apostolskima, ali nije to trebao ni Augu-
stin ni papa Inocencije.

Pa jo¥ 4 godine kasnije 67-godiinji starac Augustin ovako kudi svoga
umnog nekadainjeg prijatelja, ali sada veé zadrtog Pelagijevca Julijana Eklan-
:Skoga: »Opet te opominjem, opet molim: Gledaj one tolike i takve branitelje
i ulitelje katolicke Crkve; vidi, kojima si nanio tako tefku i bezboZnu ne-
pravdu, Zar misli5, da ih zato smije§ prezreti, jer svi pripadaju zapadnof

% Inter August. epistolas, 108 Migne, P, L. 33, 784,
% Migne, P. L. 33, 816 - 817,



