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REFLEKSIJE O GRANIENOM

(PARAFILOZOFSKO EKSPONIRANJE MARGINALNOG U LITERATURI)

SAZETAK

Na privatnoj razini, funkcionirajuéi kao svojevrsni nekrolog posveden umjetnicima, literatima ,na granici, tekst pokusava
skicirat jednu individualnu pobunu protiv hegemonije disciplinirane umjetnost], tj. umjetnost! koja se ne suprotstavija drudtveno-po-
litickom poretku, veé, u sprezi s medijskom manipulacijom, perzistentno revitalizira tiraniju ,normalnog®, «nadgledljiveg” i disciplini-
ranog®. iz egzistencijalisticke vizure analiziraju se motivi «granicnog" kao metafore specifitnog conditio humana umjetnika Srednje
Europe, &ije djelovanje i Zivot sviedo&e o (ne)moguénosti protesta i pobune protiv uspostavljanja granica i totalitarnih mehanizama
koji su na kraju, prodleg, 20. stolieéa ponovo doveli do ~Tragedije Srednje Europe”. Pa ipak, ovaj tekst, osim dijagnoze, ne moze
«zlijediti* od tog stanja ,na granici®. On i sam nailazi na svoju granicu, na svoju marginu u kojoj prestaje pisanje, poéinje se gomilati
tisina.

1

Kada me je B. pitao, da li bih htio napisati &lanak za ovaj broj Easopisa Cemu, s tematom granice estetskog, osjeéao sam se
privugen moguéno3éu pisanja o granici, o tom fenomenu uspostavljanja reza izmedu entiteta, ali prije svega, o granici kao metafori
za ljudsku i joS vide umnjetnitku pozicionalnost, midljenu iz egzistencijalisticke perspektive.

Odmah na potetku, skreéem paZnju da ovaj tekst ne namjerava biti nekakvo objektivno izlaganje o tome 3to bi bila grani¢nost
— granica umjetnika i umjetnika na granici - veé se radi o pokusaiju jednog ,literarno-filozofskog" promisljanja, analiziranja jednog
motiva koji ne prestaje da me opsjeda*, konstantno nagoni na Citanje literature koja se bavi granicom i koja je, da tako kazem, na-
stala ,na granici*; &iji su autori dijagnosticirani, iz ovog i onog razloga, kao ,graniéni sludajevi”,

U tom smislu, prvotni referencijski i kontekstualni okvir, proizlazi iz dva teksta; prvi je tekst Granica kao metafora {Nebrigi¢,
1899) gay-aktivista Dejana Nebrigi¢a, a drugi je odlomak o Don Kihotu iz Foucaltove knjige Rijeci i stvari (Foucault, 1971). Na vie
su razina ova dva teksta povezana; oba govore o granici na kojoj jezik raskida vezu sa stvarima i uspostavlja se u svojoj usamlje-
nosti kao govor o odsutnome; projekcija Zudnje koja transcendira empirijski horizont i pisanje tretira kao potragu za Drugim, za onim
-Ne-ja" od koga ostajemo razdvojeni. | ne samo to, u oba teksta autori nas suocavaju s analizom neuravnoteZenog odnosa poezije
I'ludila, koji biva determiniran i identificiran kroz drustveni mehanizam kontroliranja pojedinaca i koji, i ,pjesnika i ludaka, smjesta
na vanjsku ivicu nase kulture i sasvim blizu njenih sustinskih presjeka, ,na granicu® — marginalnu poziciju i duboko arhaiénu siluetu*
{Foucault, 1971:114).

* Receni¢nim konstrukcijama oblikovanim po .istoénom pravopisu” autor Zeli, makar na tekstualnoj razini, razbiti granicu jezika i privatno dezertirati
nametnute nam konvencije separacije.
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Kada mi je L., prije nekoliko dana, poslala sms o tome
da je ,stradna ta ljubav i usamijenost®, aludirajuéi na tekst D.
Nebrigica koji je progitala, udinilo mi se neophodnim u ovaj
tekst interpolirati i neka privatno iskustvo granice, ma koliko to
poremetilo ,objektivnost” ovog teksta, primarno zamigljenog kac
filozofsko-estetski esej, ali koji ¢e se, povremeno, pretvarati u
jednu osobnu (para)memoarsku biljesku.

2

Granica i nekakav geografski identitet Srednje Europe
opire se jednoznaénom utvrdivanju, ali se pitanje o njoj svaki put
ponovo artikulira u krizi koju ponavija povijest. Puno je lak3e,
medutim, utvrditi identitet nedega 3to se uvrijeZilo oznadavati
literarnim krugom Srednje Europe, $to predstavija drugi okvir
za analize fenomena umjetnika na granici, &iji je identitet, sliéno
ideji Marine Grzinic, (a preuzetoj od Donne Haraway) opisiv kao
«neprimjereni Drugi”. M. GrZini¢ objadnjava ,da ‘neprimjereni
Drugi’ znadi ponajprije biti u kritickoj, dekonstruktivnoj relaciji
prema drugome®, a u sluéaju srednjoeuropskih umjetnika (ali
i ne samo njih) moguce ga je dovesti u vezu s radikalnom su-
protstavijenos¢u umjetnika totalitarnim mehanizmima, koji ga
unitavaju jer strahuju od maste koja bi mogla ukinuti autistiéne
tendencije homogeno nacionaliziranog tkiva. (Grzinié, 1998:
165) U uvietima radikalizirane drustvene represije totalitarnih
politickih sustava koji su doveli do ,tragedije Srednje Europe”,
pozicija umjetnika postaje ne samo marginalizirana veé i on
sam, nesposoban odupiranju, ,bjeZi* u narkomaniju. Ovdje,
prije svega, mislim na nekolicinu umjetnika-knjizevnika, &ija nar-
kemanija nije tek proizvod njihove razmaZenosti ili obifesti (3to
je Cest slutaj danasnjih narkomana), ve¢ se moZe tumaditi po-
kusajem eskapizma iz ledenog zagrljaja nelagoda kulture, &iju
represivnost senzibilne osobe teZze podnose negoli usamljena,
ali ,zdravija“ gomila.

U prvom redu, mislim na tri knjizevnika sli¢nih sudbina
koji dobro mogu ilustrirati taj odnos .neprimjerenog drugog"
drustva i narkomanije; prvi od njih je madarski knjizevnik Csath
Geza, najpoznatiji po svom djelu indikativhog naslova Dnevnik
morfinista; drugi je, ve¢ spominjani D. Nebrigié; a treéa je figura,

austrijski pjesnik s poCetka 20. stoljeéa Georg Traki. Sto, osim
narkomanije, povezuje ova tri imena? Prije svega, to je smrt
u blizini granice, ,smrt pred kraj Prvog svetskog rata. Smrt,
dakle, odigrana u isto vreme* (Nebrigi¢, 1999:13) i smrt adigra-
na osamdeset godina kasnije, opet na granici, na prekretnici
vremena, opet uvjetovana sukobomn koji se ponovio. Trakl je
umro na galicijskom ratidtu 1915. godine, usmrtivsi se pretje-
ranom dozom kokaina. Par dana nakon smrti dodao ga je obidi
L. Wittgenstein misleci da je incestuozni pjesnik jo3 uvijek Ziv,
ali bilo je kasno. Trakl viSe nije bio medu Zivima. Za raziiku od
Trakla, Cséth preZivijava kraj rata, ali nakon ubojstva Zene, u
bijegu iz suboti¢kog sanatorija, susrevai vojnike pred drzavnom
granicom, guta otrov. Rat je utihnuo, ali miris se smrti jos uvijek
osje¢a u zraku. Sligno i Nebrigié; preZivijava ratove u bivoj
Jugosalviji i NATO-ovo bombardiranje Srbije. Ljubavnik ga ubija
u njegovoj sobi blizu Dunava, nadomak katolitkog greblja, dva
dana prije 2000. Pa ipak, njihova smrt, to je smrt koja je za nas,
kao 3to je bila i za njega, koji je pobjegao iz ludnice, da izvrsi
stragan zlodin-olaksanje" (Nebrigi¢, 1999:15).

3

Uvijek sam strahovao od granica, od proizvoda granica, ali
sam im se iznova vraéao. Uvijek bih po dolasku na carinu pogeo
osjecati klecanje koljena i znojenje dlanova, da na njima ostaju
crveni tragovi pasoSa, kojeg nervozno dajem na pregled policaj-
cu neugodna pogleda. Narodito me plaila granica Vojvodine i
Madarske. Nju sam &esto prelazio za vrijeme opsade Osijeka u
k0\1f nije bilo moguce uéi osim preko Madarske i zapadne strane,
Jer su druge granice bila zatvorena, tj. granicu su Ginili rovovi,
minska polja, bodljikave Zice i naoruZani ljudi u crnim uniforma-
ma, spremni da ubiju onog tko bi se usudio preko. Ni hrvatska
granica tada nije bila bolja. Prelazili smo most i na sredini mosta
trebalo je sakrit crveni paso$, slagati hrvatskoj policiji da sam
na ogev pasos udao u Madarsku, ada se s majkom, i na svoju
plavu putovnicu, ponovo vraéam u Hrvatsku. Medutim, granica
nije prestajala po dolasku u Osijek. Ona je u Osijeku bivala jo3
izraZenija zato 3to je postajala privatnija. Vise se nije radilo o
uniformiranim licima, &iju mo¢ osje¢am svega tih par minuta,
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koliko traje provjera identiteta. U svom rodnom gradu suoéavao
sam se s ljudima iz djetinjstva, prvih razreda osnovne Skole,
od kojih me dijelita granica jer sam bio na krivoj strani, jer sam
govorio nekim zabranjenim jezikom, jer sam za njih bio ,nepri-
mjereni drugl" koji dovodi u pitanje definiranu liniju i homogeni
entitet tek izvojevanog nacionalnog bi¢a. Za mene je u tim tre-
nucima granica znaéila otkrivanje samoce zatvaranja u sobu.
Taj zatvor otkrivao je pisanje. Ono se sada javljalo kao potraga
za necim neograniGenim, izgubljenim u nekom vremenu, koje
se raspada zbog trijumfa zle volje.

4

Jedan od najzasluznijih umjetnika
koji me priblizio poimanju graniénosti i
s ¢ijom sam se poetikom vrlo duboko
mogao identificirati, slavni je francu-
ski knjizevnik | dugogodinji robijag
Jean Genet, &ija je literatura vrlo malo
prevodéna na hrvatski jezik (koliko je
meni poznato, prevedena su samo dva
romana Gospa od cvijeéa | Dnevnik
fopova, oba u ediciji Hit; | jo§ poneka
drama, koje su uglavnom izdavane u
antologijama avangardnih dramskih
tekstova). Zivot ovog neobitnog knjize-
vnika, lutalice, prosjaka, lopova i gay-
prostitutke najiscrpnije je analiziran u
Sartrevoj hagiografiji® Sveli Genet,
koja takoder nije prevedena ni na jedan od juZnoslavenskih je-
zika, iako je jedna od knjiga kljuénih za razumijevanje Sarterova
filozofsko-knjiZevnog opusa. Vedinu svojih djela Genet je napi-
sa0 u zatvoru, okruZen robijadima. Tragajuéi za slobodom koju
nije mogac naci u empirijskom horizontu zatvora, Genet ju je
stvorio u svojim knjigama. Time su ta djela postala apoteoza
maste; maste kao one antropoloske kategorije u kojoj se empi-
rijske granice mogu dovesti u pitanje, u &ijem Sudesnom Kreira-
nja potencija svijet biva neprestano postavljen i nikada do kraja
definiran, jer bi njegova kona&na definicija znadila i podetak

njegova rastakanja u metastazama vremena. Sloboda je stoga,
nasuprot ograniZenosti, jedino mogué¢a kao hipostaza zla, kao
-0blik pobune &ovjeka iskljucenog iz drustva“, 3to poput Geneta,
tragajuci za dostojanstvom zla, pronalazi liepotu ,koja budi mu-
ziku i predstavlja krenje zakona, ostvarivanje sustine suvere-
nosti® opiranja vremenu. {Bataj, 1977:172) Na primjeru Geneta,
Sartre Zeli pokazati da umjetnost prvenstveno funkcionira kroz
dijalektiku irealnog i realnog kao ukidanje granica empirijskog
i da se, u tom smislu, zlo | zove imaginarnim; da ljepota, zlo |
sloboda &ine jedinstvo i kao konzekvenciju povlaée tezu o kojoj
je jo8 O. Wilde pisac — da se umjetnik ne moZe shvatiti unutar
dobra i zla, da je on s onu stranu morala. Kada je, dakle, rijed

B o Sartreovu identificiranju liepcte i zla,
treba znati da on svoje teze oblikuje
imajuéi pred sobom poeziju dekaden-
tnih poeta; Baudlairea, Mallarméa,
Lotréamona itd., koji su ,gradansko
drustvo primorali da udu u izobli¢a-
vanje njihovih slika, u uzase njihovih
romana, u iscrpljiivanje njihove poe-
zije" (Morpugo-Taljabue, 1968:527).
Tim postupkom, misli Sartre, zbiva
se obrnuta katarza jer se umjetnik
kao Zrtva sada osvecuje drudtvu; time
8to ga ,truje” svojom mastom dovodi
u pitanje njegov integritet i inficirajuci
ga svojim snovima iz pasivnog stanja
prelazi u aktivno stanje; mazohist po-
staje sadistom. Metamorfoza Zrive u

egzekutora.

Kada sam upoznac D. Nebrigiéa, nisam ni slutio koliko ée
to poznanstvo biti za mene presudno, koliko ée on{o) inicirati
moj svjetonazor i kolike ¢e utjecati na moje promisljanje | poima-
nje ne samo umjetnosti veé i Zivota koji se rada iz umjetnosti, te
stoga, kada danas piSem o granici, moram pisati o njemu; o tim
sputanim godinama izolacije i ludila jednog drustva koje je stal-
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no balanasiralo na ivicama totalnog rata, sumanutog povratka u
stanje omnis contra omne. U to vrijeme, (vrijeme moje srednje
Skole) pjevao sam u ,bendu®, nazvanom po knjizi Ivice Culjka
Kedera, alias Satana Panonskog, Mentaini ranfenik. Zadnji
koncert koji smo odrzali, sada veé davne 1997, odigrao se u
jednom pangevatkom gay-baru ,Uhf", &iji je viasnik bio prijatelj
D. Nebrigi¢a. Nekoliko godina prije naseg susreta Lupoznag”
sam Dejana Citajuci njegov nekrolog o Satanu Panonskom, koji
je par mjeseci ranife preminuo na prvoj borbenoj liniji, na nekoj
wpopriliéno nedefiniranoj granici*, kao pripadnik hrvatske vojske.
Taj tekst, objavijen u jednom antiratnom Gasopisu ,Pacifik®, ne
samo da me ,upoznac" s Dejanom, nego me uputic u posto-
janje diela Satana Panonskog, &iji lik transparentno svjedodi,
ne samo o granicnosti i o ,neprimjerenosti Drugog®, veé anti-
cipira i tu stradnu dekadenciju; klaonicu rata koji se ponovio
zbog granica, suodivéi nas s fragikom egzistencije kao nedeg
konaCnog i bolesnog, shvatljivog, po Jaspersu, upravo kroz
sintagmu ,grani¢na situacija“. Na spomenuti koncert Dejan je
doZao zaintrigiran imenom ,benda”. Cesto je kasnije govorio
da se naj susret moZda nikada ne bi odigrao da ,bend* nismo
nazvali tako. NaZalost, pokazalo se da je taj simboli¢an podetak
poznanstva po Satanu bio | proslov za tragiénu dramu, koja se
okonéala Dejanovom smréu na krajnje bizaran, sasvim paso-
linijevski nagin. Tragajuéi za svojim seksualnim identitetom,
M., bubnjar u ,bendu®, privugen Dsjanovim intelektom (Dejan
je po profesifi bio filozof i kazalidni kritiéar, u javnosti poznat
po beskompromisnom gay-aktivizmu) upustio se u jedan ,pla-
tonski* odnos s njim. Medutim, M. to nikada nije shvatio tako
«0zbilino" kao Dejan, &ija se fjubav sve vise pretvarala u maniju
proganjanja, $to je rezultiralo svakodnevnim pismima i vi§estru-
kim opsesivnim telefonskim maltretiranjima. Vrhunac sukoba
dogodio se nakon $to fe Dejan M.-ova oca tuZio zbog prijetnji
smréu i nakon $to je cijeli sludaj iznesen u medije kao prvi slucaj
podizanja sudske optuZbe protiv ,homofobije”. Zrtva je. kao po
sartreovskom receptu, postala dZelat. Nekoliko dana nakon me-
dijskog pritiska, pod pritiskom patrijarhalne obitelji koja nije bila
spremna suoditi se s M.-ovom homoseksualno&éu, a jos manje
s M.-ovom narkomanijom, M. je zamijenio ulege. Do3ao je u
Dejanov stan pijan i drogiran te ga je, nakon krage svade, za-

davio na krevetu. Potom je oti¥ao u policiju. Prijavio je ubojstvo
i doZivio ZivEani slom.

6

Jedna od najveéih zasluga psihoanalize, osim ukidanja
vjere u autonomnu racionalnost subjekta, jest u akecentuiranju
vaZnosti i znacaja obitelji pri formiranju pojedinaca. U Nelagodi u
Kulturi, Freud ¢e napisati da drustvo i kultura djeluju na pojedin-
ca kroz obitelj, na naéin da dva primarna nagona eros-thanatos
bivaju ograniéeni, disciplinirani i stavljenu pod kontrolu instance
-Nad-ja", koja predstavlja introjecirani autoritet. Alternativu tom
pesimizmu, sto implicira represivno djelovanje kulture i obitelji
- morala na seksualnost, Freud vidi jedino u nadi da ée Jedan
od dva para nebeskih moéi, veciti eros da pobedi u borbi protiv
isto toliko besmrtnog protivnika.” Ali, nakon 1933. godine, pita
se: ,Tko bi mogao da predvidi ishod i uspeh?“ (Freud, 1976:357)
U izvjesnom se smislu pobuna protiv obitelji nameée kao pobu-
na protiv determinacije, pobuna koja je u osnovi svakog anarhi-
zma | pobuna koja, u svojoj tendenciji ukidanja granica, uvijek
predstavlja jedan umjetnicki &in par exellence, cesto sotoniziran
kao devijacija koja ugroZava eticki i drustveni ustrej. Gotovo u
svim situacijama radikalnih umjetniékih revolucija mogude je uo-
¢itf tu pobunu; pokusaj izmicanja tiraniji Edipa i prokletstvu obi-
teljskog arhetipa. Klaus Mann, marginalizirani i izvan Njemacke
skoro posve zaboravijeni sin Thomsa Manna, u svojoj biografiji
Prekreinica, piSuéi o Renédu Crevelu, anarhistiékom pjesniku bli-
skom krugu nadrealista, analizira taj motiv: ~Bojao se vlastitog
ja', ugroZenog identiteta $to ga je naslijedio u roditeljskoj kuéi.
Sjena burzujskog oca, koji se tako neukusno objesio u salonu,
proganjala je, mutila i opominjala buntovnog sina.” (Mann,
1987:190) Narogito indikativan bio je Renéov odnos prema
majci; Klaus citira svog prijatelja: , ‘Moja draga mamica bila je
suvise pobozna da bi me pobacila’, obja3njavao je sin bez imalo
ustezanja. ‘lako je znala da ¢u biti bolestan...Grijesi oteva;
znamo to. Moramo ispastati za grijehe starog gospodina i vrline
njegove gospode’.” (Mann, 1987:136) Pa ipak, René nije mogao
pobjeci od sjene svog sifilitiarskog oca. Ubio se, ostavivii kao
objasnjenje jedino natpis ,sve mi se gadil® U svezi Rengova
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suicida Klaus se pita: ,Zasto se Zovjek ubija ? Zato 3to vise ne
Zeli dozivjeti slijedecih pola sata, slijedeéih pet minuta; zato $to
ih ne moZe izdrZati. Odjednom se nade na mrtvoj todki, na togki
smrti. Granica je dosegnuta — dalje se ne mozel* (Mann, 1987:
269) Svojoj granici i prokletstvu sklonosti k suicidalnom &to gaje
naslijedio po ogevoj obiteljskoj liniji, Klaus takoder nije umakao.
Nakon godina lutanja, emigracije, usamljenosti, bezuspjesnih
pokusaja odvikavanja od moFﬁja te bezuspjesnih pokuiaja suj-
cida, Klaus je na kraju progutao veliku dozu lijekova za spavanje
i zaspao u jednom hotelu u Cannesu. Obitelj se nije pojavila na
sprovodu. Dosao je samo Michael koji je nad grobom voljenog
brata svirao violinu.

7

Obitelj proganja. Oblikuje di-
namfzmom svoje patologije i nagoni
na ponavljanje gredaka i promasaja.
Pa ipak, moguce je oduprijeti se,
odbiti ulogu u tragedifi nesvjesnog
poenavijanja obiteliskog grijeha. Odbiti
igrati Edipa i iznevjeriti zlokobno
Sfingino proroCanstvo. Z. je najbolji
primjer koga se mogu sjetiti. Njegova
oca, majka (Z.-ova baka) rodila je
zatvoru. Z.-ov atac svog oca robijasa
nikada nije upoznao, ali je taj robijas
nastavio Zivieti u njemu prosiren za
jedan estetski potencijal. Nedavno mi
ie Z. pri¢ao anegdotu o tome kako
je otac zavr8io u zatvoru zato $to je
pri kradi na jednoj benzinskoj crpki u
Rijeci skoro do smrti pretukao radnika.
Medutim, razlog zbog kojeg piem upravo o Z.-ovu ocu, a ne o
necijem drugom, proizlazi iz toga da je Z.-ov otac umjetnik, koji
iza sebe ima nekoliko izloZbi fotografija i crteza. Time opet Zelim
ukazati na odnos umjetnik — zloginac i granice koja (ne)postoji
izmedu njih. S druge strane, na primjeru Z.-ove obitelji, Zelim
analizirati neke od teza Deleuzove i Guattarieva Anti-edipa, koji

nas suocava s tom granicom obiteljskog i patologijom koju pro-
izvode edipizirane konstelacije, oliéene u trokutu tata — mama
— ja. Osim Z.-ova oca, zanimljiv je i lik Z.-ove bake, shizofrene
starice koja predvida buducnost praznovjernim gospodama $to
gedinama dolaze u njenu kuhinju, u stan iznad kazalidta lutaka u
Rijeci. Devijacija u Z.-ovoj obitelji prisutna je i s majéine strane.
Sjecam se jednog razgovora Z.-a i njegove majke koja ga moli
da nabavi kokain za brata koji opet ponavija razred. Pa ipak,
Z. moZe s Deleuzom reéi da ,nema ja u tata — mama" {Delez i
Gatari, 1990:39). On ne pokazuje nikakve sklonosti ni k narko-
maniji, ni k nekom devijantnom pona$anju kojeg bi ponavljao
bilo po ocu, bilo po majci. Svjestan je
«porodi¢nog i moralizovanog diskursa
o mentalnoj patologiji, povezivanja lu-
dila s ‘polustvarnom poluimaginamom
dijatektikom Porodice’ i otkrivanjem u
njemu ‘neposrednog napada na oca',
(Delez i Gatari, 1990:40). Svoju Zelju
uzmicanja pred obiteljskom determina-
cljom Z. je, za razliku od svoga mladeg
brata, osvijestio vrlo rano, jos dok je bio
dijete. Kada su ga jednom pitali to Zeli
biti kada odraste, on je simptomaticno
odgovorio: ,Zelim biti robot*, anticipi-
rajuci svoju opredijelienost za svijet
simulacije, tehnike i kompjutera u kojoj
je postao kreativni virtuoz. Obitelj ga je
iznevjerila, ali ga nije inficirala. lzabrao
‘je nepristajanje. Nije dozvolio da ga
patologija duSevnog izjede i pretvori
u nekog tko ponavija gre3ku svojih
predaka.

8

Jedan od najboljih naéina dezintegriranja, separacije i uki-
danja ograni¢enja, ostvaruje se putovanjem. Putovanjem se, na
konkretan nacin, moZe preéi granica, ukinuti identitet statinog i
refativizirati sputanost tijeia u prostoru omedenog zidovima.
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Kod nekolicine pisaca putovanje i vagabundstve &ne
ishodidne tocke njihova rukopisa; njihova slova kao da saZimaiju
kretanje u bijegu pred samocom, ili se pak to] samoéi vracaju
upravo kroz kretanje, kroz nemir i nemoguénost bivanja u jednoj
tocki. Prije svega, misfim na dva srednjoevropska pisca u &ijim
se knjigama putovanje javlja kao potraga za bezgraniénim, ali
i kao najava nemira §to ¢e duboko uzdrmati sudbinu Europe u
prvoj polovici stoljeca.

Prvi je pisac Danilo Kig, roden u Subotici, a umro u Parizu
nakon visegodiSnjeg disidentstva zbog neslaganja i neprista-
janja na glupost instrumentaliziranja knjizevnosti od strane
vladajuée politike. Drugi je pisac Odeon von Horvath, madarski
knjizevnik roden u Rijeci, a umro,
kao i Ki§, u Parizu pod bizarnim
okolnostima; ,nakon jednog posjeta
Amsterdamu, ofputovao je u Pariz,
gdje je trebao pregovarati s nekom
filmskom tvrtkom. Prije puta otiac
Je do neke gatare: htio je doznati da
li ¢e pregovori oko filma povoljno
zavrgiti. Zena mu je odgovorila dvo-
smisleno, kako su prorotice uvijek
ginile: ,gospodine moj, u Parizu
¢ete doZivieti najvedu pustolovi-
nu svog Zzivotal" Pregovarao je u
nekom uredu na Elizejskim poljana-
ma: stvar je dobro krenula i Horvath
je vierovao da mu je ugovor veé si-
guran.” {Mann, 1987:250) Medutim,
dok je koratao Elizejskim poljanama pogela je oluja. SnaZan
vjetar otkinuo je kestenovu granu i pjesnika koji se nije plasio
nacista giljotiniralo je miroljubivo pariko drve. U jednom autobi-
ografskom eseju Horvath sebe opisuje kao Eovjeka bez domovi-
ne, Covjeka koji je ostao na mostu bez putovnice u Europi koja je
podela podizati granice; to je egizstencija bez &vrstih oslenaca,
vie€ito prolaZenje, traganje i medustanje; nemoguénost da se
igdje stigne, zaustavi na neko duZe vrijeme. Sliéne je sudhine i
KiSov otac, misteriozna figura Eduarda Sama, glavnog lika trilo-
glie Porodiéni cirkus. Eduard Sam je Zidov na raskrsnici vreme-

na, pisac voznog reda Jugoslovenskih Zeljeznica, neurostanik i
vagabund; uvijek u vlakovima, uvijek u potrazi za mirom koji ¢e
mu tek nacisti podariti kada ga odvedu u Auschwitz u nekom
teretnom vagonu bez voznog reda, i s kartom u jednom pravcu.
Obojica su apatridi, emigranti, obojica ne pripadaju, ne pristaju
na ogranicavanja i podjele koje se uspostavljaju. Takoder, obo-
jica ,mnogo toga znaju o strahu, onom dubokom, destruktivnom
osjecaju nelagode, $to ga je Freud smatrao sredidnjim elemen-
tom naSe kulture; osjecaja, &ija je dominacija mozda presudan,
koban dogadaj nade epohe” (Mann, 1987:250).

9

Putovanje kao bijeg od sebe u
neki drugi grad; bijeg iz jedne sobe
u drugu; u sobu u kojoj nailazim na
tragove nekog drugog sebe — jednog
sebe koji je pre3ao granicu svoje sa-
moce i u tom trenutku putovanja bio
potpuno svjestan rastodenosti svog
identiteta. Godinama veé ponavijam taj
ritual; odlazim i nikada nigdje ne stizem
jer viSe od mjesec dana ne mogu bora-
viti U jednom gradu. Putovanje je moja
granica, nekakav perpetuirani poku3a
transcendiranja uvjetovanosti, biva-
nje izvan okvira. Osje¢aj sakralnog
uzbudenja kada stopirajuéi stignem
u Rijeku, stanem na most na Rjeéini,
Tu je nekada bila granica izmedu Italije | Kraljevine Jugoslaviie,
Danas se tu nalazi spomenik Janku Poliéu Kamovu, prokletom
pjesniku koji praznih dZepova stoji oslonjen na ogradu ispod
velikih kestena pored Hotela Kontinental. Slican je, takoder,
osjeca] stizanja na usée Tamida u Dunav; na zapustene austro-
ugarske svjetionike, u Cije su cigle upisane razne godine i razna
imena na madarskom, njemackom, srpskom. Tu poginje Srednja
Europa, naSa Austro-ugarska monarhija koje vise nema, ali cije
tragove otkrivam u tim davnim godinama urezanim u Zute cigle.
Tu su nekada Zivjeli graniGari; branili su carstvo od osmanlijske
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penetracije i umirali na cbalama mutne tijeke u Gijoj se utrobi
skriva povijest Zrtava od Kelts i Bizanta, Turaka, Zidova, pa sve
do Zrtava ovih najnovijih ratova. Odmah se sjetim Kiga, koji na
kraju Porodidnog cirkusa sasima «tragediju Srednje Europe®, ali
cdbija pozivati na nove 3rive koje bi pale ako bi Zrive proslosti
postaie krvnici buduénosti: ako bj ta transformacija 2rtve u krvni-
ka, mazohista u sadista, postala imperativom: ,bolje je ako se
nalazimo medu progonjenima nego medu progoniteljima* (Kig,
2001:655). Sjetim se i Subotice, tog Eudnog grada bez rijeke, s
najvecom stopom suicida u bivoj drzavi. Ponekad mi se &ini da
ne postoji grad u kojem ljudi vise Piju, u kome se dekadencija
predaka, koji su bili pioniri pornografije | prostitucije, slavi nekim
dostojanstvenijim, snaZnijjim mazohizmom, to svoje dostojan-
stvo crpi upravo iz te potpune predanosti dionizijskom zanosu;
obrednom trenutku nadilaZenja tog nepodnosliivag grani&nog
stanja.

Pa ipak, granice su dalfe u nama i oko nas. Pred njima ne
moZemo uzmaknuti. One su nase prokiststvo, nas istogni grijeh
i nasa bolest na smrt. Ozdravit éemo onda kada nas Haron u
svojoj barci sprovede do rjeke Zaborava. Sjecanje ée, tada,
obuhvatiti samo slike s putovanja. To ée biti dugi, usporeni ka-
drovi kretanja koji nece 18€eznuti, koji ée tvoriti sudtinu anamne-
ze, ako se jednom i dogodi metempsihoza.

10

Jedna od meguéih interpretacija Nietzscheovih teza iz
Rodenja Tragedia, koja se odnosi na dvojnost dionizijskog i
apolonskog, mogla bi se temeiljiti na razlici izmedu ograni¢enog
i neograniéenog. O apolonskom principu Nietzsche pide: ,To
obogotvorenje individuacije, ako se uopée zamislja imperati-
vnim j zakonodavnim, pozna samo jedan zakon, individuum, Y.
pridrzavanje granice individuuma, mjeru u helenskom smisiu.”
(Nietzsche, 1997:41) Nasuprot Apolonu, Dioniz izbavlja od ,ja"
odbacuje granicu i predstaviia opasnost za utvrdeni poredak i
eticki ustroj drustva. Moze I, stoga, dionizijski zanos biti ozna-
¢en kao Inicijaclja umjetnickog stvaranja, anarhistitka pobuna
protiv mjere, zakona, protiv obitelji i sputavajucih snaga drustva,
koji ne Zeli i ne trpi ekscentriéno pretierivanje? Da li je, stoga,

conditio sine qua non svakog izvanvremenskog umjetnickog
proizvoda to da izvire iz misticke vizije, da ukazuje na jedinstvo
svijeta koje nije vidljivo golim okom?

Dva knijizevnika, vrlo bliska Zaratustrinu tvorcu, odgova-
raju. André Gide knjigu Granice umjetnosti otvara traktatom o
Narcisu. On postaje metafora za teoriju simbola i za umjetnika
koji se njima siuzi da bi ukazao na skriveno jedinstvo svijeta.
Umijetnik je za Gidea .0naj koji zna da stvara, naslucuje kroz
svaku stvar, i jedna jedina mu je dovoljna, simbol, da mu otkrije
arhetip; on zna da je privid samo izgovor, odeca koja je skiva
I na Semu se zadrzava profano oko" (Zid, 1967:10). Medutim,
Gide ne podnosi ni preziranje tijela ni asketizam kaji bi mogao
biti impliciran tezom o mistidkem i metafizitkom karakteru umje-
tnosti; ne podnosi ograni€avanje siobode | mrzi moc kojom insti-
tucije discipliniraju tijelo. Na sli¢nim, &ak i radikalnijim pozicifama
je 1 George Bataille, koji tvrdi da je siedino poezija, odbacujuéi i
uklanjajuéi granice izmedu stvari, kadra da nam vrati bezgrani-
Cnost sveta” (Bataj, 1977:81), ali da isto tako +POEZija ne moZe
da gradi, ona rusi, ona je istinita samo kada je pobunjena.®
(Bataj, 1977:84) Objasnjavajuéi mistitna stanja kao stvarnost
»Koja prekoraduje uobidajene granice", Bataille ¢e zakijuéiti da
fe ,u oblasti obignog Zivota, samo ‘voljeno bige’ ukidanje ograni-
enfa koja vaze u adnosu na druga (jedino bite u kome vise ne
oseéamo, ili bar ne oseéamo toliko, granica pojedinca zatvore-
nog u usamljenost koja ga osiromasuje)*. (Bataj, 1977:22)

Gdje je na kraju granica? Mozemo li dezertirati okvire,
izbrisati zidove izgradene tisinom koju izgovaramo ljubavnicima
kada nas ostavljaju? Hocemo li izabrati ilj je sve vec¢ odigrano i
glumci samo ponavljaju svoje uloge, kao mehanicke lutke, pre-
pustene reZiji arhetipu koji proklinje? Piatonizam sjeéanja ili
tijelo koje se raspada? Misti&ni delirij smrti u izazivanju nistavila
i dekadencije koja se ne plasi. Ne znam. To je granica. Tu se
zaustavljam. Filozof uhvaéen u mrezu jezika,
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ANDREJ MIRCEV: Reflections on the marginal (a pa-
raphilosophical display of the marginal in literature)

SUMMARY

On a private level, working as a necrologue of a sorts
concerned with artists, the so called marginal literati, this text
tries to outline an individual rebellion against the hegemony of
disciplined art — j.e. art that doesn't oppose the socio-political
system, but persistently revitalizes the tyranny of the ,normal",
the ,overseeable" and the ,disciplined* through media manipula-
tion. The motives of the “marginal" have been analysed from the
existentialist point of view, as a metaphor for a specific conditio
humana of the Central European artist, whose life and work
bear testimony to the (in)ability to protest and rebef against the
rise of borders and totalitarian mechanisms which once again
resulted in the ,Tragedy of Central Europe" at the end of the
20th century. Still, this text cannot ,cure® this »marginal® state
—itmay only diagnose it. It finally reaches its own margin, where
writing ends and silence begins to accumulate.

ANDREJ MIRCEV: Die Reflexionen {iber das
Grenzende (paraphilosophische Darstellung des
Grenzenden in der Literatur)

ZUSAMMENFASSUNG

Auf der Privatebene, als eine Art eines den Kinstlern und
Literaten gewidmeten Nekrologs funktionierend, versucht die-
ser Text, einen individuellen Aufstand gegen die Hegemonie der
disziplinierten Kunst zu skizzieren { eine Kunst, die sich nicht
der gesellschaftlich-politischen Ordnung widersetzt, sondern
im Zusammenhang mit der Medienmanipulation andauemnd
die Tyrannei ,des Normalen®, ,des Kontrollierbaren™ und ,des
Disziplinierten" revitalisiert.

Aus der egzistentialistischen Sicht werden die Motiven
des Grenzenden als Metaphern des spezifischen conditio
humana des mitteleuropaischen Kinstlers analysiert, dessen
Wirkung und Leben von der (Un)mdglichkeit des Protestes und
des Aufstands gegen die Herstellung der Grenzen und der to-
talitdren Mechanismen Zeugnis ablegen, die am Ende des 20.
Jahrhunderts wieder zur »Mitteleuropaischen Tragédie* gefiihrt
haben. Doch kann dieser Text, obwohl er eine Diagnose bere-
itstellt, keine Heilung von diesem Grenzzustand nicht bieten.
Er selbst stosst auf seine Grenze, auf seine Margine, wo das
Schrefben aufhdrt und sich die Ruhe anzuhaufen beginnt.
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