MIRKO KUS-NIKOLAJEV: MOTIV ZIVOTNOG STABLA
NA OBROVACKOM KOPORANU.

1

Na koporanima iz Obrovca (Severna Dalmacija) &esto se nalazi na
ledjima Sareno izvezeni motiv Zivotnog stabla.’) Iz posude izlazi stablo u
obliku palmeta, na kojima je, na svakoj strani, po jedna ptica. Motiv je
stilizovan, ornamentalan, kako to odgovara umetni¢kom izrazu seljaka

(sl 1.).

Taj motiv nije ograni¢en samo na taj kraj i ako je ovde, — osim sti-
lizacije, — sacuvao tipi¢ni orijentalni oblik, veé ga susreéemo po celoj
Dalmaciji na tekstilu i drvorezbarijama, a prosiren je i po celoj Jugo-
slaviji. Samo S$to svugde nema iste oblike i isti tip i nema sve sastavne
delove: stablo, posudu i Zivotinjske likove.

1) Koporan sa kojeg je precrtano Zivotno stablo, nalazi se u zbirci Etnografskog
Muzeja u Zagrebu, inv. br. 338.

2) Crteze je izradila muzejska slikarica gdja prof. Zdenka Sertié, kojoj se
na usluzi i na ovom mestu zahvaljujem.
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Ta njegova prosirenost, — makar i u raznim varijacijama, — etno-
grafski je vrlo interesantna, i vredno je, da se ovom karakteristiénom
motivu u nasoj seljackoj umetnosti posveti paznja.

U ispitivanju tog motiva nameée se vise pitanja na koje treba naéi
odgovor: gde se taj motiv pojavlja i gde je prosiren; poreklo tog motiva;
kako je taj motiv doSao u naSe krajeve i konaéno u kojim ga oblicima
susre¢emo kod nas.

Naredni izvodi su pokusaj, da se nadje odgovor na ta pitanja.

IL

Zivotno je stablo svakako jedan od vrlo karakteristi¢nih ornamentnih
motiva u jugoslavenskoj seljackoj umetnosti. Ne samo radi toga, §to je za-
stupano u svim krajevima Jugoslavije, veé¢ i zato, §to se na njemu opazaju
karakteristi¢ne varijacije motiva u raznim oblicima i tipovima.

Pokraj toga je taj motiv od znadenja za migracijone pojave u
naSoj seljackoj umetnosti uopste i dokumenat za stare kulturne uplive iz
Orijenta. Orijent je uopste jedno od najvaznijih poglavlja u nasoj seljackoj
umetnosti ali i na Zalost poglavlje, koje je najmanje izradjeno. Te veze sa
Orijentom, odnosno ti orijentalni uplivi, utvrdjeni su samo u glavnim kon-
turama i u glavnom samo onoliko, koliko se odnose na veze sa islamskom
umetnos¢u. Do sada se nije nastojalo, da se izravno ocene i uplivi poje-
dinih umetni¢kih elemenata, — koji saé¢injavaju islamsku umet-
nost, — na nasu seljacku umetnost. A u tom su pogledu naroc¢ito vazni
nomadski elementi u islamskoj umetnosti, koji su u velikoj meri
apsorbovani u naSoj seljackoj umetnosti a koje se redovno oznaéuje ili
kao »orijentalne« uplive uopste ili kao »turske« ili »islamske« uplive.?)

Medju takve »orijentalne« motive spada i motiv Zivotnog stabla. Taj
motiv nas upuéuje na staru direktnu vezu sa Orijentom i nije niposto,
kako se ¢esto uzima, doSao k nama posredstvom venecijan-
skih uzornika iz 16. i kasnijih stole¢a, u kojima je obilno
zastupano i Zivotno stablo. Svakako je tesko ustanoviti, kada se je kod
nas, kao uopSte u evropskoj seljaékoj umetnosti, pojavio taj motiv. Kako
je bio pretezno primenjen na tekstil, to se nije ni mogao konzervirati, ali
po analogiji, po rasprostranjenosti i po izvesnim tipiénim odlikama, taj
motiv je kod nas bezuslovno mnogo stariji a verovatno je, da je i u ostaloj
evropskoj seljackoj umetnosti mnogo stariji. Svakako stoji i to, da se nije
rasprostranio jednim putem, ve¢ da je raznim putevima i u razno vreme
prodirao u Evropuy, jednako tako preko ruskih stepa kao i preko Pireneja.

3) O tome opsirnije u mojoj radnji: »Centralno-azijski motivi u jugoslavenskoj se-
ljatkoj umetnosti«, koja ée biti §tampana u ljubljanskom »Etnologu« za godinu 1930.
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Uplivi orijentalne umetnosti na renesansu su bili veoma snazni,
jednako tako u é&istoj kao i u primenjenoj umetnosti. Cesto se o nekim
evidentnim uplivima Orijenta i govori, da su se prosirili posredstvom
renesanse, koja je istom za Evropu otkrila kvalitete orijentalne umetnosti.
Time u vezi, — bez mnogo kriti¢nosti, — pokusavale su se i razne forme
orijentalnih motiva tumaé&iti kod nas kao forme preuzete u doba rene-
sanse ili neposredno iza nje iz Italije. Kod toga se pustala iz vida jedna
logi¢na ¢injenica: da je Balkan sam po sebi bio kud i kamo ranije u tesnoj
vezi sa Orijentom i da je direktno iz Orijenta preuzimao razne kulturne i
umetnicke vrednote.

I kod Zivotnog stabla se upiralo na upliv renesanse i ako bi bilo lo-
gi¢nije, da se kod toga motiva govorilo o kakvom uplivu rano-hriséanske
umetnosti. Kod toga je odredjenja igrala glavnu ulogu ¢injenica, da je
Zivotno stablo naroé&ito d&isto, to jest u najpotpunijoj formi, saduvano
upravo u Dalmaciji, dakle u podru¢ju za koje je upliv italijanske
renesanse bio najverovatniji. Mi éemo videti, da o takvom
uplivu nema ni govora i da je motiv Zivotnog stabla jednako tako u Dal-
maciji kao i u drugim krajevima Jugoslavije direkni izdanak ori-
jentalnog Zivotnog stabla. Isto je tako nemoguée, da se ovde radi o ka-
kvom uplivu rano-hriséanske umetnosti, jer se tip dalmatinskog Zivotnog
stabla potpuno razlikuje od ovog. Usto treba naglasiti, da je i renesansni
tip Zivotnog stabla u glavnom preformirani rano-hri§¢anski a tek u maloj
meri se zapazaju stari orijentalni elementi. Da kod nas ima i rano-hriséan-
skih motiva Zivotnog stabla svedo¢i skulptura sa rano-hriséanskog sarkofaga
nadjenog u Bastajima kod Daruvara, o kojoj ée jo$ biti rec.

IIL.

Najstarije poznato Zivotno stablo, — sa svim karakteristiénim atri-
butima, — poti¢e sa Egejskih Ostrva i to od prilike iz godine 1500 pre
Isusa (sl. 2.). Na njemu imamo dva ljudska lika, sa Zivotinjskim glavama,
posudu sa polumesecom iz koje raste trodelno stablo.

Ovo trodelno stablo susre¢emo vrlo &esto na prikazima Zivotnog
stabla. — Najstarije trodelno stablo poti¢e iz Asirije oko godine 2500 pre
Isusa sa ploce, koja prikazuje kralja Gudeu pred najvisim bozZanstvom.
Iz posude, koju bozZanstvo drzi u ruci, izraslo je trodelno stablo a sa obe
strane stabla oznadena su dva mlaza vode. Isto tako nalazimo trodelno
stablo na jednom kamenom reljefu iz doba ASurnasirpala (oko g. 850 p. L.},
koje je flankirano sa palmetama. Karl Spiess‘) je upozorio na stalnost,

4) Karl Spiess: Bauernkunst, ihre Art und ihr Sinn, Grundlinien einer Geschichte
der unpersénlichen Kunst, Wien 1925.
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kojom se opetuju izvesni brojevi u »granju« tog stabla: brojevi 12 i 7 upu-
¢uju na broj meseci i dane sedmice, brojevi 3 i 9 odnose se na broj sed-
mica staroarijskog meseca i na broj dana u sedmici (3X9) kao i na tri

zakljuéna dana, epagomene (27X3), a broj 15 se odnosi na podelu
30-dnevnog meseca. I upravo na temelju tih brojeva drzi Spiess, da se kod
ovog motiva ne radi o starom asirskom kulturnom dobru, ve¢ o
preuzetom motivu primitivnije, arijske umetnosti. Ti brojevi dokazuju, da
se u zivotnom stablu isprepliéu dva racunanja vremena a nebabilonski
brojevi 9 i 3 svedoce, da se radi o dobru preuzetom iz arijske kulture.

Sveto ili Zivotno stablo Asiraca, koje je pretezno u formi palmete,
seli kroz ceo bliski Istok. Nalazimo ga jednako kod Fenicana kao i posle

kod Perzijanaca i Grka. Susreéemo ga u Vizantu, odakle ga preuzima
hriséanstvo, u ¢ijoj umetnosti postaje simbolom Hrista i uskrsnuéa®). U
samom Orijentu je migracija Zivotnog stabla bila mnogo Zivahnija. U vreme

%) R. Forrer: Reallexikon der prahistorischen, klassischen und friihchristlichen
Altertiimer, Berlin 1907.
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Sasanida prosiruje se Zivotno stablo i dalje na Istok; preuzimaju ga Arapi
u izradi svog tekstila i prenose u Spaniju. Nalazimo ga lepo stilizirano u
Istoénom Iranu u VL stoleéu i. L. (sl. 3.)%)

U doba sasanidske renesanse prednjo-azijske umetnosti migrira zi-
votno stablo sve do Kine i Japana. Iz Kine ga donose natrag Mongoli. Iako
je veé prestilizovano ipak se u njemu jo$ zapaZaju sasanidski elementi.

Za nas je vaZnija migracija na zapad. U Vizantu ga rano susreéemo
na tekstilu. Jedan primerak iz XII. stoleéa pokazuje njegovu jasnu stili-
zaciju (sl. 4.)"). Preko Vizanta ide njegov put na Balkan.

Sigurno je, da je iz Vizanta vodio i direktni put u Italiju; trgovacke
su veze u to vreme bile vrlo Zivahne naroé&ito u trgovini sa tekstilom, koja
se izradjivala ili u Vizantu ili u Perziji, a kasnje i u Italiji prema preuzetim
uzorcima. Medjutim u Italiju dolazi motiv Zivotnog stabla i preko Sicilije,
koja je u vezi sa arapskom trgovinom prema Spaniji. Zivotno stablo, koje
susreéemo u Rusiji imigriralo je iz Vizanta a postoji moguénost, da je put
vodio u Rusiju i preko centralne Azije, kroz koju je vodio trgovacki put
iz Prednje u Istoénu Aziju.

Spiess misli, da je motiv Zivotnog stabla nastao u podruéju bezli¢ne
umetnosti Arijaca i da je to bio razlog, da se taj motiv tako prisirio. Na
Istoku su u to vreme prevladavale primitivnije umetnosti kolektivnog tipa
a na Zapadu slomom antikne kulturne umetnosti prevladava bezliéna
vizantijska i rano-hriséanska umetnost. To je prema Spiessu bio razlog, da
su, usled duhovne srodnosti, u tim podruéjima bili apsorbovani u umetnosti
tipovi arijske bezliéne umetnosti, medju njima i Zivotno stablo. Nema
sumnje, da u toj tvrdnji ima dosta uverljivosti ali se prvenstveno radi o
tome, da se barem pribliZzno nadje teren na kome je izraslo Zivotno stablo
kao ukrasni motiv.

Svakako je karakteristi¢no, da se jedan, relativno komplicirani, motiv
tako prosirio. Gotovo je iskljuéeno, da se, — barem u prvo vreme, —
ovde radilo o pukom kopiranju jednog uzorka. Morala je postojati neka
predstava o onome, §to taj motiv predstavlja; taj motiv je morao imati
svoje znaéenje, koje se naravno kasnje izgubilo.

Moguée, da je dobar deo prosirenja zivotnog stabla u kulturnim
umetnostima Istoka i Zapada vezan uz &isto dekorativni efekat tog mo-
tiva, naroéito u tekstilu, gde je najjade zastupan. Ali &injenica, da je pre
toga bio protegnut na velika podruéja, uverava nas, ne samo o tome, da
je taj motiv imao svoje simboli¢no znadenje, nego, da je na tom teritoriju
proizaSao iz odredjenih Zivotnih uslova i da je svakom bio razumljiv. To
je bio uslov njegove raSirenosti na teritoriju oko Eufrata i Tigrisa. I mi

6) Otto v. Falke: Kunstgeschichte der Seidenweberei, Berlin 1913. sv. I. sl. 28.
7) Ibidem sv. IL sl. 256/257.
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¢emo videti, da je tumadenje porekla Zivotnog stabla uistinu moguée samo
na tom teritoriju i da je prvenstven tip Zivotnog stabla: tip asirsko-
babilonski.

Itaga.
2 |
Itallg'/'a Ballbu Ru.s:'ja, Sprngu Sacl:/a, Ltac'nanjn,
| |
= o

[

Asirshi t(f
Ra:pmrﬁrw(y'e Zivotnog stabla

SL 5.

Polazeé¢i sa stanovista, da je osnovni tip Zivotnog stabla asirsko-
babilonski, §to éu jos pokusati i da dokazem, — gornji crtez (sl. 5.) u
glavnom prikazuje migraciju Zivotnog stabla prema terenima.

IV.

Oblik Zivotnog stabla, njegove karakteristike a naroéito njegove
mnogobrojne varijacije bile su ¢esto put predmetom raznih tumacenja.
Karl Spiess je u svom spomenutom delu pokusao da dadne tumacenje tog
motiva izvodeéi ga iz anonimne (kolektivne) umetnosti Arijaca, kao pro-
dukt kulta izvora, — vode Zivota, — kao i kulta stabla u njegovom mit-
skom znaé&enju. Kao simbol Zivota stablo je bezuslovno veé davno pred-
met ¢ovekova kulta.®) Dovoljno je, da se upozori samo na jedan poznati
primer a to je mitsko stablo (jasen) Ygdrasil u germanskoj mitologiji, koje
pruza svoje grane preko sveta i drzi ga. Manje je poznato, da je prema
staro-hris¢anskom tumacenju i drvo krsta, na koje je bio pribit Isus, izra-
djeno od Zivotnog stabla, koje je stajalo u raju.’) I danas se u narodnom
verovanju susreée kult stabla u raznim varijantama.

Sav materijal, koji se ovde ne moZe, a nije ni potrebno da se repro-
dukuje, o znaéenju izvora i stabla u narodnom verovanju veé iz prastarih
vremena, tumac¢i nam doduse neke docnije forme prikazivanja i kulta Zi-

8) J. G. Frazer: Der goldene Zweig, Leipzig 1928.
9) K. Kiinstle: Ikonographie der christlichen Kunst, Freiburg 1928.
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votnog stabla ali nam ne daje odredjeno tumacdenje o njegovim prvim
formama.

Na starim asirskim reljefima nalazimo prikazane demone, koji oplo-
djuju stablo datulje. Poznato je, da se datulju mora vestacki oploditi ako
se hoée dobiti dobar plod. Datulja je dvospolna i esto na nekoliko stotina
Zenskih stabala otpada po jedno musko. U krajevima, gde je datulja glavna
hrana stanovni$tva ne moZe se oplodnja prepustiti insektima ili vetru.

Prikazivanje te oplodnje pokazuje nam u glavnom, — kasnje izvarirani, —
motiv Zivotnog stabla. I savim je taéno kad Felix von Luschan') drzi, da
mitsko Zivotno stablo u stvari nije nista drugo
nego stablo datulje. Svaki simbolicki motiv morao je izrasti iz

odredjenih Zivotnih uslova, kao $to je uopée svaki umetniéki izraz refleks
Zivotne sredine. Znad&enje datulje za prehranu asirsko-babilonskog pucan-

10) Otto Puchstein: Die ionische S&ule als klassisches Bauglied orientalischer

Herkunft, Berlin 1907.

Felix von Luschan: Entstehung und Herkunft der ionischen Siule, Berlin 1912,
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stva je bilo od ogromne vaznosti i $to je razumljivije nego, da se taj motiv
umetnicki prikazivao? (sl. 6.)

Na taj nadin dobivamo datulju kao stablo, flankirano sa demonima
kao simboli¢nim predstavnicima oplodnje. To je najstariji, ta¢ni prikaz
Zivotnog stabla uopste. Naravno, da se taj motiv vremenom menjao i da

SL 8.1

je primao razne oblike i karaktere. Od é&isto naturalistickog prikaza, ka-
kav je na toj slici nastao je vremenom sve vise stiuizovani, i to tim
brze, $to se je u pojedinim krajevima izgubilo znaéenje prikaza. Ta pojava

Sl. 10.%)

stilizacije je svakom etnografu dobro poznata po primerima, koje nam
daje umetnost primitivnih naroda.

U tim varijacijama ogledaéemo i pojedine atribute Zivotnog stabla.
Ti su atributi: likovi, stablo i posuda.

11) H. Gliick: Die christliche Kunst des Ostens, Berlin 1923. tabla 22.
12) Wulff—W. F. Volbach: Spitantike und koptische Stoffe, Berlin 1926. tb. 15.
13) Walter Goetz: Ravenna, Leipzig 1911.
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Likovi su na starim asirskim prikazima demoni u ljudskoj spodobi,
sa ili bez krila. Prevladavaju prikazi demona sa krilima. Ali susreéemo i
demone sa ljudskim likom i pti¢jom glavom, koje i inade Cesto susreéemo
u asirskoj skulpturi. I upravo od tih demona sa pti¢jim likom razvija se
kasnje prikazivanje ptica na Zivotnim stablima. Naroé¢ito je to prikazivanje

£

10 B P,
o

SL 11.

ptica razvijeno posle u rano-hris¢éanskoj umetnosti. U glavnom susre¢emo
dva tipa ptica: goluba i pauna. Golub je najcesée zastupan, jer kod
hris¢ana nije samo simbol ljubavi i blagosti, veé i simbol izmirenja sa Bo-

-
_——

SIL 12.

gom a naroéito je simbol sv. Duha. Medjutim simbol goluba nalazimo ve¢
kod Feni¢ana, gde je simbol Astarte i kod Grka, gde je simbol Afrodite,
te kod Zidova, gde je znak poboZnosti, pokornosti i nevinosti. Verovatno
je, da je u hris¢anstvo preuzet od Zidova. Paun je poreklom iz Indije, te je
svakako kaSnje preuzet u hriséansku umetnost. Kod Indijaca je simbol
sunca a i inace igra veliku ulogu u indijskoj mitologiji.

Izmena motiva ide i dalje, te osim ptica susreéamo i sisavce, naro-
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¢ito pantera, koji je verovatno preuzet iz gréke mitologije (Dionizova zi-
votinja), a dalje prema Orijentu susreéemo razne mitske Zivotinje (vidi
sl. 3.). Zivotno stablo sa panterima nam pokazuje reljef sa sarkofagom iz
ranohri§éanskog vremena, koji je nadjen u Bastajima kod Daruvara (sl. 7.).

Ali taj reljef nam pokazuje i jednu karakteristi¢nu promenu u stablu.
Dok je kod Asiraca jos stablo u glavnom stilizirana datulja, ovde zapa-
Zamo izmenu. Sa hriS§éanstvom se u Zivotnom stablu izmenjuje tip stabla.
Na mesto datulje dolazi vinova loza (éokot). To se jos jasnije vidi u crtezu
zivotnog stabla iz VI. stoleéa (sl. 8.) iz crkve San Apollinare nuovo u
Raveni,

SL. 13.

Na reljefu zapazamo dva pauna koji stoje na ¢okotima, koji se izdva-
jaju iz posude. Na éokotima je lisée i grozdovi. I ta izmena ima svoje zna-
cenje. Ili se ovde radi o biblijskoj alegoriji'*) ili je ovde naprosto repro-
duciran, zajedno sa paunima i indijski ornamenat vinove loze.

Najpre i najbrze se stiliziralo stablo jer je se i najpre izgubilo tuma-
éenje, da je to datulja. Ta stilizacija je iSla brzim tempom, tako da do-
skoro ostaju samo dekorativne palmete, katkada samo stalak, za koji,
ili pokraj kojeg, se drZe ptice a kona&no se i stablo ¢&esto gubi. Ostaje
samo posuda sa pticama, kako nam to pokazuje sl. 9. sa tkiva iz Ahmim-
Panopolisa (Gornji Egipat). Tip posude, — koji je prvenstveno imao da
oznaéi posudu sa vodom ili vodu uopée, bez koje nema Zivota datulji, a

14) Evandjelje po Ivanu gl. XV. 1.—5.: »Ja sam &okot a vi loza: i koji bude u meni
i ja u njemu on ée roditi mnogi rod: jer bez mene ne mozZete Ciniti niSta.«
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kasnje je simbolizirala izvor, svetu vodu uopée, — menja se kas$nje nepre-
stano, tako da ga u vreme renesanse veé¢ susreéemo kao kalez (sl. 10.)
sa golubovima, koji su naturalisticki prikazani, i tako imamo ovde ostatak
hris¢anskog prikazivanja Zivotnog stabla.

Konaéno nalazimo i zadnji ostatak Zivotnog stabla a to je sama po-
suda, koju susreéemo kao vrlo esti motiv na pirotskim éilimima (sl. 11.).

Jednako tako, kao $to &esto od ¢&itavog Zivotnog stabla preostaje
samo posuda, tako preostaje Eesto i samo stablo ili same ptice, pa i sama
jedna ptica ili koja druga Zivotinja. Motiv se nalazi u stanju raspadanja.

Narocito se na orijentalnim ¢ilimima &esto susreéu samo preostaci u
formama, koje pokazuje crtez 12. Popreéne linije su ili jednake (a) ili su
gore krace i prema dolje se produljuju (b). Te linije naravno nisu uvek

SI. 15. SI. 16.

ravne, zavijene su prema gore ili prema dolje. Zavijeni tip prema gore
vrlo je Cest na dalmatinskim preslicama, a nalazimo ga urezan i u drvene
kapitele u De¢anima (JuZna Srbija).

Nema sumnje, da je tip pojedinaénih Zivotinja (ptica itd.) na teksti-
lima ostatak ovakovog razasutog motiva kao §to je na pr. Zivotinja na ve-
zivu sa kosulje iz Hercegovine (sl. 13.).

Vidimo jasno, da su varijacije zZivotnog motiva, §to je pokraj njegove
karakteristike i lako razumljivo, vanredno mnogobrojne.

Osim karakteristi¢nijih sastavnih delova Zivotnog stabla, a to su
likovi, stablo i posuda, nalazimo na prikazima Zzivotnog stabla i druge
manje vazne atribute. Na starim prikazima se &esto susreée polumesec
verovatno oznaka meseca; manje se nalazi zvezda. Kod Asiraca je Cesto
nad Zivotnim stablom prikazano krilato sunce, pa nije iskljuceno, da je
Zivotno stablo bilo simbol boga sunca Samasa.

Vazno je, da se vratimo na broj grana Zivotnog stabla, kojemu Spiess
daje toliko znacenje, da prema brojevima 9 i 3 svodi poreklo Zivotnog
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stabla na Arijce. Moje je mislenje, da je tvrdnja Luschana neosporno taéna
i da je Zivotno stablo asirsko-babilonskog porekla, naprosto iz &injenice,
jer se samo tamo mogao razviti taj motiv kao odraz Zivotnih odnosa. Ali
jednako je taéno, — ili se barem moze kao taéno uzeti, — da su veé onda
migracije umetniékih i kulturnih vrednota unosile u medjusobne odnose
i odredjene karaktere, koji su se reflektovali u uzajamnim kulturnim ve-
zama. Tako se mogu i tumaciti arijski brojevi 9 i 3, koje susreéemo na
asirskom Zivotnom stablu.

V.

Zivotno je stablo preslo na Balkan preko Vizanta a niposto iz Italije.
Tu tvrdnju ée nam dokazati i €injenica, da u vreme renesanse ima Zivotno

Si. 17.4)

stablo ve¢ izvarirani oblik, koji na Balkanu uopste ne susre¢emo. Forme
na Balkanu su sa¢uvale vise ili manje svoj izraziti orijentalni ka-
rakter. Tako na pr. na vezivu iz juzne Srbije (sl. 14.), pokraj sve stili-
zacije, jasno zapazamo kao ukrasne delove plodove sli¢ni plodu datulje.
Stilizacija ptica, takodjer sa jednog ruénika, iz JuZne Srbije pokazuje ti-
pi¢ni naéin orijentalnog prikazivanja (sl. 15.).

Narocito je interesantno vezivo iz JuZne Srbije (sl. 16.) koje nam pri-
kazuje pticu na dvodelnom stablu. Nema sumnje, da je to stilizirano Zi-
votno stablo ali je interesantno, da nalazimo isti motiv na jednom asir-
skom reljefu, gde na naturalisticki prikazanoj datulji sede dve ptice.

Orijentalni se uplivi vide naroc¢ito na nasim éilimima u Srbiji i Voj-
vodini, koji su po smestaju i tipu Zivotnog stabla skoro identiéni sa ¢éilimima
iz bliskog Orijenta.

%) B. . ®unosn: Coduiickara ubpksa ce. Codus, Codus 1913. tabla XVIIL
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Svakako je na svom putu, preko Vizanta do seljacke umetnosti na
Balkanu, proslo i Zivotno stablo razne varijacije. S jedne strane, jer je bio
izgubljen smisao tog ornamenta, a sa druge jer su ga razne tehnike tka-
nja i vezenja izmenjivale. Ali se svugde oéito zapaZa orijentalni upliv po-
gotovu onde, gde nije prejaka stilizacija i gde se u naturalistickoj izradi
opaza upadna istovetnost sa orijentalnim prikazima, kako je to sluéaj
kod ptica na sl. 15.

Najceséa je pojava rasipavanja motiva ne samo u pojedine sastavne
delove nego se i ti delovi sami raspadaju. Tako vidimo, da se na éilimima
iz Pirota, Vojvodine itd. i samo stablo raspada u fragmente, u 3are, koje
su razasute po &itavom polju. Ali i tu se zapaza jo§ ostatak geometrizi-
ranja samog stabla. Kao tip poetne faze raspadanja Zivotnog stabla neka
posluzi mozaik iz crkve sv. Sofije u Sofiji (sl. 17.). Na njemu se jasno
zapaza, kako se je nekoé¢ jedinstvena kompozicija rasula u sastavne
delove.

Naravno, da je to jo§ u veéoj meri sluéaj kod seljaéke umetnosti.
Cesto je od nekadanjeg Zivotnog stabla ostalo samo prikazivanje ptica ili
koje druge Zivotinje a i to prikazivanje Eesto viSe nije u grupi nego u seri-
jama na pr. na rubovima veziva.

Zivotno stablo je u na3oj seljackoj umetnosti izgubilo svako znacenje,
ono je samo jos ukrasni motiv pretezno na tekstilu a nesto i na drvetu
(3krinje, preslice itd.). Ali po svom karakteru i prema svom istorijatu taj
je motiv svakako jedan od najinteresantnijih u naSoj seljackoj umetnosti.

Ako se na zavrsetku ovih razmatranja povratimo nasem dalmatinskom
koporanu sa Zivotnim stablom, onda éemo u njemu naéi naSeg poznanca
sa Istoka. Istina, palmete su znatno poveéane, likovi u obliku ptica su
nasadjeni na palmete i ne stoje pokraj njih, a celo Zivotno stablo je oba-
vijeno ukrasnim detaljima, ali to sve ne izmenjuje osnovne odlike orijen-
talnog tipa zivotnog stabla.

Dok je Zivotno stablo renesanse u glavnom svedeno na viticasti tip,
koji susreéemo veé u rano-hriséanskoj umetnosti, orijentalni je tip ostao,
stilizacijom u formi palmeta, blizi osnovnom prikazu asirske datulje. I taj
nacin stilizacije pomoéu palmeta, kakvu nalazimo na nasem dalmatinskom
koporanu, je svedodanstvo, da je Zivotno stablo na njemu orijentalnog
porekla.

51



Résumé, — L' auteur de I'article ci-dessus M. Mirko Kus-Nikolaév, conser-
vateur du musée ethnographique de Zagreb, étudie la question de 1 arbre de vie«
surtout quant & son origine. Avec F. v. Luschan il est d'avis que 1'arbre de vie est
un dattier stilisé a la représentation duquel d'autres motif s'ajoutent avec le
temps. Comme symbole, 1" arbre de vie est issu du milieu assyrien, et de la son chemin
conduit, d' une part, vers |' Orient jusqu' & la Chine, de 1" autre, vers 1' Occident jusqu’
a 1' Espagne.

Aprés avoir tracé dans les lignes principales la migration de 1 arbre de vie,
' auteur nous conduit par la route de migration suivie par 1’ arbre de vie sur son
passage de Byzance a la Yougoslavie. M. Kus-Nikolaév démontre que c'est une affir-
mation inexacte et tout a fait gratuite que le motif de |'arbre de vie soit arrivé
dans 1'art paysan yougoslave par |'Italie et il établit que ce motif n'est ici qu'un
rejeton direct du type oriental, ce qui est prouvé par des analogies et des ressem-
blances dans la construction.

L' auteur poursuit les changements différents dans la représentation de 1' arbre
de vie dans 1'art paysan yougoslave qui sont dus, principalement, & la dissolution du
type unique originaire de l'arbre de vie qui' contient comme attributs principaux un
arbre, des figures d'animaux et un vase. Ces changements proviennent de la tech-
nique différente de fagonnement, du travail respectif, en partie aussi de ce que le
paysan yougoslave n'a aucun sens pour la signification de 1'arbre de vie. Il n'est
pour lui qu’' un ornement dont il se sert suivant le besoin et le gofit personnels. Pour
la plupart, ce motif est employé, en Yougoslavie, sur le textil, moins sur le bois, un
peu plus sur les quenouilles oit il est déja complétement stylisé.
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