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Sazetak

Uvjerenje hrvatskog esteticara Franje Markovica (1845—-1914) da ljepota neke bala-
de ovisi o simetriji u njenom sastavu (obliku) ne znaci da balade koje nemaju takvu
sadrzajnu ili formalnu simetriju nisu uspjele i lijepe. Simetrija koja se zasniva na
jednakom broju kitica ili stihova u dijelovima ne pojacava osjecajnost te balade i ne
pomaze da se to umjetnicko djelo smatra lijepim, jer simetrija kao cimbenik osjecaj-
nosti ne vrijedi. Bas zato je ideja ovoga rada pokazati da su i one balade koje Marko-
vi¢ manje cijeni, jer ne korespondiraju sa stavovima klasicistickog i biedermeierskog
razdoblja sklada i odnosa, unato¢ svojoj nesimetriji uspjele pjesnicke tvorevine u
svakom smislu. Steta bi bilo da formalna esteti¢ka analiza umanji vrijednost tih nje-
mackih balada za koje, kad ih ¢itamo, osje¢amo da su lijepe iako nisu simetri¢ne.

Kljucne rijeci: balada, Franjo pl. Markovié, esteticka teorija, Goethe, Schiller, bie-
dermeier

Esteticar Franjo pl. Markovi¢ (1845-1914) doktorirao je filozofiju
1872. godine u Becu, a 1874. imenovan je za profesora filozofije na Za-
grebackom Sveucilistu, gdje je predavao do kraja Zivota.! Na osnovi svoje

! Danko Grli¢, Leksikon filozofa, Naprijed, Zagreb, 1968, str. 342.
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esteti¢ke teorije obradivao je kazali$na djela,? knjizevna djela, ali i balade.?
Balada mu je bila zanimljiva, jer su dramski elementi u njoj jaki.* Do puka
je dosla iz viteske knjizevnosti, u kojoj ju je otkrio Sturm und Drang, odnos-
no Ludwig Holty, a Gottfried August Biirger dozivio je baladu kao narodno
i jedino pravo pjesnistvo.> Za vrijeme svojeg uredni¢kog rada u Casopisu
Vienac (11. svibnja 1872 — 13. prosinca 1873) Markovi¢ je objavljivao bala-
de onih autora (Ivan Trnski, August Senoa) koji su u svojim baladama pisali
o hrvatskom folkloru i strukturirali nacionalnu svijest. Na to su Citatelji bili
navikli,® jer se prethodno sli¢an proces odvijao u njemackoj knjizevnosti.’
Ve¢ 1869. godine Markovi¢ piSe o baladama uglavnom u odnosu prema
njemackoj knjizevnosti.®

2 Dunja Tot, »Kazali$ne kritike Franje pl. Markovica«, Prilozi za istraZivanje hrvatske
filozofske bastine, god. 10, br. 19-20, Zagreb, 1984, str. §83.

3 »wMoralna pobeda u porazu i dusevni heroizam u stradanju kristalizacija su vekovnog
ljudskog iskustva opevanog u baladi. Dramati¢na suprotnost ‘para’ ljubav/ mrznja, strasti
koje se iskljucuju, najjaca je motorna sila koja dinamizuje radnju usmeravajuci je najcesce
prema tragi¢nom raspletu, iz kojeg se ljubav pokazuje kao tragi¢no osecanje. Balada obi¢no
neposredno fiksira jednu situaciju u kojoj se ¢ovek, sticajem okolnosti i udesne neizbeznosti,
iznenada zatekao (...). Unutarnja drama razotkrivanja tajne, greha, kobi, zlodela, ispunjenja
kletve ili dejstva uroka, dovode do preokreta u kojem se tragi¢an ishod javlja kao jedino
mogu¢. Balade docaravaju tamnu stranu ljudskog, potiskivane razorne sile u ¢oveku izmam-
ljene iz tmine podsvesti i nagona, Sto se naglo oslobadaju suceljavajuci se sa svojim su-
protnostima. Mladost i lepota, dusevnost i ljubav najcesce su zrtve kobnog spleta okolnosti,
predodredene da stradaju od zlih i nedokucivih sila oli¢enih u tajanstvenim predznacima i
predskazanjima, u ¢oveku ili u stihiji. Ali tragican dozivljaj ozarava krepki stoicizam srca
junaka balade, nepokolebljiva vera koja, uz najvece zrtve, brani ljubav od razornog dejstva
mrznje, dobrotu i plemenitost od opacine i okrutnosti. Nadanje je san koji stoji iznad poraza i
gubitka, iznad same smrti.« : H(atidza) K(rnjevi¢): s. v. Balada u: Recnik knjizevnih termina,
Nolit, Beograd, 1985.

4 Wolfgang Kayser, Geschichte der deutsche Ballade, Berlin, 1936, str. 4.

5 Isto, str. 92.

6 Citateljicama s podetka 19. stolje¢a, na primjer, prigovaralo se da vrlo dobro poznaju
strane jezike i inozemstvo, a da su malo cijenile svoj narod, domovinu i jezik. U: Grof Janko
Draskovi¢, Rijec¢ veledusnim kéerima Ilirije o starijoj povijesti i o najnovijem preporodu
knjizevnosti njihove domovine, Tiskom k. p. ilir. Nat. Typographie Dr. Ljudevita Gaja, Ko-
misijska prodaja u Emila Hirschfelda, Zagreb, 1838, preveo Ante Stamac u: Kolo 3(2007),
str. 15.

7 Ivan Pederin, Casopis »Vienac« i knjizevna Europa. Njemacka, austrijska i ostale
knjizevnosti u hrvatskome casopisu »Vienac« 1869—1903, Matica hrvatska, Zagreb, 2006,
str. 88.

8 O odnosu prema nijemstvu &asopisa Vienac za vrijeme Markoviéeva urednistva u:
Ivan Pederin, Casopis »Vienac« i knjizevna Europa, str. 88-90.
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Osnovna i osobita Markovi¢eva misao o baladi je ta da jest smatrao
eticki vrijednima one balade koje su esteticki odredene harmonijom izmedu
forme i sadrzaja. Svrstavsi baladu u epsko-lirsku formu smatra da su u njoj
dovedeni u ravnotezu razum i osjecaji, a ravnoteza je bit drame — pomirenje
i potpun savez epske i lirske poezije.’

Prije nego Sto je objasnio njemacku baladu, krenuo je Markovi¢ od na-
stanka samoga pjesniStva. Kaze da je pjevanje, poezija, jednako karakteris-
ti¢no obiljezje Covjeka kao §to su govor i jezik. Nema naroda na svijetu, pa
ni najsurovijeg, koji nema svoju poeziju, kao §to nema ni jednog naroda
koji ne govori. Tako je nastanak govora u najuzoj vezi s nastankom poezije,
a ni stvaranje jezika nije nista drugo nego poezija. Poezija i jezik nastali su
iz iste dusevno — tjelesne potrebe Covjeka da sve vanjske utiske, svijet oko
sebe, izrazi rijeima. Razli¢itost jezika i poezije svjetskih naroda Markovi¢
objasnjava naturalisticki: razli¢itim podnebljima u kojima narodi zive, raz-
licitos¢u prirode tih krajolika koji na ¢ovjeka drugacije djeluju. Sukladno
tomu nastaju i razlike medu narodima, razlicite rijeci tih naroda, posebna
poezija.'?

Ovim se iznesenim idejama Markovi¢ u potpunosti priblizava teoriji
Johanna Gottfrieda Herdera,!! ali i Hyppolitea Tainea koji smatraju da je
umjetni¢ko djelo produkt rase, sredine i momenta u kojem je nastalo.'?

Da bi, dakle, objasnio baladu, najprije je ukazao na razliku izmedu epi-
ke i lirike. Za liriku kaze da je sam osjecaj. U njoj je ritam prekinut, ne
opisuju se dogadaji, vec¢ se osjecaj za osjecajem iz Covjekova srca pretace
u rijeéi. SavrSen primjer za lirsku poeziju jest laponska lirika. Cud je La-
ponaca gorka, neprijateljska, puna mrznje i neplodna, jer — Laponci su bili
robovi. Njihov je razum ubijen, ali se zato javljaju pjesmom. Pjesmom su
olaksavali svoja srca. Tomu nasuprot, kao primjer za epsku poeziju daje
nam Markovi¢ Homerov ep. U njemu se ocrtava sklad naroda, nadmo¢ nad
drugim narodima, mirna misao, jasnoca i potpunost. Epika opisuje bez pre-
kida sve trenutke jednog dogadaja.'?

9 Franjo Markovié¢, O baladah i romancah; Citao u javnom predavanju namienjenom
krasnomu spolu Fr. Markovié, Vienac, 1/1869, 44, str. 760 — 771.

10 Isto, str. 760 — 771.

1 Tvan Pederin, Casopis »Vienac« i knjizevna Europa, str. 35.

12 Danko Grli¢, nav. djelo, str. 511 —512.

13 Franjo Markovi¢, Vienac, str. 763.
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U Skotskoj i Engleskoj, medutim, razvila se poezija koja savrseno
spaja epski i lirski dozivljaj, razvila se balada. Nigdje se drugdje na svi-
jetu, smatra Markovi¢, nije tako savrSeno spojilo lirsko i epsko, opce
i individualno.'# Britanija je dala najveéeg dramatika svijeta, Williama
Shakespearea, a njegove drame savriene su balade. Skotska divlja ¢ud
i njihova divlja, uzviSena i tragi¢na povijest zrcali se u baladi — sve je
u njoj zestoko, kratko, zivo, demonsko i duboko osje¢ajno. Engleske su
balade pak vise epske, osjecaji su sigurni, slavodobitni. Englezi su po-
bijedili Skote i pripojili ih svojoj drzavi. Ba§ zato §to su u junastvu bili
uspjesniji, njihove su balade viSe epske nego skotske balade. Buduci da
su Skoti izgubili, njihova je balada vise lirska od engleske. Skotske ba-
lade nisu historijske, ve¢ opisuju privatne, tragicne dogodovstine srca.
Engleske balade uglavnom su histori¢ne, a u njima ima i humora. Iz ovog
jedinstva Skotskih i engleskih balada nastala je drama, Shakespearcova
drama. U njoj su elementi Skotske balade — demonske strasti, tragicnost,
djetinjasto, naivno i duboko osje¢anje. U njoj su elementi i engleske ba-
lade — ratno junasStvo, drzavna mudrost, Zivo osje¢anje prirodnih ljepota
i humor.'?

Proucavajuci baladu kod Germana navodi Eddu gdje kontrast lirskoga
i epskoga najvise dolazi do izrazaja, i to ilustrira primjerom Vulkana usred
islandskoga leda. Za Nijemce kaze da su bolji epici no lirici, pozivajuéi se
na Nibelungenlied. Medu najbolje balade svrstao je Markovi¢ njemacke, !¢
a o njima je podrobnije govorio u ¢lanku Prilog estetickoj nauci o baladi
i romanci.'’ Cilj mu je bio objasniti bit balade i romance, a pozivao se na
Aristotela i na nacelo o poistovjecivanju norme o peterodijelnosti drame s
normama epa, te na Roberta Zimmermanna koji je tvrdio da je uzrok svemu

14 Isto, str. 760 — 762.

15 Isto, str. 764 — 765; Tu Markovi¢ spominje Ossiana citiraju¢i neke od njegovih ba-
lada. Markovi¢ ne vjeruje da je taj navodni gaelski rukopis od Jamesa Macphersona. Falsi-
fikat je dokazan 1807. godine, ali u Hrvatskoj Markovi¢eva doba tim dokazima nitko nije
vjerovao. Vidi: Mira Jankovi¢, »Ossian kao poticaj za skupljanje narodnih pjesama juznih
Slavena«, Zbornik za narodni Zivot i obicaje JAZU, knj. 348 (1954), str. 179.

16 Franjo Markovi¢, Vienac, str. 764 — 765.

17 Franjo Markovi¢, Prilog esteti¢koj nauci o baladi i romanci; Citao u sjednici filoso-
fijsko — juridi¢koga razreda Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti dne 13. prosinca
1897, Rad JAZU, knj. 138, 1898, str. 119 —205.
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lijepomu u obliku (formi).'® Markovi¢ nastoji dokazati da su forma i idealni
eticki sadrzaj potrebni za potpunu ljepotu. '’

Markovicev je stav da je bit estetiCkoga tumacenja balade kompozi-
cijski oblik koji se treba podudarati s psiholoskom motivirano$¢u sadrzaja.
Objasnjava da je konstrukcija balade peterodijelna kao u drami (uvod, nas-
por, vrak, okret, zavrsetak ili konac).?’

18 Isto, str. 118—119: »Pristajanje uz esteti¢ka nacela mojega nezaboravnoga, zaliboze
jur pokojnoga, profesora u Becu Roberta Zimmermanna, koji je estetiku ucinio morfologi-
jom (oblikoslovjem) ljepote i divote, povodjase me da trazim i, ¢ini mi se, da nadjem put
k pravome estetickome tumacenju balade i romance, kojoj pjesmenoj vrsti spada zamjeran
dio puckoga pjesnictva i nasega i tudjega. Na Zimmermannovu morfologijski promatrajuéi
pucku baladu i romancu skotsku, englezku, skandinavsku, njemacku, romansku, i slavensku,
nadjoh, da su najglavnija esteti¢na obiljezja njezine konstrukcije (njezina sastava) ova dva: 1.
dogadjajni sadrzaj njezin razvija se ili simetrijskim ili nesimetrijskim prikazbenim oblikom,
t. j. tako, da je naravni vrsak iliti sredina dogadjaja, koji prikazuje pjesma, ili to¢no u sredini
pjesmina tieka ili je od té sredine pomjesten bud blize pocetku bud blize koncu pjesme; 2.
zasobica (sukcesija) pjesminih Cesti — pocetka, sredine i konca — ili to¢no odgovara naravnoj
vremenoj zasobici dogadjanja ili je zasobica dogadjanja izvrnuta u pjesmenoj prikazbi ter
pjesma poc¢ima prikazbom ucinka, posljedice, konca, a zavrsuje prikazbom povoda, uzroka,
pocetka. Ove pak razlike u konstrukceiji balade ili romance, kao $to i razlike u glavnih oso-
binah pjesnicke joj dikcije, povodjene su razlikami u dusevnom dojmu, kojim se je doimao
prikazani dogadjaj srca pjesnikova. Kad Aristotel kaze, da pjesnicka tvorevina, navlastito
dramska, treba da ima pocetak, sredinu i konac tako, da se jedno iz drugoga razvija a sve troje
sastavlja zaokruzenu svezanu cjelinu, to je on rekao istinu toboze i povrs$nu i ociglednu, ali
doista je to i vrlo dalekosezna i ¢esto dosta prikrita istina. Jer ona onakova trodjelnost bi¢no
je i kadsto tezko opazljivo obiljezje svega, $to nije neuredjena tvarina, nego je uredjeno, orga-
nizovano. Sve, §to je logicno, ili esteti¢no, ili eti¢no, ima onakovu trodjelnu organizaciju,
koja je u najjednostavnijem obliku svojem simetrijska, a u dotjeranijem proporcijonalna, i to
proporcijonalna najpace onako, kako je — stru¢no vele¢i — srednja geometrijska razmjernost
iliti, kako umjetnici vele, zlatni rez. ....« O tome vidi i Martin Kuzmié, Prilog esteti¢koj
nauci o baladi i romanci, Vienac, 32/1900, br. 41, str. 642.

19 Franjo Markovi¢, Rad JAZU, str. 121: »Kako iz dusevne udesenosti pjesnikove pod
dojmom prikazanoga dogadjaja izvire nacin sastavbe (konstrukcije) pjesmine, tako je opet
toj sastavbi naravnom posljedicom pjesnicki slog, t. j. narav dikcije pjesnicke i narav pjesnic-
koga metra. Sve ovo je u psihologijskoj uzro¢noj uzajmici; u svem tom, navlastito u temelj-
nom poslu pjesnikovu, t. j. u njegovu dusevnom shvacaju onoga dogadjaja, koji ¢e opjevati,
ogleda se visina ili nizina njegove umjetnicke i njegove eti¢ke razvitosti, a to valja najpace
za one balade i romance pretezno lirskoga obiljezja, koje su nikle iz posve osobnih dozivljaja
pjevaocevih.« O tome vidi i Zlatko Posavac, Estetika u Hrvata, istrazivanja i studije, Zagreb,
1986, str. 175.

20 Uvod, zaplet, kulminacija, peripetija, rasplet; u daljnjem tekstu koristit ¢emo te izra-
ze; Franjo Markovi¢, Rad JAZU, str. 119: »Cim je njeka sloZenica trodjelna, imajuéi pocetak,
sredinu i konac, to joj je najjednostavniji ustroj taj, da uza sredinu stoje pocetak i konac kao

_
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Promatrajuci skotsku, englesku, skandinavsku, njemacku, romansku i
slavensku pucku baladu pronasao je njihova glavna estetska obiljezja: do-
gadaj koji je sadrzaj balade i simetriju ako se srediSte dogadaja i balade
podudaraju, odnosno nesimetriju kad se ne podudaraju. Ako je u baladi re-
doslijed okrenut, inverzivan, pa pjesnik pocinje baladu dijelom koji ga se
najvise dojmio, ili balada nema trodijelnosti odnosno peterodijelnosti, to je
za Markoviéa takoder nesimetrija.”! Prema tim nacelima objasnio je neke
Goetheove balade u kojima, kaze, prevladava lirsko obiljezje sli¢no njemac-
koj puckoj pjesmi.

Goetheova balada Kralj vilenjak (Erlkonig)** oslanja se na dansku puc-
ku baladu K¢éi kralja Vilenjaka (Erlkénigs Tochter),” a u Herderovu pri-
jevodu. Danska pucka balada ima to¢an simetrijski peterodijelni sastav, a

dva simetrijska krila uza svoje srediste. A trodjelni ustroj lako ¢e postati peterodjelnim, tako,
da je prvi dio uvod, drugi dio napredak iliti naspor, ulaz k sredini, tre¢i dio je ta sredina iliti
vrsak, Cetvrti je dio salaz od vrska ka koncu iliti okret, presrt (peripetija), a peti je dio konac,
zavrSetak (u tragediji katastrofa).«

21 Isto, str. 120—121. »Ali ta trodjelnost ili peterodjelnost nije u svakoj baladi ili roman-
ci izvedena simetrijski, nije vr$ak dogodjajnoga joj razvoja to¢no u sredini, nego je u mnogoj
od sredine pomaknut prema koncu, pak su onda uvodni i nasporni dio nerazmjerno prosireni
a presrtni i zavr$ni dio nerazmjerno su sbijeni; kadsto pak su vrlo sbijeni uvod i naspor i vr-
Sak, ter je gotovo sam zavrsni dio na Siroko razvijen... Njeke Skotske i skandinavske balade
imaju to¢no simetrijski sastav, a to je u svezi s njihovim lirsko-dramskim tieckom, s njihovom
krat¢inom, i s njihovom strofnom uredbom, a re¢ bi da je njihova stroga simetrijnost bila
umjetnicka domisao barda i skalda, koji su bili u visSem stupnju umjetnici od nasih puckih
pjevaca. Jos je zamasna razlika u satvorbi balade ili romance ta, prikazuje li pjesma razvoj
dogodjaja tako, da naravnoj vremenoj zasobici dogadjanja odgovara i prikazna zasobica pe-
terih djelova pjesme, ili je pak ucinjen izvrat (inverzija), t. j. da prikazba pjesmina poc¢ima
vrskom ili presrtom ili pace zavrSetkom naravnoga dogodjajnoga razvoja, pak onda u tieku
presrta ili zavrSetka naknadno a posve u kratko napominje prva tri razvojna diela (pocetak,
naspor, vrsak) ili dapace jos i Cetvrti dio (presrt) ... Ima dakako takovih dramskih, tragi¢nih,
a po tom i baladnih dogodjaja, koji su po psihologijskih osobinah svojih prikladniji za sastav
s izvratom, a ima opet takovih, koji su prikladniji za sastav bez izvrata, za sastav prema
naravnoj dogodjajnoj zasobici... Ove razlike u sastavu balade ili romance uzrokovane su
poglavito psihologijskimi razlikami u nacinu, kako se je prikazni dogodjaj doimao dusev-
nosti pjesnikove. Stoji najvise do toga, koji li se dio i koja osobina dogodjajnoga razvoja
najjace doimala srca pjesnikova...U onih kratkih sjevernjackih baladah ili romancah, gdje je
tocan simetrijski sastav peterodjelni bez izvrata, nalazimo njeku umjeru (ravnotezje) medju
lirskom ganuto$¢u i epskom objektivnoscu pjevaca. ..« O tome vidi i Martin Kuzmié, Vienac,
32/1900, br. 41, str. 642.

22 Prijevod Nestora I. Trnskoga (u Viencu 1869, str. 770): u: Franjo Markovi¢, Rad
JAZU, str. 152.

23 Prijevod naslova balade Franjo Markovi¢.
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Goetheov Kralj vilenjak psiholosku razvojnu potankost i uvjerljivost, ali
nesimetriju u peterodijelnom sastavu. Psiholoska motivacija i Vilenjakove
zamamne Cari osnovni su sadrzaj Goetheove balade, a zaplet, koji je naj-
opsirniji, dovodi do nesimetrije. Kulminacija i rasplet u Kralju vilenjaku
sastoje se od malo rijeci, ali koje rije¢i djeluju kao oStrica maca. Goetheu
je, prema Markovicu, kao umjetniku bilo najvise stalo do toga da psiholoski
razvije postupnost halucinacije djeteta i da slikovito prikaze slusne i vizu-
alne pojave u mastovitom prividenju djeteta. Govor Vilenjaka prikazao je
kao objektivaciju halucinacije djeteta, a uz govor djeteta u vrucici dodao je
i govor oca koji zbiljom Zeli rasprsiti sinova prividenja. To Markovi¢ naziva
trilogom, koji bolje od dijaloga u danskoj puckoj baladi docarava Vilenjako-
vu prikazu koja tako postaje psiholo3ki istinitija, ali i dramati¢nija.>*

Nesimetriji Goetheove balade Markovi¢ suprotstavlja Schillerovu si-
metri¢nu, peterodijelnu baladu Hod u Zeljezaru (Der Gang nach dem Eisen-
hammer).>> Umjetnik je dobro izvriio svoj zadatak tek onda kad je gradu
(sadrzaj, ideju) savrseno pretvorio u formu, oblik. Ravnoteza forme i ideje u
Schillerovim baladama moze se spoznati i u pravoj peterodijelnosti.

Schillerova balada Hod u Zeljezaru u izvornu je obliku imala 24 strofe,
ali je tiskana u trideset strofa. Markovi¢ smatra da ju je Schiller prosirio da
dobije simetrijski sastav. Simetrijom je pomirio epske i dramske elemente u
baladi. Pocetne su strofe svih dijelova epski mirne, pripovjedne, a zavrSne
pretezito dijaloske, dramski pokretne. Zavrs$ne strofe izrazavaju katarzu lika
balade kojega je klevetnik bio zaveo na stranputicu strasti i propasti. Dra-
mati¢no je prikazivanje zloduha strasti u razvoju te balade, epski je dusevni
mir i spokojnost molitvenog uznesenja Bogu u peripetiji. Kulminacija je
posve kratka, a uvod i rasplet uobli¢eni su simetrijski kontrastno. Uvodne
Cetiri strofe epski su mirne, zavrsne Cetiri dramski su pokretne. Schiller je u
toj baladi postigao ravnotezu dramskog i epskoga izraza.?®

Peterodijelni sastav Schillerove balade Zdrali Ibykovi (Die Kraniche
des Ibykus)*’ Markovi¢ smatra nesimetri¢nim. Glavna ideja te Schillerove
balade jest prikaz moralne i eticke svrhe tragicne umjetnosti. Pjesnik Ibyik
potajno je ubijen, a zadovoljstina se po etickoj ideji pravde moze dobiti sa-
mo pomocu pjesnicke umjetnosti. Schiller je postigao cilj kad je prikazao

24 Franjo Markovié¢, Rad JAZU, str. 150 — 154.
25 Prijevod naslova balade Franjo Markovi¢.
26 Franjo Markovi¢, Rad JAZU, str. 154 — 162.
27 Prijevod naslova balade Franjo Markovi¢.
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dogadaj i katastrofe kratko: kad je u baladi rije¢ o ubojicama, u peripetiji i
raspletu, balada je kratka, sazeta, a kad se radi o pjesniku kao nevinoj zrtvi
razbojnika, o tragi¢noj pjesnickoj umjetnosti koja sluzi kao sredstvo bozan-
skoj pravdi, u uvodu i zapletu, balada se §iri. Opravdanje nesimetrije trazi
Markovi¢ u unutarnjoj simetriji svakog pojedinog od pet glavnih dijelova.?®

I Schillerova balada Prsten Polykratov (Der Ring des Polykrates)®
sastavljena je bez simetrije. I u toj baladi Schiller, posto dramski opsirno
razvija zaplet i kulminaciju, baladu prema kraju, u peripetiji i raspletu, skra-
¢uje.?® Gradu je uzeo iz Herodota,?! ali je povjesni¢arov epski pripovjedni
oblik pretvorio pretezito u dramski dijaloski oblik. Tomu jos§ pridonosi i
¢injenica da je razne povijesne zgode i likove Schiller smjestio u jedno vri-
jeme i na jedno mjesto. Time se, uz trodijelni postupak pric¢anja te trodijelnu
iznenadnu peripetiju u baladi, Schiller predstavio kao dramski pjesnik. 32

Schillerova balada Ronac (Der Taucher)? takoder je nesimetrijska: ras-
plet i peripetija posve su joj kratki. Slikovito i dirljivo pripovijedanje pre-
vladava nad govornim dramskim elementima u pojedinim strofama. Tako
je kulminacija, sukladno prirodi teme i snazi prikazanih dogadaja u baladi,
sasvim dijaloska, a zaplet je, tomu nasuprot, pripovijedan. Uvod je pola pri-
povijedan, a pola razgovoran, opisi predstavljeni epskom Sirinom. Opisuju
se, s jedne strane, morske strahote, a s druge, sr¢anost i uzvisena ronioceva
ljubav. Markovi¢ smatra da je ideja balade Ronac pokazati mladog pleme-
nitog ronioca kao pobjednika nad straSnom silom morskih vrtloga i dubina.
Medutim, u tragi¢nom dijelu balade ronilac je fizi¢ki pobijeden od tih pri-
rodnih sila. No u peripetiji se pokazuje kako je uzvisena sila ljubavi ronioca
potaknula na ponovnu borbu. Unato¢ tomu §to on u moru umire, njegova
uzvisena ljubav ipak pobjeduje strasnu prirodu. Markovi¢ zakljucuje da kod
balade Ronac prava spoznaja njezine oblikovne strane, njezine peterodijelne
konstrukcije, dovodi i do prave spoznaje njezine idejne strane.?*

28 Franjo Markovi¢, Rad JAZU, str. 162 — 167.

29 Prijevod naslova balade Franjo Markovi¢.

30 Franjo Markovi¢, Rad JAZU, str. 171 — 172.

31 Nijemci u »Kunstepoche« bolje poznaju gréku nego latinsku knjizevnost, jer su pro-
tivnici klasicizmu, Francuskoj i latinizmu. O tome vidi u: Deutsche Literaturgeschichte. Von
den Anfingen bis zur Gegenwart, Wolfgang Beutin i dr., J. B. Metzlersche Verlagsbuchhan-
dlung, Stuttgart, 1989, str. 154 —208.

32 Franjo Markovi¢, Rad JAZU, str. 171 — 172.

33 Prijevod naslova balade Franjo Markovié.

34 Franjo Markovi¢, Rad JAZU, str. 172 — 173.
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Uhlandove balade i romance Markovi¢ ne objasnjava tako detaljno i op-
Sirno jer smatra da u njima nije pronadena potpuna simetrija u sastavu, nego
samo djelomi¢na. Ona bi ih svrstala u manje uspjele balade. To je mozda raz-
log da im je spomenuta samo dioba na glavne dijelove radnje po strofama,
a nije im objasnjena idejna strana. Spomenute su balade Kletva pjevaoceva,
Bertran de Born, Taillefer, Mali Roland, Roland stitonosa (Des Séngers Fluch,
Bertran de Born, Taillefer, Klein Roland, Roland Schildtriiger).>

Sli¢no je i s Biirgerovim baladama i romancama, u kojima Markovi¢ pod
svaku cijenu pokuSava pronaéi simetriju u sastavu prema svojim estetickim
nacelima. Tada bi i te balade mogao smatrati lijepima i uspjelima. Marko-
vié objasnjava balade Lenore i Diviji lovac (Lenore, Der wilde Jéiger).3* U
Divljem lovcu peterodijelna je konstrukcija nesimetrijska, a u baladi Lenore
takoder ima samo neke ograni¢ene simetrije. Ta se simetrija primjecuje u
podjeli govornih i pripovjednih strofa: simetrija je u dijalozima.’’

Neposredno po objavljivanju Markoviceve teorije pojavila se i njezina
kritika. Osvrt na raspravu Franje Markovié¢a napisao je Martin Kuzmi¢.3®
Samo uvjerenje, kaze Kuzmi¢, da ljepota ovisi o obliku potice da se taj oblik
trazi u svakoj pjesmi koja se ¢ini lijepom. Tako postoje mnoge balade za
koje ¢e svatko reci da su lijepe, ali po Markoviéevoj teoriji ispadaju loSe jer
nemaju dogadajne simetrije.3* A sama ovisnost o obliku poti¢e na to da se
uspostavlja dvostruka peterodijelnost — jedna za dogadaje izvan srediSnjega
tragi¢noga dogadaja i druga za sam tragi¢an dogadaj u baladi.* Kad Marko-
vi¢ tvrdi da se peterodijelnost zasniva i na zamjeni mjesta neke stvari i spo-
mena te iste stvari, onda je, prema Kuzmicu, smjelo uzimati zakone prostora
i vremena za analogne. Naime, kod prostornog jedinstva tesko da je uzrok
ljepoti simetrija i proporcionalnost. To je plod apstrakcije, a onaj tko estetski
uziva u prostornom jedinstvu, nema u svijesti proporciju i simetriju, jer je
nemoguce istodobno i zorno i apstraktno nesto promatrati. Dakle oblik, bu-
du¢i apstrakcija, ne moze biti uzrok ljepoti. Jos je manje oblik uzrok ljepoti
vremenskog jedinstva.*!

33 Isto, str. 181 (Prijevod naslova balada Franjo Markovi¢.)
36 Prijevod naslova balada Franjo Markovi¢.

37 Franjo Markovi¢, Rad JAZU, str. 181.

38 Zlatko Posavac, nav. djelo, str. 191.

39 Martin Kuzmié¢, Vienac, 32/1900, br. 42, str. 659.

40 Martin Kuzmié, Vienac, 32/1900, br. 41, str. 642—643.

41 Martin Kuzmié, Vienac, 32/1900, br. 43, str. 675.
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Kritiziraju¢i Markovi¢evu estetiku i teoriju balade, Kuzmi¢ nastavlja:
kod mnogih se balada simetrija opaza samo onda kada je pjesma napisana
na prostornoj tvari. Dok se sluSa, medutim, ta simetrija dobiva se jako$c¢u
slusnog podrazaja. Osjecanje je jace, i to je ono Sto je lijepo. JaCina osjeca-
nja dolazi od osjetilnog sluSnog podrazaja. Zato simetrija koja se zasniva
na jednakom broju stihova ili kitica u dijelovima ne pojacava osjecanja i ne
uljepSava te pjesme. Jacini osjecanja i ljepoti pjesme pomaze ponavljanje
odredenih misli, periodicko vra¢anje odredenih zvu¢nih elemenata. To je
ono Sto dojam ¢ini jac¢im, jasnijim. Jer poznato je koliko za percepciju vrije-
di ponavljanje istoga sadrzaja.*?

I simetrija u anaforama, palilogijama, polisindetonima, u duzini stiha
1 njegovom ponavljanju u kompoziciji, sluzi istoj svrsi, laksoj percepciji,
smatra Kuzmi¢. Drzi da dojam tih stvari ne ovisi o simetriji, nego o njihovoj
osjecajnoj zornosti. A simetrija se vidi ako se ti dijelovi napiSu na papir. Ali
dok se to gleda, ne uziva se estetski ni u metafori, niti u pri¢i. Dokaz tomu je
i to da se osobito na naglasku vidi da simetrija kao ¢cimbenik osjecajnosti ne
vrijedi. Moze se re¢i da nije oblik uzrok §to nesto osje¢amo, nego da psiha
za odredeni osjecaj uzima kao sredstvo odredeni oblik.** Ako, kaze Kuzmi¢,
dok slusamo pjesmu pogadamo osjeéaje o kojima je pjesnik pjevao, onda je
oblik simetri¢an sadrzaju, jer se pokazao kao dobro sredstvo da se postigne
svrha spoznavanja to¢no odredenih osjec¢aja.**

Vidjeli smo da Markovic¢ev kriticar Kuzmi¢ smatra da bi bilo Steta da
estetika naglaSene forme oduzme vrijednost nekim baladama. Znamo da su
estetske koncepcije Roberta Zimmermanna znatno utjecale na Franju Mar-
koviéa, a posebice ono Zimmermannovo nacelo da je uzrok svemu lijepomu
u estetici — oblik (forma). Markovi¢ je pristao uz Zimmermannov stav da je
estetican samo oblik, ali »nasuprot striktnom Zimmermanovu formalizmu
stavlja estetici u zadatak da dokaze ‘da je i idealan eticki sadrzaj potreban
za potpunu ljepotu’«.®

Sam je Zimmermann u svojim glavnim estetskim radovima pod utjeca-
jem Herbartove formalne estetike, koja se suprotstavlja tzv. sadrzajnoj este-
tici Hegelove $kole.® Esteti¢ar Johann Friedrich Herbart (1776-1841) bio

42 [sto, str. 675.

43 Isto, str. 676.

44 Martin Kuzmi¢, Vienac, 32/1900, br. 46, str. 724.
45 Zlatko Posavac, nav. djelo, str.175.

46 Danko Grli¢, nav. djelo, str. 572 -573.
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je pragmaticni idealist.#’ Uz ¢injenicu da je on bio Zimmermannov uditelj, a
Markovi¢ Zimmermannov ucenik, mozemo zakljuciti da se Markovi¢ vraca
na »kriti¢ki domisljene Herbartove metode«,*® na ideje s pocetka 19. stolje-
¢a. No onda su s pocetka 19. stolje¢a Markoviéev poticaj bile i neke ideje
knjizevnosti biedermeiera. Za to razdoblje karakteristicno je da u djelima
ima mnostvo elemenata klasicizma i tek neznatnih elemenata romantike.*’
Markovi¢ je odbacivao romantizam kao anarhiju,>® $to mu je dakle zajed-
nicko s biedermeierom, a u biedermeieru je nastalo pod pritiskom austrijske
cenzure.’! Klasicisti¢ki elementi koje pronalazimo kod Markoviéa teznja su
ka strogoj diferencijaciji balade, trazenje harmonije izmedu forme i sadrza-
ja.>2 To mozemo potvrditi time da se Markovié u svojoj esteti¢koj teoriji o
baladi pozivao na Schillerove esteticke ideje o jedinstvu oblika i sadrzaja
koji taj oblik izrazava, $to je u toga pjesnika izraziti element klasicizma.

Uz ve¢ spomenuto, i odnos nesklada izmedu ideala i stvarnosti jest spe-
cificnost biedermeiera. Prema biedermeierskim nacelima ljudska sre¢a svo-
di se na teznju prema idealu. A to znaci: u sebi nositi sliku ideala kako bi te
on spasio kad te razo¢ara i povrijedi stvarnost.>* Prema tom nacelu idealno
bi bilo kad bi forma i sadrzaj bili u harmoniji, ali kako to u stvarnosti nije
moguce, Markovi¢ je barem u pod-dijelovima nesimetri¢nih balada pokusao

47 Slobodan Sucur, Histories and Concepts of Comparative Literature, http:/cleweb-
journal.lib.purdue.edu/cleweb00—4/sucur2—00.html: Herbart je vjerovao da umjetnost ima
neku autonomiju, ali da ona ne bi trebala biti promatrana kao vrsta spasa i da bi trebala biti
adaptirana stvarnosti kako bi pruzala uslugu. Takve utilitarne tendencije reprezentirane su
prvom modernom mrezom »popularizacije« umjetnosti, str. 10.

48 Vladimir Filipovi¢, »Franjo Markovié¢ — rodoljubni pjesnik i ugitelj filozofije. Koliko
u filozofiji Herbartovac?«, Prilozi za istrazivanje hrvatske filozofske bastine, god. VIII, br.
15-16, Zagreb, 1982, str. 23.

49 Wilhelm Bietak, Das Lebensgefiihl des Biedermeier in der Osterreichischen Dich-
tung, Wien — Leipzig, 1931, str. 21.

30 Ivan Pederin, Franjo Markovi¢ i hrvatski panslavisti herderovskog kova s kraja 19.
stoljeca, Izraz, 1977, str. 299.

31 Austrijska cenzura protivila se romantici. Smatrala ju je anarhi¢nom i opasnom. Za-
branjivala je knjige romanticara. Vidi: Ivan Pederin, Odnos austrijske cenzure prema evrop-
skim knjizevnostima, filozofiji, novinstvu i politi¢koj ideologiji, Zbornik Matice srpske za
knjizevnost i jezik, 32(1984), sv. 11, str. 226; usp. i: Zaneta Sambunjak, /lirizam, cenzura i
biedermeier, Maveda, Rijeka, 2008.

32 Wilhelm Bietak, nav. djelo, str. 155.

33 Franjo Markovi¢, Rad JAZU, str. 170, 180.

3% Wilhelm Bietak, nav. djelo, str. 168-169.
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pronaci simetriju, da bi bio blize idealu i da bi pjesme koje je smatrao mo-
ralno (eticki) lijepima to bile i esteticki (formalno).

I da zakljuc¢imo: njemacki primjeri u Markovicevoj raspravi, na kojima
pokusava dokazati svoju teoriju, uglavnom su Schillerove balade, Goetheov
Kralj vilenjak, dok tek spominje Uhlandove i Biirgerove balade. Primjeri
Schillerovih balada opS$irno su i temeljito objaSnjeni na osnovi esteti¢kih
pravila. Te je balade Markovi¢ ponajbolje obradio jer je smatrao da su one
konkretna potvrda Schillerovom teorijsko—estetickom nacelu da je umjetnik
izvrs$io dobro svoj zadatak tek onda kad je gradu (sadrzaj, ideju) potpuno
pretvorio u formu, oblik. Tako su te balade i potvrda Markovic¢evoj teoriji.
Mozemo pretpostaviti da su Uhlandove i Biirgerove balade samo uzgred
spomenute zato §to Markoviéeva teorija korespondira sa stavovima iz kla-
sicistickog razdoblja sklada i odnosa, ali ne vrijedi za Sturm und Drang,
romantizam i dalje. To je vjerojatno i razlog zasto se ne spominju veliki
pisci balada kao Nikolaus Lenau, Anette von Droste — Hiilshoff i drugi, bez
obzira na objektivno visoku vrijednost njihovih balada. Ideja je ovoga ra-
da zato bila pokazati da su balade koje je Markovi¢ smatrao nesimetri¢ni-
ma, unato¢ svojoj nesimetriji, uspjele pjesnic¢ke tvorevine u svakom smislu.
Steta bi bilo da formalna esteti¢ka analiza umanji vrijednost tih njemackih
balada za koje, kad ih ¢itamo, osje¢amo da su lijepe iako nisu simetric¢ne u
Markovi¢evu smislu.
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DIE DEUTSCHEN BALLADEN IN DER ESTETISCHEN THEORIE VON
FRANJO MARKOVIC

Zusammenfassung

Die Meinung von dem kroatischen Philosophen Franjo Markovi¢ (1845-1914), da-
ss die Schonheit einer Ballade von der Symetrie in ihrer Struktur (Form) abhingig
ist, bedeutet nicht, dass die Balladen, die keine formale oder inhaltliche Symetrie
haben, nicht schon oder gelungen sind. Die Symetrie, die sich auf der gleichen Zahl
von Strophen und Zeilen griindet, verstérkt nicht die Sensibilitdt dieser Ballade,
hilft aber auch nicht, dass dieses Kunstwerk als schon empfunden wird. Die Syme-
trie gilt nicht fiir das Gefiihl. Deswegen ist die Idee dieses Artikels zu zeigen, dass
auch diejenige Balladen, die Markovic¢ als weniger gelungen behauptet, weil sie den
Normen der Klassik und des Biedermeier nicht entsprechen, trotz ihrer Unsymetrie
gelungene dichterische Werke in jedem Sinne sind. Es wére Schade, dass die for-
male, esthetische Analyse den Wert dieser Balladen vermindern wiirde, wenn wir
lesend fiihlen, dass sie schon obwohl nicht symetrisch sind.

Schliisselworter: Ballade, Franjo Markovi¢, estethische Theorie, Goethe, Schiller,
Biedermeier





