Bozica JeluS§ié

DRVENA SIMFONIJA LJUBICE MATULEC

l. SVIJET U KRILU SUME

a bismo znali o umjetniku ono Sto ne biljeZe zvani¢ne biografije, valja vidjeti mjesta
Dodakle su potekli, dom u kome Zive, prizor na kome naj¢eS¢e odmaraju oci. Kad se ot-
vore vrata intime, ulazimo na petu stranu svijeta, i sve je drugacije, znakovitije, dublje. Um-
jetnicke radionice spajaju ta dva svijeta - vanjski i unutrasnji - viSe od bilo kojeg fizickog ok-
ruzja. U domu LJUBICE MATULEC na Molvicama, sve govori u ime sklada: pokoSena trava,
ruza pod prozorom, limeni pijetao nad bunarom, skriven krodnjom marelice, orah Sto dotice
okno "verstata", macka koja oblizuje Sapu, spokojno izvaljena na stubistu, glasanje purana u
straznjem dvoriStu, i mirna voda ribnjaka obrasla trskom, netom zakiéenom paucinastim
previesom. Modre i crvenkaste libele oblijecu peruniku u svom strastvenom plesu. Svladane
vruéinom, pure "dude"” u hladu Siroke kroSnje. Ogromni trupci, obrasli gljivicama, ¢ekaju na
red, da ih marljive ruke podignu i pretvore u kip vrijedan divljenja. Molvice su zasluzeni ku-
tak Arkadije za ovu umjetnicu, Ciji je Zivot obiljezen radom, odricanjem, ustrajnos¢u i neu-

pitnom ljubavlju za svijet, na Cije je izazove odgovarala zadivljujuéom sréanosc¢u.

Ustvari, u njenom se Zivotu ponovilo nesto od sudbine lastavice: trideset je godina ovdje
savijala gnijezdo, pa odletjela na daleke sjeverne strane, traze¢i u Njemackoj sigurnost za
sebe i obitelj, a vratila se u zrelim godinama, na staro mjesto, gdje je svaka fizi€ka stvar poz-
la¢ena uspomenama. Odatle toliki mar i pomnja, kojom danas prislaguje i skuplja sve djeli-
¢e gospodarstva: drva ispiljena za zimu, trupce iz kojih ¢e izdjeljati kipove, travu slozenu u
stoSce, rakijski kotao u kome kisaju zrele Sljive. Brizna je gospodarica, vrijedna upraviteljica
obiteljskog naslijeda: jos donedavna, obradivala je sedam jutara zemlje i Cetiri jutra vinogra-
da, i tek su je godine prisilile da malo odahne, povjerivSi drugima brigu oko trsja i usjeva.
Naime, ovo je doba za njenu prvu i pravu ljubav: kiparstvo. NeobiCan izbor za seosku Zenu,
ali kod Ljubice se bas$ to nacelo neuobicajenog ponavlja kao konstanta. U Njemackoj je izu-
Cila elektrovarilacki zanat- takoder teZzak, muski posao, i bavila se njime bez velikih "premis-
ljanja", kao Sto ¢e prihvatiti i svaku drugu zadatost svoje sudbine. Onaj tipicno podravski (i
Zenski!) osje€aj duznosti u njoj je snazno izrazen: nista ne smije propasti, stvari moraju sjesti
na mjesto, cikluse treba zatvoriti, poslove dovrsiti, dobre odnose odrzati, vizije pretociti u
oblik, uciniti dobro djelo na pravom mijestu, u svijetu ostaviti svoj trag, ma kako malen bio,
ali da se znade kako je tu proSao netko uspravan.

| ne pretjerujemo kad kazemo da je njenu maStu hranilo pravo arkadijsko okruZje: steru
se okolo velike, lisnate Sume $to po pjesnikovim rijeima "razastiru duSom sazvucja", a sva-
ko je deblo svijet za sebe, zaseban planet, i svako je godiSnje doba vatromet boja i otajni ka-
talog mirisa. Civicevac zmijuga kroz trsku, lopuh i valove gustih potocnica, i divlje se patke
strelovito diZzu u zrak, na najmanji Susanj iz grmlja ili jalSika, gdje crne jalSe stoje poput husa-
ra, utegnute u mrku koru i zelene korporane. Ponekad, ponad njih zadrhti sjena sive Caplje u
elegantnom letu, nalik na japanski crtez. Vjetar raspli¢e brsljane oko procelja napustene ku-
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¢e, spletene u gust mozaik, odakle se kao sljepacki kapak nazire prazno okno. Mosti¢i od iz-
lizanih dasaka, zlatasto polje razi, kr€evina i livada, gdje fazan kao knez u sumrak premjera-
va svoj veleposjed. | premda se Cuje brundanje traktora i zvonjava bicikla, ovaj je kutak pros-
tora nedvojbeno stvoren za starinski, fiziokratski zivot, za premi$ljanje, zastajkivanje, prebi-
ranje krunice, trebljenje graha u hladu kruske crnice, za lijepe stvari dokolice, poput slika-
nja, sviranja i rezbarenja. Znao je to odliéno i IVAN LACKOVIC-CROATA, Ljubic¢in negdas-
nji susjed, kasniji podupiratelj i prijatelj na putovima umjetnosti. Uzdisao je za ovim svije-
tom u krilu Sume, $to se na tajanstven nacin isprijecila poput palisade izmedu hekticke "civi-
lizacije smeca" i zaviCajne oaze, Cuvajuéi sve njene vrijednosti kao Skrtac dukate. | zaista,
naSa kiparica zna koliko vrijedi to Sto ima oko sebe: svaki je udarac dlijeta gesta vracanja do-
mu, zavicaju i ljudima.

2. KUCANJE I STRUGOTINE

Ako je suditi po kucanju istrugotinama, Ljubica Matulec radi neprestano i oduvijek: ma
u koje doba svratili na Molvice, naci Cete je u tom specificnom "atelieru”, punom alatki, li-
menki s bojom, novih i rabljenih kistova, tesarskih olovaka, raspiljenih panjeva i izblanjalih
dasaka. Radionica ugodno miriSe na tutkala, terpentin i lazure, premda ¢e domacica reéi da
je sve "zametano" i samo se ona ovdje zapravo snalazi. Saleéi se, reéi ¢e da to traje "od dje-
tinjstva”, kada je nozi¢em rezbarila svirale i igracke, no "pravo" se kiparstvo u njenom Zivotu
biljeZi tek prvom izloZzbom, davne 1968. godine. Bilo je to vrijeme procvata naive, velikog
zanimanja javnosti i galerista za rad samoukih umjetnika iz Podravine. Ipak, kiparstvo je ve¢
tada bilo na nekom sporednom kolosijeku, nije moglo fascinirati bljeStavim bojama, violen-
tnom imaginacijom, paradoksima i o€udavanjima, karakteristinim za stakloslikanje. Ljubici
je ta polusjena godila, dala joj je vremena da upozna drvo, gladi ga, proucava, osluskuje, pri-
je no sto ce dlijetom potraziti put do jezgre, osloboditi oblik i dati mu povlasticu postojanja u
svijetu, izmedu toliko veli€anstvenih djela Prirode. Samoukost i samoniklost imaju stanovitih
prednosti: duh bira iz svih dostupnih izvora, nalazi spontana rjeSenja za estetski problem, ne
opterecuje se "klasicnom mjerom" i uziva u svim fazama elaboracije, jer formalna "dovrSe-
nost” nikada nije krajnji cilj zapocCete igre. Grubost i robusnost mogu biti podjednako ucin-
kovite kao ivisoki "glanc", razvijena mimika i polimorfna kompozicija. Tako ¢e i Ljubica na-
kon desetljeca prakse saCuvati osnovnu znacajku svojih kipova: dragost, taktilnost, Zelju da
pomilujemo sve te Zivotinjske i ljudske likove, nazrnane do granice fizickog svemira, gdje
pocinju sveci, andeli i zamisljena bica, kojima naSi strahovi i nade daju obli¢ja paklene gro-
ze ili nebeske blagosti.

Zapravo, selo Zivi u nekoj vrsti benediktinske atmosfere ora et tabora: rasiren je kult ra-
da, moli se nedjeljom i blagdanom, veseli u rijetkim, tradicionalnim prigodama, poput rode-
nja, vjencanja, pucke svecanosti ili uspjeSno okoncana posla. Stoga su i prve kiparije na razi-
ni ilustracije: pastiri, teZaci, goricari, pralje, kopacice, majke s djecom, rusticne fizionomije
seljaka koji "Studeraju” uz vec€ernju lulu rezana duhana, ili pak rasteZzu harmoniku, udaraju u
tamburu i hvataju se u vrtlog ardaSa i moldovana ("Konacarskiples", reljef, 1987.). Rez je la-
pidaran, ekonomican, volumen ¢vrst, a lica gotovo tipizirana. Djecje su fizionomije umeksa-
ne, potencirane naborom kose, dok su u odraslih likova istaknute gotovo akromegali¢ne Sa-
ke i stopala: simboli vezanosti za zemlju iteSka rada, poradi ¢ega se uovim krajevima cesto
govori za ¢ovjeka da seje do dr | (poderao, istanjio) poput ruha ili potroSna materijala. Oso-
bito ¢e Zene imati taj patnicki, ispijen izraz, s briznom borom oko usta i nhaglaSenim lukom
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pognutih ramena, poput stabala, $to se uzalud ugibaju zamasima oluje, ustrajuéi na putu
patnje, neizbjezno protegnutom prema seoskom groblju pod ¢empresima. Naglasimo, dak-
le, da je upravo MatulCeva stvorila najimpresivniju kolekciju Zenskih likova u kiparstvu nai-
vistiCke provenijencije. One zasluZuju i zasebnu obradu.

3. KRALJEZNICA, VRIJEME, BREME

Kad Arijadna Efron u svom sibirskom progonstvu govori o "hrptenjaci duse", ona uspos-
tavlja identitet svih onih neznanih, na obodnicu svijeta potisnutih Zena, bez glasa i bez prava
na istinu, zato€enih u stvarnoj ili intimnoj tamnici, kamo ih je uputila kruta muska hijerarhi-
ja, usredotogena na ocuvanje vlastitih povlastica. Zene samuju, robuju, platu u mraku, os-
luskuju glasove, Citaju nagovjesStaje, ufaju se u nebesku zastitu, nose modrice i ozZiljke, podi-
Zu djecu, prikupljaju skutove bijede oko dosudene im obitelji, oplakuju mrtve u ratu i miru,
govore same svom srcu i nastoje ne zaboraviti da su stvorene od iste kosti-Adamova rebra, i
od iste materije koja im daje status Covjeka. Dakako, u naglaSenom simbolizmu mukotr-
pnosti, LjubiCine Zene dobivaju dodatna "opterecenja": u kompoziciji nazvanoj "Briznost"
(1990.), oko majke su ovjeSena tri mala lika - dvoje na rukama, jedno oko suknje, pritezuéi je
kao teglenicu uz nevidljivo sidriSte, dok okolo huji bu¢na rijeka svjetjne opsjednute idejama
napretka, moci i probitacnosti. Jo3 je radikalnija izvedba u kipariji "Zena s daviima'w 990.),
koja u neveliku formatu pokazuje plasticku razigranost i punu zrelost zanata. Zena je ponije-
la breme vece od svoje teZine - snop ili teSko granje za potpalu - povezavsi gajakim uzetom,
debljine brsljana koji ovije stoljetni hrast. Ruku savijenih na prsima, ona prti samo njoj znanu
stazu, dok ispod Siroke seoske suknje izviruje si¢usno cedo, tek prispjelo na svijet, vjerojatno
jedno u nizu od onih koje je "dao Bog", jer ploditi se i mnoZiti spada u njegove zapovijedi.
Ali takoder, tri su davla ledenih lica zasjela na vrh bremena: siromastvo, bolest i nesreéa - da
bi se podcrtao onaj "tragicni osjecaj zivota", koji postoji samo u istinski protancanih i senzi-
bilnih duSa. Kao anonimna svjedokinja vremena, ova seoska mati govori vise od politi¢kih
manifesta i socijalnih proglasa, dok u njoj tinja neugasivi plamen otpora niStavilu, u smislu
kako hi to sazeo Ujevi¢: "Zbog toga mi se €ini da su Zivot, ljubav, samilost, pravda, jaCi iveci
od bilo koje zasade ili sustava".

Zena s daviima" (1990.)
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Valja spomenuti svojevrsnu repliku ove skulpture, naslovljenu "Zbijeg"(1992), a koja je
u svojoj pojednostavljenoj metaforicnosti jos dirljivija od prethodne. PtiCurine obrusene na
glavu sirote su teSke brige, porod tjeskobe, nepravde, osamljenosti; i nikoga nema s kim bi se
mogle podijeliti, niti se zastitnicka ruka od bilo kuda podize da ih otjera. One kljuju po moz-
gu, prevrcuci proSlost i sadasnjost, ne biljeze se u katastarskim i sudskim listinama, ni ljekar-
niCkim spisima, ni medu ispovjednim tajnama, ali su vjecito tu, sablasne, nazo¢ne, nadna-
ravno mocne, paklenske, demonske i tiranske, bez mogucénosti oslobodenja. Cijela se mo-
derna psihoanaliza usredotocila oko toga fenomena, tvrdeci da je "sve u glavi" i iz nje proiz-
lazi, no to nije smanijilo broj ljudskih zabluda, niti osje¢aje krivnje i nemodi koji nas pritis¢u.
Nosedi tri svoja goluzdrava, za borbu nespremna potomka, i ova tuzna putnica zateCena u
vrtlogu rata, ¢eka moguénost otkupljenja, svjetlo na obzoru, mjesto gdje ¢e ponizni i puni
C¢emera odlozZiti svoje breme i usnuti u okrilju Stvoriteljeve milosti.

"Zbijeg" (1992)

Moze se ustvrditi da je MatulCeva opisala Siroki krug Zzenskosti, u svim bitnim fazama: od
djevojcice koja kleci u pricesnickoj halji i pliticom zahvaca svjetlost (skulptura "Milost",
2005.), do jedre mlade dojilje nasmjehnute nad usnulim djetetom na prsima ("Maj€instvo",
1992..), majke moliteljice {"Majka s krunicom", 1986.) pa do svih spomenutih Zetelica, pra-
lja, kopacica, koje su, osobito u ruralnim podrucjima, pravi "tvorci civilizacije", ustrajne, Zi-
lave i nepoderive, da ih ni sverazorno Vrijeme ne moZze satrti. Dakako, na vrhu te piramide
uzdignut je lik Djevice Marije, viSekratno variran za potrebe sakralnih prostora, no uvijek
napravljen s osobitom crtom blagosti, gotovo odzemljenosti, kako i prili¢i najizabranijoj me-
du smrtnim stvorenjima. Takva je "Marija bez grijeha zaceta" (1969.) prikazana u puckoj rez-
barskoj (kasnobaroknoj) tradiciji, no svidljivim "otiskom prsta" naSe kiparice. Marija stoji na
polumjesecu, simbolu "€ednosti i rodenja, promjene, povratka", te zenskog principa u cije-
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losti, iSiri ruke, nudeci svijetu svoju majcinsku mekodusnost. Ogrnuta je plaStem, koji u Siroj
koncepciji predstavlja samo nebo, i premda joj je lice djevojacki sitno, srcoliko i glatko, ruke
raSirenih prstiju naglaseno su velike, bas kao 5toje velika pomoc i zaStita koju nebeska kralji-

"Milost" (2005.) "Majcinstvo" (1992.) "Majka s krunicom" (1986.)

ca jamci svojim moliteljima. Premda je rije¢ o malenoj plastici, za eventualne potrebe neka-
dasnjih "kuénih oltari¢a", rijec je o vrlo lijepoj kipariji, ostvarenoj s vidljivom empatijskom
podlogom. Takoder, na adekvatan su nacin prikazane scene Jaslica, gdje je maj€inski Mari-
jin lik uvijek postavljen po tradicijskoj normi, s primjerenom stilizacijom, no dodana je rusti-
kalna sastavnica, slobodnije protumaciva i kao diskretna posveta svim Zenama iz puka, da-
juci umjetnini "nerazrijedenu” zivotnost, umjesto ocekivane sheme.

"Marija bez grijeha zaceta" (1969.) "Jaslice"
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4.0TISAK STOPALA | SUM KRILA

Vecdina Ljubicinih likova su ljudi prirasli uz zemlju, prilagodljivi, Zilavi, opskrbljeni "si-
lom opstanka" i liSeni svakog olimpizma i pompe. No, njihova je snaga upravo u prepoznat-
ljivom: obi€ni, zbijeni i ple¢ati likovi, Sirokih stopala, ¢vrsto oblikovanih glava, kao da su ne-
tom iznikli ispod odorane brazde, ili izdikljali iz korova, nanizana na rubu hrastove Sume.
Pod klapavim $eSirima, ogrnuti preSirokim kaputom, ti "samonikli" uvijek nekamo idu ili od-
nekud dolaze: na njivu, u koSnju i Zetvu, u vinograd, na svadbu, krstenje ili sprovod, ili da
obave nekakav vazan posao u Zupnom uredu i katastru. Vidimo ih lagano zanjihane u ritmu
hoda, zamisljene ili razdragane, napregnute, muskulature ili nabrana €ela, pod kojim vrve
nerazrijeSene tajne postanka i sudbine. Prisjetimo se nekih, karakteristi¢nih za ovu galeriju li-
kova: "Drvosjeca” (1985.), "Putnik" (1986.), "Pastir" (1999.), "Portret muskarca" (2001.). Tako-
der, tu je icijela serija likova stvorenih na umjetnickim kolonijama: "Japica" (2004.), "Starac z
lulom"” (2005.) i mnogi drugi, danas brizno ¢uvani u privatnim zbirkama i specijaliziranim
galerijama. Njihova stopala, nepomicna i zadrvenjena, mjere duhovni zemljovid, no isho-
diSte im je stvarna podloga i svijet, StoviSe, onaj kajkavski supstrat i fundament kojega se ne
odricu, a o kome ¢e pjesnik saZeto re¢i da su zauvijek "lacni zemlje trde kaj se poti z rosom"
(N. Pavic).

"Starac z lulom" (2005.)

Kao kontrapunkt ovoj "zemaljskoj" druzbi, kiparica ¢e stvoriti andele, idealna zrac-
na-duhovna biéa, tjesitelje nasSih djetinjstava, posrednike, ¢uvare ljudi, gradova i zemalja,
Cuvare zvijezda i "simbole duhovnog reda", o kojima nas poducavaju ponekad vrlo ozbiljne
i vazne knjige, ili pak iskazi velikih mistika. Andeo je idealno bice, sanjano, nespoznatljivo:
viSe treptaj i osjeéaj negoli pojava, viSe sugestija blizine, potrebne da bi razbila naSe straho-
ve, dokinula naSa ogranicenja ili pak potakla bogobojaznost. U vrijeme ulaska u svijet moli-
mo se svom andelu pazitelju, trazeci da nas svojom snagom zakrili, da bismo ga kasnije, kao
zreli ljudi, raspoznavali u svemu posebno lijepom, neprisvojivom, Sto nadmasuje domete
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zemaljske estetike i budi stanje oduSevljenja. U krs¢anskoj tradiciji (slikarskoj i kiparskoj) an-
deli se javljaju u dje€jim obli¢jima, podcrtavajuci nevinost i neiskvarenost duse, ili kao bes-
polna, ljepolika mlada biéa, €ija draZest nije snubiteljska, ve¢ prije prislicena rajskom covje-
ku prije pada u grijeh.

NaSa Ce kiparica slijediti nacin prikaza u gornjohrvatskim crkvama, uz osebujne dodat-
ke: glazbene instrumente, poput violine, lutnje ili pozaune, ¢ime se istiCe sinestezijsko nace-
lo: da slaveci Stvoritelja, ¢inimo to svim raspolozZivim sredstvima, od rije€i, pokreta, glazbe,
sve do savrSenih proporcija neke gradevine, ili zatravljene Sutnje pred "svijetom sjena" iza
metafizicke granice. Jedan profinjeni poljski pjesnik ¢e reci: "Glazba je krik Ljubavi; misao o
Ljubavi je poezija" (O. V. de Milosz). Njeni su mali sviraCi ozbiljni, usredotoCeni, mudri: u
besprijekornim bijelim opravicama i ustremljenih oStrovrhih krila, kao da ¢e uz lagani Sum
netom poletjeti tamo, kamo ih pozove strelovita molitva, ili iskreni vapaj bacen u gluhocu
svemira. Mirni su izrae mirom, premda nam je potrebna stanovita "ezoteri¢na senzibilnost"
da bismo osjetili njihovu finu vibrantnost iza tipski obradenih komadic¢a mekog, obi¢no fi-
nom strukturom proSaranog drva. Lipov je andeo najbjelji, grabov ¢vrst kao bati¢ kojim uda-
ramo u mjedeni gong na vratima hrama, javorov najvise nalik svom rodaku od lagano ope-
cene, svijetle gline. No, u svakom od njih postoji neka "srebrna razvijorenost" (Ujevi¢), samo
prividno zaustavljen pokret, koji ¢e se, ¢im skrenemo pogled, osloboditi i krenuti u sipku pla-
vet, kamo sve krilato oduvijek stremi i pripada.

Pripomenimo, usput, da medu malim plastikama Ljubice Matulec postoji varijanta
"preobrazenog andela”, oCitovana kao jedna ili dvije, vrScima prstiju spojene ruke, koje €u-
vaju neko maleno stvorenje, preplaseno dolaze¢om opasnoséu. Od vjetra i groma, Zarkoga
sunca, pogane rijeci, preostra prijekora, nepravedne kazne, surovih otkri¢a ili zlih nakana, te
ruke poput bedema Stite povjereno im blago: djecju duSu. Stoga ih i dozivljavamo kao tran-
sformiramo krilo/krila, jer andeo je domisljat, kao i svaka ljubav, i u€inkovit, kao svakovrsno
bozje orude. Radi se svakako o mjeri zamjetne invencioznosti: ne ponavljati motiv, a zadr-
Zati naboj, simboliku i poruku, Sto se u umjetniCkom smislu i viSe vrednuje. Upravo u tim
malim, nepretencioznim "komadima", MatulCeva dokazuje do koje joj je mjere kiparstvo li-
jepa igra, opustanje, prodor u onaj hegelijanski prostor slobode gdje "Covjek kao umjetnicki
stvaratelj jest Citav jedan svijet sadrZaja, otetih prirodi i nagomilanih u obimnom podrucju
predstave i zora, pa to blago na jednostavan nacin, bez opseznih uvjeta i priprema nuznih u
realnosti, slobodno iz sebe vra¢a". (E. Bloch, Subjekt/objekt).

5. DOM SVIH SVETACA

Pomalo se Saleci, tako smo naslovili prigodni ¢lanak o Ljubi€inu stvaralastvu, objeloda-
njen 2004. godine. Ipak, u svakoj dosjetki ima ponesto istine. Kad se stupi u Ljubi¢inu impro-
viziranu galeriju, zaista nas zapahne neka svecana, svetacka atmosfera. Naime, uvijek je tu
ponesto po Zeljama njenih narucitelja, mahom sakralnog karaktera: rezbarena vrata za cr-
kvu u Ferdinandovcu, oltarni kipi¢ ili skromno Raspelo za kapelicu podignutu na raskrizju
puteva, te umjetnici omiljena Cetiri evandelista, kakove ¢éemo nadi i pred njenim domom u
Molvicama, u uzorno ustrojenoj i odrzavanoj "maloj cirkvi”, kojoj je ba$ ona i glavni donator
i brizna ¢uvarica. Naravno, Ljubica ¢e po baroknom uzorku rezbariti listice unistene od cr-
va, ili kakav utilitarni dio oltara, no to su samo pripreme za velike pothvate, poput onoga, ka-
da po narudZbi jednoga zaviCajnika* izvede impresivnu grupu likova za zavjetnu kapelu u
JeduSevcu: sv. Ivana Krstitelja, sv. Stjepana Prvomucenika, sv. Jurja, sv. Josipa, sv. Marka, An-
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dela Gabrijela, kao i simbolicnu Majku s petero djece. Do zavrSetka projekta, slijedi jos lik
Djevice Marije i donatorova bista, no i postojeca je cjelina jedinstvena na prostoru Podravi-
ne: dvometarski likovi, ekspresivnih obli¢ja i korektne anatomije, predstavljaju jedinstven
park skulptura, Sto je pothvat koji nadilazi uobiajena mjerila umjetnicke "produktivnosti”.

Cetiri evandelista (kapelica u Molvicama)

Od kipova koji joS nisu "otputovali®, tu je joS neveliki sv. Medardo, bijel, ljuskav kao sta-
ro sace, ogrnut putnom kabanicom i ¢vrsto drzeci u ruci koSnicu, svoj "zastitni znak". No, na-
Su ¢e pozornost zaokupiti dva vrijedna arhivska rada: "Golgota" (1992..) i "Uskrsnuce"
(1999.) oba u vlasniStvu Galerije Batinske, gdje je i glavnina prve Donacije Lackovi¢,** pok-
lonjene Podravini. Ma kada se pisala temeljita povijest naivnog kiparstva, ovi ¢e radovi ned-
vojbeno biti u najuzem probiru umjetni¢kih dometa. Oni stoje uz bok izvrsnim djelima Mate
Generalica, Branka Gazija, Dragice Belkovi¢, Bare Mustafe, Martina HegedusSi¢a i Mije Kuz-
mana, istodobno premosc¢ujuci jedan relativno "prazan™ period do pojave novih imena u Si-
rem podravskom prostoru, poput Bure Zvonara, Josipa Simi¢a, Drage Ciglara, Ivana Peica i
dr. LjubiCina je pozicija, medutim, posve postranacka, nezavisna, bez formalnih dodira s re-
¢enom "prvom postavom" majstora dlijeta, dok je njihove nastavljaCe pocela sretati tek u
proteklom desetljecu, na umjetnickim kolonijama, Cija je pomodnost iznjedrila barem jednu
korisnu sastavnicu: da su postale prakticnim kiparskim "seminarima", gdje se razmjenjuju is-
kustva i usavrSava vjeStina u svojevrsnom natjecateljskom kontekstu.

sv. Medardo Golgota (1992.)
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Usudili bismo se ustvrditi da je upravo "nenamjenski” karakter ovih kompozicija oslobo-
dio ruku iduh: Ljubica je radila za sebe i iz sebe, prepustajuci se Cistom nadahnucu, slijedeci
samo prirodnu konfiguraciju i unutradnju strukturu drveta. Tako je golgotski prizor-noSenje
kriza i fragment mnoStva koje prati krizni put - izraden u komadu brijesta, izvanredno prosa-
rana kambija, te se nepravilne i nemirne crnkaste crte doimaju poput flagelantskih tragova:
kao da je cijela skupina nasmrt iSibana surovim udarcima, prodirué¢im sve do kostiju. Figura
Krista u prvom je planu, pognuta pod tezinom golemog kriza, Cije se postolje vuce po tlu.
Odmah do njega, Simun Cirenac ramenom podupire teret, s gestama kolebljivosti i nelago-
de, dok su ostala Cetvorica, kvadratiCno zatvoreni u "svezanj" i licem okrenuti na suprotne
strane, dodirujuci se ledima, samo zgranuti promatraci, na ¢ijim se licima zaledio izraz uza-
sa. Na taj se nacin potencira uloga svjedoka, i Kristova patnja postaje dijelom kolektivne po-
vijesti, kao €in Cijih posljedica nitko nece biti poSteden niti osloboden. Kao §to je to reCeno u
Evandelju: "Dignite o€i i pogledajte svijet; on je dozrio za Zetvu".

Prizor uskrsnuca, medutim, koncipiran je u pobjednickom duhu, to je apoteoza neCega
Sto dovodi u pitanje op¢u svemirsku zakonitost, naime, da su svi ljudi smrtni. Krist prekida taj
lanac raspadljivosti, zarobljenosti u stupici vlastita tijela. U re€enoj se skulpturi podize iz
klupka strazarskih tijela i silan, bradat, velike moc¢ne glave, o€iju izvrnutih u pravcu neba:
vec¢ gotovo lebdi vucen nevidljivom "astralnom vrpcom"”, premda prepoznatljiv u ukupnom
svom obli¢ju. Cjelina je umjeSno i smjelo komponirana: Sest liliputanskih likova rimskih voj-
nika ruSe se svaki po svojoj okomici, naslanjajuéi se na susjeda ili gazeéi onoga pri dnu, dok
se Kralj Svemira, koji po puckoj zamisli "i nebo i zemlju na lasu (vlasi) drzi", uspinje u svoju
slavu, kao netko tko je svjesno "izabrao smrt iz ljubavi prema i svom djelu” (Renan) ato su bi-
li bliznji, savrSeno davanje njima i posvecenost dobru drugoga. U ovoj vizualizaciji, dakle,
Krist nije samo najveéi medu ljudima, ve¢ se boZanska dimenzija jasno istice volumenom,
stavom, masom koja djeluje po drugacijoj gravitaciji, i u drugacijem simboli€kom kodu.

Pridruzili bismo ovom nizu i skulpturu sv. Franje AsiSkog (2003.). postavljenu u Prvom
ekoloskom vrtu mira u Podravskim Sesvetama. Premda je ovo djelo zasjenio veliki totemski
stup "Spomenik vodi", kojega je Ljubica Matulec koautorica, skromni svetac iz Asiza, pjes-
nik ljepote prirode, brat svih stvorenja, mirodusnik i oblakolovac, takoder je naSao sjajnu tu-
maciteljicu u naSoj kiparici. Oblikovan u pravilnom, oblom trupcu, zadrZao je nesto od sta-
menosti i mirnoée debla, iz kojega mu je minimalistickim rezom izraden habit, glava s ton-
zurom i bosa stopala, te ruke meko sklopljene u visini pojasa, u kojima pociva miran i pitom
golub, simbol ljubavi. NaglaSene su sve bitne osobine franjevackog reda: skromnost, poniz-
nost, poboZnost, kao i posebnost Franjine naravi: sanjarski duh, zanesenost, sposobnost da u
svakom djeli¢u okolna svijeta prozre neprolaznu ljepotu. Velike, Sirom otvorene oci i meko
svedena usta, bez trunke gorcine, govore nam da je pred nama netko tko je pronaSao "kljuc
nebeski" i znade njime otkljucati masivna, tamna vrata ljudskoga postojanja. Ma koliko se
djelo uklapalo u opc¢u koncepciju Vrta (slavljenje zZivota, mira i vode kao tvorackog elemen-
ta), ono Cuva svoju zasebnost, Cak odudara stavom neke namjerne "postranacnosti”, neraz-
metanja, Zelje da bude videno samo u skladanju s ostalim, u Sifri okoliSa i blaZzenoj pretoplje-
nosti s ljudskom zajednicom, kojoj ¢ée sluziti u duhu potpune predanosti i bezrezervnosti.

6. DJELA NA JAVNIM PROSTORIMA

Kad necije djelo zazivi na javnom prostoru, ono postaje svojina grada, zajednice, svih
namjernika i posjetitelja, svih onih koji odmaraju oCi na toj neobi¢noj sastavnici parka, aleje,
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trga ili kote gdje je spomenik postavljen. Ponekad prostor visestruko oZivi, dobije novu vr-
snocu, postaje prepoznat upravo po postavljenoj javnoj plastici, te ulazi u Zargon naselja
("Kod konja", "Kod bana", "Pri Jureku") postajuci referentnim kotama gradanskog Zivota i gi-
banja u dnevnom ritmu. | Ljubica Matulec autorica je nekoliko upecatljivih spomenika, od
kojih se prvi nalazi u Hamburgu (DR Njemacka), drugi u kalnickom kraju, a tre¢i u Podravi-
ni, blizu njenih Molvica. Buduéi da nam je djelo u inozemstvu poznato samo po fotografija-
ma i novinskim ¢lancima, koristimo postojeci opis iz kataloga Ljubi¢ine samostalne izloZzbe
u Galeriji stari grad Burdevac 1989. godine. "Jedan od najdraZzih joj spomenika nalazi se u
hamburskoj luci. Godine 1989. grad Hamburg slavio je 800. obljetnicu postojanja luke i 325
godina postojanja grada Altone. Kako je iz te luke u Novi svijet otiSlo oko pet milijuna Europ-
ljana, medu kojima je u prvoj polovici 20. stolje¢a bilo viSe od Cetiri stotine tisu¢a Hrvata,
medu njima i Ljubi¢in djed Pavao Goricki, Ljubica izraduje svoj impresivni spomenik. Hr-
vatska kulturna zajednica, na inicijativu predsjednice gde MiSe IvSi¢, darovala je gradu skul-
pturu hrvatske umjetnice."***

Spomenik je nazvan "Iseljeni Hrvati", izraden je u golemu brijestu i sugerira Cetiri metra
visok brod na jedra. U svojevrsnom "Zivom stupu” isprepli¢e se 128 likova: muskaraca, Zzena,
djece, koji streme imaginarnom vrhu, noseci u svojim fizionomijama pecate boli, straha, tu-
ge, potresenosti, kajanja, uz tracak kolebljive nade da ¢e im novi kontinent dati jamstvo pre-
Zivljavanja i sigurnije sutraSnjice. Upravo zbog snazne emocionalne prozetosti, rad je postao
omiljen medu stanovnicima njemackog velegrada. O tome svjedoci i nastavak Ljubicine pri-
Ce: kad je drveni predlozak unisten od atmosferilija, nakon petnaestak godina, marljivi su ga
gradski "higijenicari" uklonili (otpiljujuéi pritom neke komade "za uspomenu!"), no uskoro je
postignut plebiscit o povratu umjetnine na staro mjesto, Sto su gradske vlasti shvatile kao
neopozivu Zelju svojih gradana. Diplomatskim kanalima, Ljubica dobiva novu narudZzbu. U
hamburSkom parku oboren je pradjedovski div, hrast star 260 godina, i posao krece iznova:
novi ¢e spomenik biti nesto nizZi (3, 5 m) no zato Siri i s istim brojem likova, te sacuvanom ide-
jom "zajedniStva u nevolji", koja na svim jezicima govori isto i znali jednako. "Iseljeni Hrva-
ti" doZivjet Ce i svoj broncani odljevak sto je skromnoj umjetnici zasigurno zasluZzeno prizna-
nje. No, mozda vaznije od toga: taj svojevrsni "oproStaj u bronci" njezna je posveta jednom
pretku, sréanom djedu iz siromaSne hrvatske, koji radi dobrobiti obitelji odlazi u nepovrat,
noseci samo zrno ufanja, kao u dirljivu "Brodarovu zavjetu"; "S tobom nebo ljepSe, zvijezde
CiSc¢e bit ¢e./Velika ¢e mora predstavljati vezu./A nebesa vedre slasti na nas lit ée,/jarost ne-
pogoda izgubit ¢e jezu.// Brode, plovi slavno dalekomu kraju./ Cemprese promotri $to tvoj
obzor rube/ povrh morskih groblja, sretne zemlje traju / i na zaru sunca stvorovi se ljube". (T.
Ujevi€)

Prigodom utemeljenja Prvog biblijskog vrta mira****, pri Osnovnoj Skoli Kalnik, Ljubica
je preuzela zadatak izrade dva velika kipa: Apostola Pavla i Adama i Eve . Zadatku je pono-
vo prionula studiozno: Pavao iz Tarza, rimski gradanin, vojnik, ¢ovjek nacela, prikazan je u
svojoj kasnijoj, preobraZzenoj fazi: kao apostol i misionar, u redovnickom habitu i s putnic-
kim ogrtaen na ramenima. Mac je izostavljen, a njegov uobicajeni atribut - svitak pergame-
ne - zamijenjen je knjigom, takoder znakom ucenosti, prosvjetiteljske misije. Knjiga je po-
dignuta u visinu srca - kao priznanje Zaru, zauzetosti i retorickoj vjestini koje su resile Apos-
tola. lako ga svete knjige opisuju kao omalena, ¢elava covjeka, ovdje je prikazan uvisokom
stasu, isposnicki mr3av, bradat i dugokos, ociju kontemplativho "obrnutih od svijeta" u vlasti-
tu unutraSnjost. Tvrdoca hrasta, u kome je izraden, izvanredno potencira stamenost osobe i
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nepopustljivost toga "sijata na nebeskoj njivi", ¢ije ¢e u€enje uhvatiti korijena po cijelom kr-
$éanskom svijetu.

Pa ako je prikaz sv. Pavla u cjelini korektan, slijede¢a kompozicija - Adam i Eva - zaslu-
Zuje priznanje po crti invencije. Adam i Eva prikazani su u gotovo androginoj varijanti: oboje
glatki, duguljasti, slicnih izraza lica, njezne tjelesne grade. Zate€eni su u trenutku kad spol-
nost jos nije postala predmetom razdora: nevini su, jer ne prepoznaju svoje Zelje. Eva se sak-
riva iza Adamovih leda, krisom mu dodajuci zabranjenu jabuku, dok on oklijeva, gledajuc¢i u
daljinu islobodnom rukom pridrzavajuc¢i smokvin list na mjestu genitalija. Izmedu nijih je dr-
vo, pomalo nalik kakvoj egzoti, divovskom kaktusu ili eukaliptusu, i neizbjezna zmija, ovje-
Sena oko grane, a €ija su laZljiva usta puna otrovnih savjeta. Premda njihova dvometarska vi-
sina ne zakriljuje ostale skulpture u Vrtu, LjubicCini biblijski preci ¢ovjeCanstva svakako su
njegovo "srce”, prikazujuci kako je sva svetacka vrlina zapravo zasjala na fonu prvoga grije-
ha, velike ljudske dileme o pokornosti i slobodnoj volji. U cjelini, ta je kompozicija umjet-
nicki prociséena i stilski individualizirana, te pokazuje sve prave Ljubicine stvaralacke mo-
gucénosti.

Na gotovo identi¢an nacin funkcionira "Spomenik vodi" u Prvom ekoloSkom parku mira
u Podravskim Sesvetama. RijeC je o svojevrsnom "totemskom stupu”, kakve su, primjerice,
podizali sjevernoamericki Indijanci u sve¢anim prigodama, obiljeZzavajuéi neki presudno
vazan dogadaj u Zivotu plemena. Za stup se biralo ponajbolje drvo - obi¢no cedar - u koji se
preko likova i simbola urezivala "pri¢a" o pojedinatnom dogadaju. Tako je i Ljubicin stup (u
koautorstvu s I. Pei¢em) prava povijesna "saga o vodi", ne samo kao nosivom elementu stva-
ranja, ve¢ i pravom daru za ¢ovje€anstvo. Voda, blago naSega planeta, sjedinjuje rase i naro-
de, podrzava opstanak, krijepi tijelo, povezuje daleke destinacije, Cisti i oporavlja, hrani sve
Sto se korijenom drzi za zemlju ili kre¢e po njenoj povrsini i s nje otiskuje krilom u zrak. Sto-
ga su na Stupu prikazane (tipski vrlo vjerno) fizionomije svih prevladavajucih rasa, kao u svo-
jevrsnu antropoloskom atlasu. Izmedu njih, na Cetiri strane svijeta, brizgaju mlazovi vode,
spustajuci se do podnoZja spomenika. Kao izvorna "djeca prirode”, to podnozje pridrzavaju
Indijanci, otjelovljeni u liku majestetiénog poglavice, s ceremonijalnom perjanicom na gla-
vi. Svi su ostali liSeni uresa, tek njihove otvorene oci i oZzednjela usta govore koliko je voda
¢vrsto "vezivo" medu ljudima na Zemlji. Simboli¢no, tu su ribe i Zivotinje, kao sudionici
ukupnoga Zivota, i oni kojima pripada zakonito mjesto u okrilju prirode.

6. | NEKE MALE STVARI

Ali ne samo veliki, reprezentativni kipovi, ve¢ i neke male stvari €ine Ljubi¢in rad prih-
vatljivim i dragim Sirokom krugu ljubitelja umjetnosti. Ponajprije, tu su njezine "Jaslice", ra-
dene nepretenciozno, kao za ku¢nu uporabu, premda dovoljno svecane, tradicijske i poti-
cajne, da bi stajale pod bozicnom jelkom u crkvi. U likovima Marije, Josipa i Djeteta preteze
jednostavnost, koja se prenosi na Zivotinje: pitomu kravicu, magarci¢a, ovcCice poredane u
"zastitni krug" oko leZaja ujaslama. Ove umilne figurice - igratke posebice su prikladne kao
pokretaCi memorije - Isus je djetinjstvo i mladost proveo u stolarskoj radionici, dajuéi drvu
Zivot, djeljajuci korisne stvari za svoju zajednicu. Unutar kompozicije Jaslica naci ¢e se i po-
koji andeo, kakvih je autorica izradila cijeli jedan "nebeski zbor", uglavhom im dajuci glaz-
bene instrumente, kao Sto smo ve¢ spomenuli, a da bi izrazili savrSenstvo celestijalne harmo-
nije. Napravit ¢e umjetnica i cijeli niz reljefa, ili od kakve sugestivno savinute grane napraviti
glavu srndaca, lik starca, masku podrugljivca. U njenim rukama kao da sve nevjerojatno
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ozivljava, i Zeli sudjelovati u velikoj simfoniji, pjevajuéi radost Zivotu opcenito, a posebice
stvaralackom, ispunjenom, do ruba nabijenom zivotu umjetnika.

Stoga ne ¢udi da ¢e svoje omiljene macke pretvoriti u kipi¢e za unuku Mariju, ili joj iz-
djeljati uskrSnjega zeca, umijesto lutke, a unuka ¢e i sama prihvatiti dlijeto i nesto izrezbariti,
baki za uzvrat. Cijela jedna rijeka "kipi¢a" odlazi na dar, kao kompenzacija majstorima koji
ureduju kapelicu, kao uzdarje ugledniku koji prvi put posje¢uje Podravinu, ili podrSka um-
jetnickoj koloniji na prekodravskom jezeru. Ljubica je naucila davati, o primanju gotovo i ne
razmislja. Zauzima se za uredenje Lackoviéeve memorijalne sobe u prostoru stare Skole,
gdje je smjeStena Donacija Lackovi¢ na Batinskama. Istodobno, u dvoristu svoga gospodar-
stva slaze i vlastitu galeriju, restaurira, premazuje, zastiCuje muzejske izloske, o svemu se
stara s punom snagom i maksimalnom zauzeto$¢u. Na vratima dvoriSne galerije izrezbarila
je reljef "Branje Zira". Scena ozivljava nekada vazan dogadaj u podravskim poplavnim Suma-
ma: grane teSke od plodova, cijele girlande i kite liS¢a, i medu njima djeca i odrasli, slaveci
svoju drugu, Sumsku berbu, gotovo jednako vaznu kao $to je i ona u starinskom vinogradu.
U radionici pak, zapoceta stoji neka buduca goricka scena: lagav i obru¢, napola izvucena
fizionomija nekog MedaSa Benkine, tek da se ideja ne izgubi i obveza ne zaboravi.

Dodete li u Ljubic¢ino dvoriste, nece vas mimoic¢i prodoran zvuk motorne pile, lupanje
sjekire, nesto Sto jedva pristaje Zenskoj ruci, no njoj predstavlja naviku i svakodnevnicu, go-
tovo pola stolje¢a. Naprosto je ukinula razliku izmedu "muskih" i "Zenskih" poslova, a kipar-
stvo zauzima toliko prostora u njenu zivotu, da ¢e skuhati nesSto na brzinu-koko$ u lonac,
kruh u pecnicu- i poZuriti medu svoje alatke, medu mirise koji se uvlace u odjecu, kosu i ko-
Zu, iStipaju za oci, a ipak su njoj jednako bliski kao i dah "vréaka" s dragoljubima, georgina-
ma, asterima i modrim slakom, nevinim kao djeCje oko, punim nebeske drazesti. Kad dode
sin, ili ljubimica Marija, popije se kava, skuha mladi kukuruz, uplete vijenac luka za zimu i
otrijebi grah, no Ljubicine su misli takoder uz neko drveno "stvorenje", kojemu treba dati Zi-
vahan izraz, pogoditi anatomske detalje, zadovoljiti zakon dobra portreta, a koji nadilazi pu-
ku fizi€ku slicnost. S puno uvazavanja, studira lice stogodiSnjeg pjesnickog barda Dragutina
Tadijanoviéa: njegova bista uskoro ¢e biti u Podravini, uglacana Ljubi¢inom rukom.

| tako, male Molvice, Batinske, Kal inovac, mjesta rijetko spominjana u kontekstu veliCi-
ne, ipak imaju nesto dati i pokazati velikomu svijetu: No, kao i uvijek, vrlina o sebi ne vice,
nego govori poluglasom i Sapatom, pa je ne Cuje svako uho. A ono §to doista vrijedi, stavlja
istrinskog ljubitelja na obvezatnu kusnju: treba se di¢i, podi, otrgnuti od navika, odvojiti vri-
jeme, dosedi cilj i skromno otvoriti vrata jednoga doma, gdje ¢e umjetnica govoriti malo, is
prijaznim smijeSkom pustiti da njena drvena druzba nade put do zasluZena posStovanja i
priznanja. Malo se toga doista i plati, no postoje neke male stvari, lijepa rije¢, prijateljstvo,
bozi¢na Cestitka i pismo zahvale, koje Ljubici zna€e mnogo viSe. Mozda je premalo izlagala,
premnogo poklanjala, sklanjala se u zavjetrinu na propuhu javne pozornosti? U ovoj Zivot-
noj dobi, kaZe, ne misli vise o tome. Zeljela bi biti prihvaéena i prepoznata medu svojima,
ostati zapamcena po darezljivosti medu ljudima svoje vrste, prijateljima umjetnicima. Neo-
bi¢no cijeni dobre kulturne inicijative, u Skoli, crkvi, mjesnom odboru, i svugdije ¢e dati svoj
prilog, sluze¢i po onom nacelu Blaza Madera: "Casti i dobru zavi¢aja". Odatle bi, zapravo,
trebao i zapoceti njezin zZivotopis, jer sve Sto nam je Zeljela reci i poruciti, ucinila je dlijetom,
razigravajuci drvo, dajuc¢i mu cijelu svoju plemenitu i jednostavnu dusu, kao isvi oni, koji su
se sretno spojili sa svojom sudbinom, izrudarivsi iz svake svoje nevolje i tegobe nepatvorenu
radost rada i Cisti plamen kreacije. Ne bi bilo doli¢no zavidjeti joj, no zahvaliti bismo mogli i
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trebali na mnogocemu. U¢inimo to, potvrdujuci da dolazi "vrijeme boljih ljudi”, za koje su, u
sustini, i stvarana sva umjetnicka djela od poCetka svijeta do danas.

Fotografije: Boris Kovacev

*Galerija Batinske sadrzi djela iz fundusa Ivana Lackovi¢a-Croate, te impresivnu zbirku
moderne umjetnosti, koju je ILC poklonio rodnom kraju

**KoriSteni su navodi Edite Jankovi¢-Hapavel iz kataloga samostalne izlozbe Ljubice
Matulec u Galeriji Stari grad Burdevac, 2001. godine

***RijeC je o projektu Milorada Kovacevica, koji okuplja tridesetak umjetnika / kipara, i
popracen je opseznom publikacijom o nakanama i zna€enju Biblijskog vrta mira (kao i
potonji Ekoloski vrt mira u Podravskim Sesvetama).

ZIVOTOPIS
LJUBICA MATULEC rodena
je 23. travnja 1939. godine u
Molvicama blizu Kalinovca (Pod-
ravina). JoS u djetinjstvu rezbari i
stvara prve kiparije. Motive uzi-
ma iz najbliZeg zavicajnog ok-
ruzja, a stvara u maniri naive, pod
utjecajem naivisticke prakse na
cijelom podravskom prostoru.
Od 1970. boravi u Hamburgu
(Njemacka), gdje se uz tezak fi-
zicki posao nastavlja baviti kipar-
stvom. Potporu u domovini dobi-
va od Ivana Lackovi¢a-Croate, s
kojim i izlaZe po prvi put u Pito- Ljubica Matulec na Molvicama, 2005.
maci, 1968. godine. Slijedi niz iz-
lozaba u zemlji i inozemstvu, kao i zanimanje za njen rad od strane kolekcionara. Danas joj
se radovi nalaze u brojnim privatnim zbirkama i uglednim galerijama u Svicarskoj, Francus-
koj, Italiji, Njemackoj, SAD, idr. Osobito se istakla u spomenickoj skulpturi: neki impozantni
radovi i kompozicije postavljeni su u Hamburgu, Kalniku, Podravskim Sesvetama i Kalinov-
cu, dok se drugi nalaze u vlasniStvu zupnih crkvi u Podravini. Aktivna je sudionica brojnih li-
kovnih kolonija i poznata donatorica u svom zavicaju. Kao umirovljenica boravi na svom
imanju u Molvicama. Clanica je DNLUH-a.

Vaznije izlozbe:
1968:Pitomaca,1969:Durdevac,Virovitica,1984:Graz,1986:Hamburg,1988:Norder-
stedt,Henstedt,1988:Hamburg,Quickborn, 1989: Norderstedt, 1993:Zagreb, 2001 B ur-
devac

Biljezi i dvadesetak skupnih izloZzaba: Kostanjevica, Hlebine, New York, Wien, Graz,
Munchen, Hamburg, Berlin, Batinske, Kalinovac i dr.

Ovaj tekst/ publikacija obiljeZzava 45. obljetnicu umjetni¢kog rada Ljubice Matulec.
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