Oka RICKO

Kiparstvo Mate Generalica

Zalosni je na$ obigaj da gesto tek poslije smrti umjet-
nika njegovo djelo dublje zaintrigira paznju kritike. To
mozZda i nije sluaj s Matom Generalicem, ali je €injeni-
ca da se kriticki osvrti na njegovo djelo nalaze rasuti po
katalozima izlozbi na kojima su njegove skulpture za-
uzimale ¢asno mjesto jednog od najznacajnijih umjetni-
ka, ne samo naivne ve¢ i suvremene jugoslavenske
skulpture uopée. Namjera ovog kratkog teksta i nije da
ispravi pocinjeni propust ve¢ mozda samo da postane
uvod u opSirniji monografski osvrt na djelo ovog
umjetnika.

U Sirokim krugovima publike naiva je ¢esto bila sino-
nim za slikarstvo hlebinskog kruga. Medutim, niti se
naivno slikarstvo ograni¢ava samo na Hlebine (dapa-
¢e), niti se naivna manira ocituje isklju¢ivo u tom dvo-
dimenzinalnom mediju. lako se u svojim poc€ecima na-
ivni izraz pojavljuje najprije u slikarstvu, izlozba Petra
Smaji¢a u Salonu Gali¢ u Splitu 1934. god. datum je u
razvoju naSeg kiparstva koji svjedo€i daje gotovo para-
lelno sa slikarstvom (1931. god. prvo gostovanje lvana
Generali¢a i Franje Mraza na Il1 izloZzbi grupe »Zemlja«
u UmjetnicCkom paviljonu u Zagrebu) i kiparstvo naiv-
nih pocelo kréiti svoj put prema afirmaciji. Istina je da
geografske udaljenosti i tradicija odredenog podrucja u
ovom slu€aju ne igraju ba$ zanemarivu ulogu. Od pre-
sudnog je znacenja, ipak, upravo pojava umjetni¢kog
djela kao takvog, odnosno prihvacanje izraza osobnosti
i estetske realnosti u zamjenu za tradicionalnu, utilitar-
nu, funkciju predmeta.

Bogata tradicija podravskog drvorezbarstva Citav je niz
godina oStro determinirala poCetne interese majstora-
seljaka. Dominirala je vjeStina obrade materijala bez
osobnog pecata autora, da bi se trajna umjetnicka vri-
jednost pocela formirati tek u trenutku kad fizicka ak-
tivnost plastiCke obrade amorfnog materijala biva
oplemenjena svjesnim doZivljajem osobne duhovnosti i
estetske realnosti. U tom je Casu zanatska vjeStina nad-
vladana stanjem duha u vjernom iskazu vlastite li€nosti
u umjetnickom djelu.

Taj trenutak nastupa u hlebinskoj skulpturi krajem pe-
desetih i poCetkom 3Sezdesetih godina kada trojica Hle-
binaca - Mato Generali¢, Martin Hegedu$i¢ i Branko
Gazi - pronalaze na€in za iskaz osobne poruke u obli-
kovanju forme u materijalu.

1966. godine u predgovoru kataloga Galerije primi-
tivne umjetnosti u Zagrebu u povodu izlozbe »Skulptu-
ra naivnih u Jugoslaviji« konstatirao je Boris Kelemen
daje tek tada kucnuo ¢as »kad moZemo s pravom govo-
riti o skulpturi naivnih u Jugoslaviji, jer postojanje dje-
la Petra Smaji¢a, Lavoslava Tortija i nekolicine ostalih
bilo je premalo za utvrdivanje posebnog pravca naSe
skulpture«. Sedam je autora dobilo tada priliku da svo-
jim djelima opravda uvrStavanje u prve redove naseg
kiparstva. Mato Generali¢ bio je jedan od njih. S obzi-
rom na cCinjenicu da on tek godinu dana ranije, dakle
196 prvi puta javno izlaze (u Strumici i Virju), uvrsta-
vanje medu sedam najboljih kipara naive doista je, u
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Mato Generali¢: Majka i dijete, 1982.

tom vremenu njenog najveéeg procvata (kvantitativnog
i komercijalnog) bilo adekvatno priznanje njegovoj
umjetnosti i dokaz da se njegova djela iz te mase rado-
va izdvajaju estetskom razinom, snagom dozivljaja i iz-
raza. To je, uostalom, i najplodnije razdoblje njegovog
stvaralaStva, u kojem nastaju njegova najbolja kiparska
ostvarenja.

lako se, dakle, tek 1965. godine Mato Generali¢ prvi
puta pojavljuje pred javnoScu, on se ve¢ krajem pedese-
tih godina druZzi s dlijetom idrvom. Cinjenica da nakon
afirmacije slikara Generali¢a jedan drugi Generali¢ tra-
Zi svoj put u sasvim drugom umjetnicCkom mediju, go-
vori u prilog skulptura Mate Generali¢a kao izraza €i-
stog umjetnickog poriva i stvaralackog Zara. Njegov
osebujan svijet stvara forme karakteristiCne samo za
jednog umjetnika, koje su projekcija ne samo njegove
manuelne vjestine ve¢ i tokova njegove duSe. Sposob-
noS¢u nezatomljenog instinkta covjeka bliskog prirodi,
zemlji i ljudima svojim jezikom uocCava i izrazava umjet-

nik ograni¢enosti ovog tehniziranog svijeta i civilizaci-
je, otudenje i usamljenost ¢ovjeka. Jer, bit naivnog izra-
za i lezi tek u CistoCi ijednostavnosti umjetnikove duse,
u Sirini i sposobnosti izrazavanja primarnih ljudskih
osje€aja i trajnosti vje¢nih poruka. Vremenom usavrsa-
vana tehnika omogucava umjetniku slobodniji odnos
prema materiji. Ipak, samo sposobnost da osjeti i saCu-
va primarne ljudske emocije daje snagu i naboj njego-
vu umjetnickom djelu.

Samo po sebi razumljivo je da se pocetnicki rad jed-
nog autora, ma kolika bila snaga njegovog talenta, razli-
kuje od radova njegovog zrelog perioda. MoZda podjela
u faze i nije u takvim prilikama najbolje rjeSenje (iako
je najjednostavnije) da se sagleda razvoj jedne umjet-
nicke licnosti, jer se osoba umjetnika, pa tako i njegov
rad, permanentno mijenja s obzirom na mnoge faktore
(vanjske i unutraSnje) koji je determiniraju. To vrijeme
formiranja tehnicke vjeStine i svladavanja materijala
prisutno je u radu Mate Generali¢a krajem pedesetih
godina. Od trojice nabrojenih Hlebinaca on je prvi za-
interesiran za plastku kao izraz duhovnosti i materijali-
zaciju estetskih principa. Kreativnost je potisnuta u
drugi plan, a projekcije ideja kao da ¢ekaju da sazri for-
ma pod dlijetom umjetnika, da bi se Sezdesetih godina
oslobodile i razvile, a rezultat toga procesa je najzrelije
razdoblje rada Mate Generalica. Tada nastaju figure
ljudi i Zivotinja, samostalni likovi, dvije ili vise figura fi-
ziCki povezanih jedinstvom drvenog oblutka i duhov-
nim vezama snaznog naboja. Nastaju snazne i oStre for-
me, izrazajne figure kratkih i ¢vrstih nogu s odredenom
dozom ekspresije, iako svoj vrhunac daje u neposred-
me prilagodene materijalu iznose u prvi plan estetsku
vrijednost djela, ali i njegovu narativnu poruku. U tom
periodu Sezdesetih godina Mato Generali¢ tezi k stva-
ranju »prizorax. Upravo u tom narativnom momentu
korespondira, ne samo njegovo djelo ve¢ i skulptura
hlebinskog kruga uopce, s naivnim slikarstvom. Tema
iz seljatkog Zivota zaokupljaju paznju umjetnika, reali-
stiCki obradene figure ljudi i Zivotinja iz njegove nepo-
sredne okoline bivaju smejSteni u centar narativne
kompozicije koja promatrau osim estetskog dozivljaja
nosi i u drvetu ispri€anu pricu. NesavrSenstvo obrade
figure ili kompozicije koja promatracu osim estetskog
doZivljaja nosi i u drvetu isprianu prucu. Nesavrsen-
stvo obrade figure ili kompozicije, neanatomska obra-
da tijela i nepravilnost kompozicije bez simetrije stva-
raju u snaznom rezu novu ljepotu, oZivljenu poetizaci-
jom seljacke idile.

Od pocetka Sezdesetih godina, kad Mato Generalic¢
zapoc€inje svoj umjetnicki pohod, pa sve do posljednjih
radova iz 1985. godine, inspiriraju ga ljudi i Zivotinje iz
njegove okoline. »Kompozicija« (1963), koja je uz »Co-
vjeka i Zenu« (1963 - danas u RabotniCkom univerzite-
tu u Strumici) danas jedan od rijetkih ranijih radova
ovog nhaivca, »Adam i Eva« (1965), »Mladenci« (1967), a
pogotovo »Ciganska ¢erga« (1968) i »Majka s djetetom«
(1968), zajedno s prvim ve¢ spomenutim radovima, teze
za stvaranjem w»scene«. Fizicka veza medu likovima,
ostvarena istorodno$§¢u materijala, prelazi u poveza-
nost likova pricom - sastavnim dijelom skulpture.
»Adam i Eva, iznikli izjednog komada drveta, dozZivlje-
ni kao jedno tijelo, mnogo su ¢vr§ée povezani nego u
biblijskoj pri€i. Oni su jedno tijelo i svaki je dio drugo-
ga u mnogo veéoj mjeri nego se to ¢ini samom fizickom
povezano$¢u materijalom. Ruznoca njihovih tijela i lica
s ogromnim nosevima toliko je jedinstvena i sadrZajna
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da narativna poruka i u estetskokm smislu doZivljava
svoj vrhunac. Neproporcionalno velike ruke jednog i
drugog lika, s fatalnom jabukom u prvom planu, olie-
nje su zla koje nas zbog grijeha praroditelja prati do
smrti. Lica i ruke istiCu se i svojom obradom kao nosio-
ci ekspresivnog naboja - povrSina je grubo obradena
tako da rukopis ostaje potpuno vidljiv i daje povrsini
toliko karakteristicnu grubost, bitnu u prici ali i estet-
skom dozZivljaju skulpture. Karakteristicne kratke i ¢vr-
ste noge s velikim stopalima, sposobne da ponesu &itav
teret naSih grijehova, usprkos svojoj neanatomskoj
obradi siguran su postament ljudskog roda.

Ista takva povezanost vidljiva je u »Mladencima« |
(1967) i »Mladencima« Il (1969). Iz jednog komada dr-
veta stvorena su dva lika koja zajedno ne €ine samo
scenu ili zatvorenu formu ¢€iji dijelovi zbog likovnih za-
kona ne bi mogli samostalno egzistirati. Estetska razina

Mato Generalié: Zena pije, 1983.

dostignuta kompaktnom, gotovo simetricnom, kompo-

zicijom, karakteristicnom grubom obradom drveta,

savrSenom jasno¢om prizora iegzistencijom skulpture

u cjelini, ali poruka je njen sastavni dio - par simbolic-

no povezan cvijetom ili Zivotinjom. Veze su viSestruke:

likovno u smislu jedinstva djela i zatvorenosti scene, a

narativno u smislu jedinstva Covjeka i pripadnosti pri-

rodi. Pojava tih simbola, koji dominiraju obi¢no smje-

Steni u centar kompozicije ili su nagladeni svojom ne-

proporcionalnom veli¢inom, karakteristicna je za nje-

gova rana djela, ali jednako prisutna u posljednjem raz-

doblju njegova stvaranja. Cesto je njihovim smjeStajem

L . 5 u sceni odredena i tocka percepcije, koja je u tom ra-
Mato Generali¢: Raspeti Jezus, 1983. nom stvaralatkom periodu uostalom uvijek &vrsto defi-
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nirana. »Cigansku cergu« (1968) ili »Majku s djetetom«
(1968) moguce je sagledati samo sjedne tocke. Duboki
reljef pod nazivom »Ciganska Cerga« nesimetricna je
kompozicija s jednom ljudskom ijednom Zivotinjskom
figurom, neuskladenih dimenzija. Ljudski je lik reduci-
ran na glavu i ogromne Sake i stopala, koji kao da su
jedva stali u scenu. Skuceni prostor zatamnjen dubi-
nom reljefa dopusta svjetlosti da potencira upravo do-
minantne punktove: lice s dubokim, tamnim borama i
brkovima ispod kojih viri ogromna lula, snazne Sake i
stopala koji su upravo svojom masivnoScu i veli€inom
upecatljivi nosioci izraza. Na tome minijaturnom pro-
storu naSlo se mjesta i za neizbjeznog konja, smjeSte-
nog u profil, koji svojom prisutno$¢u ne do€arava samo
atmosferu vec¢ i opisuje ljudsku figuru kao nosioca sce-
ne na umjetnickom djelu, a srediSnju dominantu sva-
kodnevnice. lako drvo kao materija ne dozvoljava veli-
ke varijacije na temu svjetlosti i tame, njegove su mo-
guénosti u tom smislu ovdje iskoriStene do maksimu-
ma. Likovna obrada prizora omogucuje promatracu da
dozivljaj prie sa scene preraste u puni uzitak.

Odsustvo prostora u ovom je slu€aju odigralo upravo
presudnu ulogu. Taj gotovo srednjovjekovni »horror
vacui« jo§ bolje dolazi do izrazaj u »Majci s djetetom«
(1968). Scena, kompozicijski gotovo zatvorena u oblik
Cetverokuta, ne obiluje mnoStvom detalja, ali je prostor
iskoriSten do maksimuma. lako djelo nosi neutralni na-
ziv »Majka s djetetom« asocijacije na Bogorodicu i Kri-
sta gotovo da su neizbjeZne. Umjesto vola i magarca na
kompoziciji doduse zaticemo macka i sat, koji popunja-
vaju prostor scene i doCaravaju ugodaj obi¢ne seljacke
sobe. Ipak, odsustvo svake emocije i psiholoSke pove-
zanosti dvaju likova, maj¢ine predimenzionirane ruke
na kojima drzi dijete gotovo identiCne veli¢ine njoj sa-
moj, stvaraju dojam da se radi o djelu kakvoga ranos-
rednjovjekovnog, romani¢kog, majstora. Snaga izraza
izbija iz poteza kiparskog dlijeta, iz njegovog rukopisa
na naizgled »praznom« BoZjem licu, punom napetosti i
ekspresivne snage Generalicevog izraza.

Prema misljenju nekih kritiCara Mato Generali¢ naj-
bolja rjeenja nalazi u kompozicijama Zivotinjskih skul-
ptura. Zivotinjske figure zaokupljaju ga od pocetka ba-
vljenja umjetnoSéu sve do kraja njegovog rada. Temat-
ski se opredjeljuje za prikaze Zivotinja iz svoje okolice:
»Bik« (1966 i 1968), »Krava« (1984), »Pevac« (1970,
1980, 1981), »Glava pevca« (1981)f i »Pevac kukuruée«
(1981), »ovca« (1966), »Soha« (1969), »Ptica« _(1981),
»Macak« (1984) i reljef »Krave« iz 1985. godine. Siroke i
jake forme goveda utjelovljuju snagu podneblja, teSke
podravkse zemlje igrunta. Blagi pomak izvan kompozi-
cijske osi simetrije na »Biku« | i Il dozvoljava materija-
lu da zadrzi stati¢nost zatvorene forme, kao ijednostav-
ne i meke obrisne linije. Ako figure ljudi obi¢no nose
atribute u funkciji simbola, onda su figure Zivotinja
simboli samo za sebe.

Za rane radove Mate Generlaica toliko karakteristic-
na teznja za stvaranjem narativnog prizora, sedamdese-
tih se godina postupno povlaci. Figure se oslobadaju,
»teatralizacija« se gubi u ime prostornosti, ali i dalje
njegova djela zadrzavaju izrazite fabulativne karakteri-
stike. Nastaju »Vinogradar« (1972), »Covjek s tikvicom«
(1976), »Deda sa putrom« (1976), »Ciganica« (1977),
»Majkica moli« (1977). Sve su to figure jednostavnih
plastickih formi s minucioznijom obradom tek nekih
detalja i atributa koje nose kako bi se jo$ vise potenci-
ralo njihovo znacenje. Jer, gotovo svaka od ovih figura
nosi simbol karakterisittan za podravsku zemlju, idili-

Can seljacCki Zivot i sveprisutnost prirode. »Vinogradar«
u tvrdim, grubim rukama podravskog seljaka drzi veli-
ki grozd. Potpuni izostanak psiholoske karakterizacije
dozvoljava gledaocu da njega kao i »Covjeka s tikvi-
com«, »Ciganku« ili »Pijanca« poistovjeti s onim S3to
nose u rukama. Ti simboli, smjeSteni u centar jedne
vise ili manje nesimetricne kompozicije, koji se od gru-
be povrSine s vidljivim oStrim potezima dlijeta izdvaja-
ju detaljnijom obradom, naglaSeni najviSe upravo svo-
jim dimenzijama, stoje u zamjenu za pri¢u narativne

Mato Generali¢: Zena moli, 1985.
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kompozicije. 1977. god. nastala je figura pod nazivom
»Majkica moli«, a 1979. »Zena koja moli«. To je poCetak
niza tematski istorodnih figura Zena u stavu adoracije,
sa sklopljenim rukama i krunicom. Skulpture iz sedam-
desetih godina, sa zatvorenom kompozicijskom she-
mom i reljefne obradenim detaljima, bez traga emotiv-
ne angaziranosti ili vjerksog zanosa prethodnica su
»Zena koja moli« I. i Il. iz 1985. god. Ove posljednje, na-
stale medu zadnjim umjetnikovim djelima, nose upra-
vo onaj specifican ekspresivni naboj karakteristican za
samo jednog umjetnika, uoCljiv u psiholo3koj karakte-
rizaciji likova iemotivnom naboju na licima i rukama
adorantkinja.

»Teatralizacija« prizora iz Sezdesetih godina, donekle
napustena u razdoblju sedamdesetih, od 1980. god. po-
novno postaje dominantnom u djelima Mate Generali-
¢a. »Zene s grozdem« I. (1980), »Covjek i Zena« (1981),
»Majka i dijete« (1982), »Pijanac« (1982), zakljucno s
»Kravama« i »Parom« iz 1985. god., ponovno teze k
stvaranju scene. Tematika ostaje ista: trenuci svakod-
nevnice zadrzani u drvetu, tipovi ljudi bez osobnih ka-
rakteristika i traga duhovnih stanja.

»Zene s grozdem« I. i Il. upravo su takvi tipizirani li-
kovi. Asimetricna kompozcija jedne i druge skulpture
zadrzava onaj karakteristiCan otklon. Os simetrije kao
da postoji samo zato da bi se mogla izbje¢i. Cesto je ta
asimetrija uvjetovana ve¢ i izborom oblika drvenog
trupca, koji kao takav privlac¢i umjetnika da u jo§ nede-
finiranom materijalu vidi figuru u pomaku izvan osi. Za
razliku od ranijih radova u kojima Mato Generali¢
odredenu dozu ekspresije ostvaruje dubokim i oStrim
urezima u materijalu, grubom povrSinom i naglasava-
njem detalja bitnih za pricu, recentnija djela nose eks-
presivni naboj ostvaren na drugi nacin - izduzena lica s
peCatom pijanstva (»Zena pije«), materinstva (»Majka i
dijete«) ili religioznog zanosa (»Zena moli« 1. i 1l.) nose
u svojim formama odredeni psiholoski naboj s ocitova-
njem emocije i karakteristitnog duhovnog stanja.
»Zena koja pije« ili »Zena moli« nose tu emocionalnu
dimenziju s naroCitom snagom. lako stvorene kao »sce-
ne«, tocka gledanja nije strogo odredena kao $to je to
bio slucaj s ranijim radovima. Svaka nova vizura dono-
si novi doZivljaj. U »Zeni koja pije« prostor uveden u
skulpturu pojaCava snagu i samostalnu egzistenciju for-
me.

»Majka i dijete« (1982) gotovo da u svome izrazu
nose nesto od ranorenesansnih Bogorodica. U uspo-
redbi s »Majkom i djetetom« iz 1968. god. na recen-
tnom je djelu dosegnuta upravo apoteoza majcinstva u
fizickom i psiholoSkom kontaktu s djetetom. Blagi
obris i stati¢na kompozicija, ¢ak i suptilnija obrada ma-
terijala bez oStrih rezova karakterisiténih za ovog maj-
stora, oble i zatvorene forme dozvoljavaju da poetizaci-
jom prizora obicna seljanka s djetetom dobije aureolu
uzviSenog svetackog bica.

Sli€nu usporedbu dozvoljavaju nam i >>Cov1ek i Zena«
iz 1981. ako ih promatramo u kontekstu sa ve¢ spome-
nutim »Adamom i Evom« iz 1965. Jedinstven komad
materijala asocirao je umjetnika na jedinstvo prirode
uobli€eno u dva bi¢a koja su zapravo »jedno tijelo« i
tek kao takva dozivljavaju punocu egzistencije u Zivotu
iumjetniCkom djelu. Bez suviSnih detalja i nabrajanja,
u jednostavnosti i jasno¢i forme dozvoljeno je proma-
tracu da obrati paznju na ono najhitnije: savrseno fizic-
ko iduhovno jedinstvo.

Povratak narativhom na pocetku osamdesetih godi-
na povezan je sa stvaranjem scena kao $to je »Pijanac«
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Mato Generalié¢: Zena s kokosom, 1985.

(1982), »Par« (1985) ili nedovriene »Krave« (1985). Jed-
nostavnost scene sjasno odredenom porukom iznatna
ekspresivna napetost tvore svako od ovih djela. Simbo-
li_kojima su opskrbljeni »Covjek s _grozdem« (1981),
»Zena sa suncokretom« (1984) ili »Zena sa koko$om«
(1985) zadrzavaju svoju prijasnju funkciju: nosioci poje-
dinih atributa izradenih u plitkom reljefu, naglasenih



dimenzijama, materijalizirane su trajne poruke umjet-
nika kao pojedinca sraStenog s prirodom i zemljom u
kome individualno ljudsko jo$ uvijek traje u skladu s
prirodom - bez obzira nosi li njegov lik Zivotinju, cvijet
ili grozd, poistovjecuje se s onim $to drzi u rukama.

Krajem sedamdesetih i pocetkom osamdesetih godi-
na pocinje i, uvjetno receno, ciklus pod nazivom »Ras-
peti JezuS«. Prvi je nastao 1976. godine, a od 1980. do
1983. nastala su jo$ Cetiri Isusa na kruzu. U svakome od
njih zadrzana je poznata teznja k narativnom i stvara-
njem scenskog prizora. Naglasavajuéi upravo presudne
detalje, dolazi umjetnik do one specifi€ne ekspresivne
napetosti koja omogucava da sagledamo patnju Kristo-
vu iako je osoba na krizu upravo tipizirani podravski
seljak za koga bi, da umjesto kriza nosi neki drugi »ge-
neralicevski« simbol mogli povjerovati da je obican

smrtnik. Jedino je na sloZenijim kompozicijama s tri fi-
gure iz 1980. i 1983. god. boZanska snaga naglaSena pre-
dimenzioniranim Kristom kraj minijaturnih adorantki-
nja. Ipak, svetac sa svojim golemim rukama i reljefno
izradenim rebrima, masivnim &vrstim nogama i speci-
ficnim ekspresivnim izrazom u licu i stavu posjeduje
snagu ljudskoga i boZjeg sina. Roden kao »spasilac«,
budi u svakome od nas nadu da éemo jednom ponovno
dosti¢i ono §to smo veé¢ davno samovoljno napustili: da
¢emo vratiti snagu duha ljudskome rodu i nauciti ga da
ponovno ¢ulima spoznaje svijet oko sebe kako bi prave
vrijednosti opet postale vrijednosti naSega srca. U svo-
jim je djelima Mato Generali¢ stvorio vlastiti svijet bez
pravila i sistema u kom vladaju samo zakoni prirode.
Jer, to su jedini zakoni koji nikoga ne sputavaju ve¢ osi-
guravaju slobodu emocija i temperamenta kao jedinu
garanciju sre¢e danasnjem osamljenom ¢ovjeku.
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