Religiozne doktrine u
metafiziCkim vizijama
lvana VecCenaja

O stotoj obljetnici rodenja lvana VeCenaja
HELENA KUSENIC

Clanak sagledava stvaralastvo Ivana Velenaja kroz primjere umjetnina iz fundusa Muzeja gra-
da Koprivnice, Galerije Ivan Vecenaj u Goli i (privatnih) inozemnih kolekcija koje su predstavljene

virtualnom izlozbom Z on’ kraj Drave — Mali ¢ovjek velikih ideja na Facebook stranici Muzeja gra-
da Koprivnice (15. 5. - 15. 6. 2020.). Likovno sazrijevanje kreée od lokalnih toposa Gole i Kopriv-
nice kao »uporista« kojima se ukotvljuje unutar hrvatske naivne umjetnosti, uz podrsku lokalnih

i inozemnih institucija i privatnih kolekcionara. Kroz individualizaciju u specifiénoj figuraciji pra-
¢enoj osebujnim koloritom i posebnostima psiho-fizickog oblikovanja stvara vlastiti likovni izraz.
Puninu izrazajnosti, afirmacije i diferencijacije poetike dozZivljava kroz prizore Kristoloskog ciklu-
sa, medu kojima se izdvajaju prizori raspeca. Bogata simbolicka i ikonografska tumacenja utkana

su u prikaze univerzalno razumljivih religioznih i eshatoloskih ideja oblikovanih u karakteristicne

izduzene Stapicaste figure ¢ini razlikovnu osnovu i posebnost Vecenajeva stvaralastva pa je isto-
me posvelena i najveéa paznja pri analizi umjetnina.

Klju€ne rijeci: lvan VeCenaj, naivno slikarstvo, Kristoloski ciklus, Raspece, figuracija, inovacija

1. Uvod moze postati globalni fenomen, a »mali«
¢ovjek - veliki umjetnik koji mijenja sliku
svijeta. Pretapanje privatnog i javnog, od-
nosno lokalnog i globalnog prikazano je

Stota godisnjica rodenja prava je pri-
lika za otkrivanje pritajenih blaga i po-

novno upoznavanje ili prisje¢anje na jedan
od najvecih, najbogatijih i najraznovrsni-
jih opusa unutar naivne umjetnosti. Usli-
jed nenadanih okolnosti uzrokovanih
COVID-19 pandemijom, Muzej grada Ko-
privnice 100 godina od rodenja Ivana Vece-
naja obiljeZio je virtualnom izlozbom Z on’
kraj Drave — Mali ¢ovjek velikih ideja u traja-
nju od mjesec dana (15. 5. - 15. 6. 2020.).
Izlozba je pokazala kako lokalna pric¢a

izlozbom na Facebook stranici Muzeja sva-
kodnevnim predstavljanjem djela Ivana
Velenaja iz fundusa Muzeja, privatne obi-
teljske Galerije Ivan Vecenaj u Goli te djela
sac¢uvanih u javnim i privatnim zbirkama
diljem svijeta. Ujesen izloZba istog naziva
priprema se u Galeriji naivne umjetnosti
u Hlebinama, a predstavlja manje poznata
djela sa¢uvana u lokalnim javnim i privat-
nim zbirkama. Ove izloZbe pokazuju kako
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je slikarstvo Ivana Velenaja iznimno aktu-
alno, uvijek u koraku sa suvremenim svije-
tom te u potpunosti inkluzivno — u biljeze-
nju svijeta (likovnom iliterarnom) ne bjezi
od ruznog, bolesnog, drugacijeg i nepozna-
tog. Drugatije postaje zanimljivo, intrigan-
tno i pozeljno.

Ivan Velenaj roden je u pograni¢nom
selu Gola 18. svibnja 1920. godine kao
prvo dijete od §estero brade. Nakon zavr-
$ena Cetiri razreda osnovne $kole prekida
gkolovanje i pomaze roditeljima u brizi za
bradu. Vrijeme mladenastva dokumentira
crtezima vlastite svakodnevice. Veé u pr-
vim radovima ocito je zanimanje za svijet
oko sebe, selo i zajednicu. Krave se bodu
(1939.) dokazuju kako prvi crtezi nastali
tijekom 1930-ih godina pokazuju ¢isti, su-
gestivni i sintezni izraz otkrivajuéi Zivost
opservacije i istan¢ano diferenciranje obli-
ka.! U godinama koje slijede slikalo se kad
se stiglo i na ¢emu se stiglo, na papirima
od namirnica, kartonima od kutije cipela.
Ti »usputni«, mali radovi gotovo u formi
krokija, prilika su za uvjezbavanje grad-
nje perspektive i tehni¢ke uvjezbanosti
ruke. Brzi potezi tusa otkrivaju kako su cr-
tezi radeni brzo, »u jednom mahu« §to do-
kazuje neutazivu potrebu za umjetnickim
izrazavanjem u svako doba dana ili Zivota.
Pritisnut egzistencijalnim brigama i pro-
blemima, podizanjem obitelji u izazovnim
ratnim vremenima, 1940-ih godina na-
kratko zanemaruje slikanje. No veé deset-
ljeée kasnije njegov kreativni i vizljasti duh
ga usmjerava na ponovno biljezenje iskon-
skog Zivota sela gradeéi kompozicije prema
naclelu adicije i slaganja elemenata, pocevsi
od crteza olovkom i tu$em sve do prepo-
znatljivih slika na staklu, a nisu mu strane
niti tapiserije ili literarni oblici izrazava-
nja. Dapace, u slikarskim »pauzama« na-
pisao je osam knjiga koje opisuju povijest
zavicaja u prozi i stihu, ali i sveobuhvatni
rje¢nik golskoga govora. Zapisao je i brojne
vrednote hrvatske usmene knjiZevnosti
sadrzane u zagonetkama, poslovicama i

1 Usp. MAROEVIC, Tonko, Ivan Vecenaj. Zagreb: Art studio
Azinovi¢, 1994., 86.

sli¢nim aforizmima od kojih su brojni za-
pisivani na $§krinjama ili vratima ili orma-
rima. Strast prema biljeZenju pisane rijeci
tijekom vremena asimilira u slikani medjj
Cestim motivom knjige, ispisanih listina ili
natpisima na gredama §tala.

2. Gola - Koprivnica: lokalni toposi kao
zamasnjak

U Portretu starca iz 1953. godine pri-
kazuje starijeg muskarca sa $eSirom na
glavi, s jednim okom zatvorenim. Prema
zapisu u Inventarnim knjigama koprivni¢-
kog muzeja mogucde je da se radi o portretu
Ivanova oca koji je zasluZzan za prirodeni
talent u likovnosti §to priznaje i sam au-
tor: ...dok smo bili mali a zimske veceri duge
pri petrolejki, koja je gorjela povrh kotli¢a u
sobici 5 x 3,50 m, pa bi se posvadali a otac da
nas umiri uzeo bi komad papira, a to bi uvijek
bila vrecica od donesene soli ili brasna iz trgo-
vine, pa bi nam crtao. Mi bismo se svi skupili
oko njega i ¢udili kako njegova teska i Zulje-
vita ruka s lakoéom klizi po papiru i stvara za
nas strasne, tada nevidene, stvari. Nacrtao bi
nam i obi¢ne stvari kako majka prede, a u na-
ruéju drzi jednog od nas, drugi put nas djecu
kako se igramo sa psom, pa konje koje je nacr-
tao tako gizdave da ih u selu nije bilo, pa krave,
vojnike, odlazak na frontu (crtez kojeg je na-
crtao 1914. godine pronasao sam sluéajno, jer
sluzio je za zastitu jedne fotografije na zidu,
a i danas ga tuvam).? Izrazene bore na sta-
rackome licu istaknute su u crtezu rade-
nom mekom olovkom sa ¢vrstom siluetom
i mjestimi¢nim sjencanjima. Studija je to
oblika, formi, ploha i linija koje oblikuje
mimika ljudskog lica. Naglagena linijska
iscrtavanja jasno odjeljuju prikaz u neko-
liko ploha isti¢udi crte lica, dok kvalitetna
sjenéanja pridonose stvaranju dojma trodi-
menzionalnosti prikaza stvarajuéi svjetlo-
sne akcente na vrhu §esira te u predjelu iz-
mozdenog lica. Veé i ovaj rani rad pokazuje
visoku razinu umijeca i tehnicke vjestine

2 GAMULIN, Grgo: Ivan Vecenaj. Zagreb: Spektar, 1985., 71.



koju ¢e kasnije uspjesno prenositi i nado-
gradivati u slikanom medjju.

Osnival Muzeja dr. Leander Brozo-
vi¢ vrlo je rano prepoznao talent i poten-
cijal mladog Ivana Velenaja pa je jedna od
prvih akvizicija Muzeja za Zbirku naivne
umjetnosti (inventarni broj 4!) upravo
slika Ivana Velenaja — Zima. Nastala 1969.
godine slika otkriva neke od osnovnih
znacajki Ivanova stvaralastva koje prepo-
znajemo ujarko crvenom, »krvavom« nebu
s naglagenom kontrastnom bjelinom sni-
jega. Slika predstavlja tipi¢an podravski
zaselak s crkvicom u zimsko predvelerje
uz pokusaje gradnje perspektive kojom se
kompozicija dubinski ritmizira. Sklonost
Leandera Brozovié¢a prema Velenaju i na-
ivnim umjetnicima opéenito potvrdena je
1954. godine kada im omoguéuje (za ve-
¢inu njih) prvu skupnu izlozbu u Kopriv-
nici 1954. godine. Izlozba je uprili¢ena
nakon prve obnove Domoljuba, a Velenaj
izlaze zajedno s vel etabliranim Ivanom
Generali¢em, ali i Draganom Gazijem, Mi-
jom Kovatiéem i Franjom Filipovi¢em. Ova
poznanstva rezultirala su i njegovim izrav-
nim sudjelovanjem u dogovorima za for-
miranje i gradnju Galerije naivne umjet-
nosti u Hlebinama. Tehniku prikazivanja
proporcija svladava i uvjezbava prikazom
figura pri Trebljenju kukuruze u razli¢itim
pozama, dok se u prikazu fizionomije ve-
¢inom kreée od apstrahiranih formi prema
portretno jasnijim crtama lica, oditoj u fi-
guri koja je u direktnoj komunikaciji s
promatracem. Razli¢iti nanosi boje tvore
razli¢ite teksturalne povrsine koje razigra-
vaju kompoziciju. U tom razdoblju kolorit
je uglavnom u tamnoj gami, razbijen ak-
centima toplih Zutih tonova ili velikim po-
vrinama bjelina. Sredina 1950-ih godina
je tzv. »vjezbenicki poligon« s djelima u ko-
jima istrazuje i asimilira hlebinske utjecaje
pojednostavljivanjem oblika, koloriranjem
irokih ploha, naturalizmom i realisti¢nim
opisivanjem narativnih prizora podravske
ruralne svakodnevice. U tim je djelima po-
vremeno jo$ uvijek prisutna doza tehnié-
kih nespretnosti koje se uspjesno asimili-
raju duhovito$éu i neposredno$éu prizora.

Crtez i gestikulacija pritom ¢ine osnovu li-
kovnog izraza koji ¢e u 1960-ima obogatiti
otvorenom bojom i smjelom kromatskom
kontrastnom skalom prepoznatljivog sjaja
i zasiéenosti boja kojima opravdava vlastiti
credo: Slazem boje onakve kakove su mi lijepe
i nikada vise iste te iste, ve¢ druge i druge, dok
ne dodem do toga da umjesto bijelog snijega ne
naslikam crvenoga, a to ¢u uéiniti zato §to mi
je lijepo, a ne da ne sli¢im ni na koga.® U obli-
kovanju pejzaza kosmate $ume i kustrave
vrbe u kasnijim ¢e se prizorima preslikati
u dlakave krave te naposljetku u dlakave
ljude - inventivan prikaz praljudi - prvih
ljudi - u doslovnom (neandertalci) i me-
tafori¢no-religijsko-simboli¢nom (Adam
i Eva) smislu. Cupave fizionomije i razno-
like impostacije figura kompozicije ¢ine
razigranima i dinami¢nima. Florealni mo-
tivi pak omogucéuju Velenaju da iskaze svu
girinu tehnic¢ke uvjezbanosti i preciznosti.
Buket cvijeca prikazuje do najsitnijeg deta-
lja, velikom paZznjom i minucioznim iscrta-
vanjem. Naplavni pejzazi lociraju prizor u
podravski pograni¢ni krajolik blizak rijeci
Dravi i njenom hirovitom toku, a izduzene
figure roda jasno odreduju topos prizora
u Golu (mad. roda), rodno mjesto autora.
Cvjetni motivi uvijek su popratni elementi
kod prepoznatljivih prizora s pijetlom ko-
jeg nadopunjuju $arenilom boja i tekstura.
Pevci su ponositim drzanjem i uzdignutom
krijestom postavljeni kao kraljevi medu
domaéim Zivotinjama podravskog seoskog
podneblja. Kao jedna od najéesé¢ih Zivotinja
u dvoristima ravnicarskog kraja, bogate
simbolike, zabiljezen je kao prepoznatljiv i
upecatljiv motiv slika podravske naive. Po-
zadinske planove uglavnom ispunjava tipi-
¢an prizor ravnicarskog plavnog podrav-
skog krajolika. Animalisti¢ki motiv uzdize
se na pijedestal, ali onaj blizak obi¢nom ¢o-
vjeku. Pijetao kao selu bliska Zivotinja ov-
dje je i u funkciji amblema Krista, raskos-
nog u bogatom koloritu i minucioznom,
slojevitom oblikovanju perjanog pokrova.
Golovrati pijetao, »divlje« fizionomije ¢esto
je sa krunicom i malim raspelom u kljunu

Isto, 22.
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Sl. 1. Ivan Ve¢enaj, Pomr¢ina sunca, 1966., ulje/staklo,
400x300 mm, Zbirka Consalvi, Caracas (preuzeto iz
monografiie: MAROEVIC, Tonko; SKUNCA, Andriana: ivan
VeCenaj. Zagreb: Art Studio Azinovic¢, 1994., 52)

Sl. 2. Ilvan Ve€enayj, Dobrota i zloba, 1966., ulje/staklo, 500x550
mm, Zbirka Samuel Rubin, New York (preuzeto iz monografije:
GAMULIN, Grgo: Ivan Vecenaj. Zagreb: Spektar, 1985., 55)

uz motiv stare knjige, mrtve prirode, do-
gorjele svijeée i zemljanog vréa s nekoliko
cvjetica rezimira njegov tipi¢an motivski
splet. Pod nogama stoji otvorena knjiga s
pjesni¢kim upozorenjem/aforizmom kao
utjecanje za BoZju pomo¢ i zadtitu od losih
ljudi i bolesti (SI. 1.) Ilustracija u knjizi ot-
kriva Isusa pod kriZzem, odnosno segment
Kristologkog ciklusa koji ¢e ga intenzivno
okupirati od kraja 1960-ih godina.

3. Individualizacija u figuraciji

Upravo od 1960-ih godina po¢inje raz-
doblje zanatske izbrugenosti i sigurnosti,
formiranje individualiziranog stila, teme-
ljenog na iznimnoj ekspresivnosti i veé
utvrdenim specifi¢nim koloristi¢kim rje-
genjima. Dok svakodnevne teme zaogrée
u vibrantne, zasiéene, tople i jarke boje, u
portretima naru$ava proporcije, nagla-
gava odredene karakteristike do granica
burleske, isti¢uéi prikaze tamnim pozadi-
nama. U bisti gudavca, bolesnog ¢ovjeka
sva je paznja usmjerena na hvatanje psiho-
logkog stanja lika kroz veristi¢ko-ekspre-
sivnu fizionomiju. Usmjerenim osvjetlje-
njem naglagava glavne to¢ke prikaza — vrat
s nabreklim zilama i istaknutom gugom,
umorne poluotvorene o¢i i upale obraze
naglagene sjencanjima. Igru svjetla i sjene
upotpunjuju linijski istaci bora oko odiju
pridonoseéi dojmu teZine i izmozdeno-
sti. Sredinom 1960-ih godina Veéenaj se
potvrduje kao majstor (humoristi¢nog)
portretiranja. Spomenuta dlakavost kao
posebna vrsta antropomorfizma od nagla-
$eno »kosmatih« Zivotinja i (pra)ljudi do-
vodi do portreta iznimne ekspresivnosti i
pronicljive duhovitosti. U prikazu slavlja
50 godina braka staricu kiti cvjetnim vjen-
¢i¢em i kiticom ruzmarina aludirajuéi na
gizdavu mladenku dok dogorjela svijeca
ukazuje na zivot koji se gasi. Isto potvrduje
i mno&tvo linija koje tvore jo$ jedno bo-
rama izbrazdano lice. Linijski elementi os-
nova su gradnje kompozicije i ekspresivno-
sti prizora, kao i u prizoru Japa $tuderajo L.
Grgo Gamulin zamjecuje kako se vizija seo-
skog starca smjesta izmedu dobro¢udnosti
i simuliranog demonizma,* u neobi¢nom
modrilu nebeskog sklona i japekove drape-
rije te posebno izrazajnih zila na skloplje-
nim rukama. Ivan Veéenaj ovim konanim
haljecima uvodi tekstilne inovacije koje
pokazuju tehni¢ku izvjezbanost, sigurnost
i preciznost ruke u mno$tvu jasnih poteza,
pri ¢emu osamljeni, zaledeni zimski pejzaz
u pozadini dodatno isti¢e glavni motiv.

4 Usp. Isto, 36.



Krajem navedenog desetlje¢a Velenaj
se okrece jo§ snaznijoj stilizaciji, u maniri
osebujnog hiperrealizma kako je primije-
tio Vladimir Crnkovié, kojom prikazuje
lik Mojsija. Divlja ekspresivnost eliminira
individualne znacajke ¢ime figura prestaje
biti konkretno ljudsko biée i pretvara se
u pojam, simbol. Prorok je energican, za-
strasujude i prijetece fizionomije kroz koju
progovara Bog.® Vretenasto izduZzeno tijelo
izrazite napetosti dinamizira kompoziciju
koju dramaturski upotpunjuju ovéice cr-
venkastog runa te prijeteéi zatamnjeni po-
zadinski sumski krajolik ¢ije se gole grane
zlokobno uzdiZzu prema nebeskom sklonu.
Bogata vegetacija Zzivih boja upotpunjuje i
prednji plan mnostvom raznolikih travki
i lisnatih ornamenata koje paZnju usmje-
ravaju na istaknutu uzbibanu vertikalu
glavnog motiva. Pozadinske planove za-
tamnjuje i u prikazu Dobrote i zlobe koje
takoder ogrée u konéane tkanine simbo-
li¢no opre¢nih boja - tople crvene i hladne
plave. Prikaz Krista i Jude zamrznut je u
trenutku prije izdajni¢kog poljupca (S1. 2.).
Misti¢nost je naglagena modrilom neba
koje se nad »zlom« natmuruje crnim obla-
cima, dok se na strani dobra rasvjetljava.
Iako je rije¢ o tragi¢nom dogadaju koji
Isusa vodi u smrt, Vecenaj ga ogrée u duho-
vito ruho karikaturalnom gestikulacijom
i facijalnom ekspresijom figura. Ekspre-
sivnosti pridonosi hipertrofija i bogata ra-
zrada fizionomije ispunjena mnostvom li-
nijskih elemenata koji otkrivaju vanjstinu,
ali i unutragnje segmente biologije ¢ovjeka.
Mada prve slike s tematikom Starog i No-
vog zavjeta nastaju 1962. godine navedeni
prizori poleci su pomnijeg promigljanja i
posveclenja religioznoj tematici, odnosno
specifitnim motivima Kristologkog ciklusa
s posebnim naglaskom na prizore raspeéa
u kojima ¢e dozivjeti potpunu diferencija-
ciju i afirmaciju.

5 Usp. CRNKOVIC, Vladimir: Mojsija i Crleno more. // Podrav-
ski zbornik 38/2012. (ur. Robert Cimin). Koprivnica: Muzej grada

Koprivnice, 2012., 192.

4, Autonomija izraza i trziSna
ekonomija

Zrelost stvaralastva Ivana Vecenaja
izravno je involvirana u uzlet naivne um-
jetnosti i najvedi prosperitet tijekom 1970-
ih 1 1980-ih godina. To je vrijeme velikih
medunarodnih izlozbi, likovnih kolonija
i druZenja, zanimanja kriti¢ara, javno-
sti i kolekcionara. Minhenska galerija
Hell&Hell jedna je od najpoznatijih gale-
rija koja je u vrijeme procvata naive kupo-
vala i prezentirala djela naivnih umjetnika.
U Miinchenu se formira i velika zbirka
Charlotte Zander kasnije prerasla u muzej,
brojni zaljubljenici odnose naivna remek-
djela diljem Italije, dok u Beéu rapidno ra-
ste danas nadaleko poznata Zbirka Infeld.
Margaretha i Peter Infeld stvorili su jednu
od najveéih kolekcija u Austriji i jednu od
najznacajnijih u Europi koja ukupno broji
oko 14 000 slika. Zbirka sadrzi najveéu ko-
lekciju bec¢kog fantasti¢nog realizma na
svijetu, a u kolekciji su slike Picassa, War-
hola, Dalija, Klimta, Miroa, Giacomettija,
Schielea, Kokoschke, Kleea, Grosza, Ma-
grittea, Delvauxa, Maxa Ernsta, Francisa
Picabije, De Chirica, Arnulfa Reinera, An-
tona Lehmdena, Hundertwassera, ali i
Stanciéa, Glihe i Murtiéa... Zbirka obite-
lji Infeld, svjetski poznatih proizvodaca
zica za gudacka i trzalatka glazbala, sa-
drzi jednu od najveéih i najvrjednijih ko-
lekcija slika hrvatske naive koja broji oko
2 000 slika. Peter Infeld od 1975. godine
redovno je posjeé¢ivao Hlebine i Podra-
vinu gdje se sprijateljio s brojnim naivnim
umjetnicima. U pratnji majke Margarethe
prikupljao je njihove radove pri ¢emu je
ljubav prema pojedinim umjetnic¢kim dje-
lima te povezanost s autorom bila klju¢na.
Tijekom godina strpljivo su prikupljali ra-
dove Ivana Generaliéa, Ivana Vecenaja,
Mije Kovatida, Ivana Lackoviéa Croate,
Slavka Stolnika, Ivana Rabuzina, Franje
Klopotana te Save Sekuli¢a i mnogih dru-
gih. Zbirka Infeld smjedtena je u Galeriji
Infeld u Belu, dok se u galeriji u Dobri-
nju na Krku, koju je Peter kupio i preure-
dio 1997. godine, jednom godi$nje organi-
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zira izlozba u trajanju od tri mjeseca.’ Uz
poslovne ljude, medu najagilnije kolekci-
onare ubrajaju se poznate osobe iz svijeta
filma, glazbe, plesa — kulture i umjetnosti
opcéenito. Medu njima se isti¢e ime Yula
Brynnera, ameri¢kog glumca ruskih ko-
rijena, poznatog oskarovca koji je krajem
1960-ih godina sudjelovao u snimanju
filma Bitka na Neretvi, ali se u Hrvatsku ce-
sto vracao i narednih godina. Tijekom vre-
mena postao je pasionirani ljubitelj hrvat-
ske naive i veliki prijatelj Ivana Vecenaja te
je sakupio zavidnu kolekciju njegovih sli-
karskih ostvarenja.

Porodenje v Betlehemu iz njegovog vla-
snidtva jedna je od tema iz Kristoloskog
ciklusa. Prikaz rodenja takoder prati pre-
poznatljivo jarko crveno nebo uz bogatu
vegetacijsku pri¢u koja preuzima primat
kompozicije i $umskim gustiSem guta bi-
blijske dogadaje. Figuracije Marije i Josipa
tek su okvir za narativni tok kompozicije
pradeni animalisti¢kim motivima. Medu
njima istice se lezeéa postura jarca u pr-
vom planu ¢iji su obrisi jedva vidljivi, go-
tovo u potpunosti transparentni, stopljeni
s okolinom. Naglagava se tek glavna oko-
snica figure - kraljeZnica koja poprima
formu kriza aludirajuéi pritom i na me-
tafizi¢ku »kraljeZnicu« ¢ovjeka, oslonac i
snagu u vjerskom predanju. Posljednja ve-
Cera (1968.) smjesta se u slican Sumski,
divlji krajolik, s izraZzenijim prizvukom
zlokobnosti ogoljelog drveéa isprepletenih
grana koje djeluju kao da bi svaki ¢as mo-
gle ozivjeti. Njihova tmina ili (neprirodno)
istaknuta bjelina u kontrastu je sa Zivim,
eksplozivnim koloritom prikazanih figura
Krista i apostola koji su pod budnom zasti-
tom evandelista u tetramorfu,’ pri ¢emu sv.

6 Usp. https://www.jutarnji.hr/life/zivotne-price/ona-
je-mozda-najbogatija-hrvatica-ima-dvije-tvornice-i-kolekci-
ju-od-14000-slika-vlasnica-je-ladanjskog-imanja-obitelji-ester-
hazy-6139811 (27. 5.2020.)
7 Cetirilika iz Ezekielova i Ivanova videnja - covjek, bik, lav i orao
— koja se u Otkrivenju nazivaju Cetirima bicima, simboliziraju posvudas-
nju bozansku nazocnost, Cetiri stupa Bozjeg prijestolja, Cetiri evandeli-
sta, Kristovu poruku, zatim nebo, svijet izabranika, sveto mjesto, svaku
transcedenciju. (CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain: Rjecnik
simbola. Zagreb: JesenskiiTurk, 2007., 761.)

Mateja simbolizira andeo, sv. Marka kri-
lati lav, sv. Luku bik, a sv. Ivana orao. Ilu-
strirana knjiga u ovom je prizoru naznaka
onoga $to ¢e kasnije zavladati ¢itavim
kompozicijama, a §to su kriti¢ari prepo-
znali kao svojevrsni prikaz Biblie pauperum
(Biblije siromagnih),? ilustrirane Biblije
koja je nekad sluzila siroma$nom seoskom
iladanjskom kleru, a Ve¢enaju pruza pod-
strek da svoje suseljane kroz ilustracije
upozna s podudaranjima i znacenjskim pa-
radigmama iz Starog i Novog zavjeta. Vmi-
ranje (1969.) pak donosi pro¢iséeniji prikaz
povezan s prethodna dva Zarko crvenim
nebom koje ovdje preuzima cijelu gornju
tre¢inu slike, a proteze se i kroz oblikova-
nje Kristova inkarnata te snazno kontra-
stira bjelini okolnog snijega (SI. 3.). Ovime
zapocinje veliku seriju radova vezanih uz
prikaz Kristove muke i najveée otkupi-
teljske zrtve — Raspeca. Krist je u gotovo
graciozno izduZenoj pozi, naznake muke
oditavaju se vige u zgréenim Sakama i sto-
palima nego u izrazu lica. Velenaj u prika-
zima ¢esto spaja historijski i alegorijski tip
ikonografskog prikaza Raspeca uspjedno
prepli¢uéi osobe koje su prema Evande-
lju zaista prisustvovale raspecu sa sim-
bolima koji interpretiraju smisao raspeca.
Adamova lubanja pod raspelom aludira
na srednjovjekovnu legendu prema kojoj
su mjesta Adamova pokopa i Kristova ras-
peca podudarna.® U ¢inu raspeéa Kristova
krv pada na lubanju i otkupljuje Adamov
grijeh, odnosno grijehe ¢ovjetanstva.'?
Odanost Kristu i kr§¢anskim otajstvima
slikar iskazuje i prikazom dvaju jelena kao

8 JELUSIC, Bozica: Vecenajevih pet prstiju. // Podravski zbor-
nik 36/2010. (ur. Drazen Erne¢ic). Koprivnica: Muzej grada Ko-

privnice, 2010., 228.

9 Prema legendi Adam umire jednog petka, 14. nisana, udevet sati,
navjescujuci Kristovu smrt. U umjetnickim djelima vidimo Adamovu lu-
banju u podnozju Kristova Kriza. Premajednoj legendi Adam na samrti
moli svoga sina Seta da pode u Raj i sa stabla Zivota ubere plod besmrt-
nosti. Andeo, koji je postavljen za cuvara Raja odbija mu dati plod, ali
mu daruje tri sjemenke. Iz njih ce u ustima mrtvog Adama izrastistablo;
poslije Ce to postati drvo Kriza. (CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT,
Alain: Rjecnik simbola. Zagreb: Jesenski i Turk, 2007., 3.)

10  Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krscanstva
(ur. Andelko Badurina). Zagreb: Kré¢anska sadasnjost, 2000., 533.



arhailne slike cikli¢ne obnove, navjestite-
lja svjetlosti i simbola ponovnog rodenja.™*
Lijeva strana kompozicije prikazuje pre-
figuraciju Kristove Zrtve na kriZzu, odno-
sno euharistije kroz poseban narativni tok
Abrahamove Zrtve. Pritom je Zrtvovani
ovan prefiguracija Kristove zrtve za otku-
pljenje grijeha, grm(lje) predstavlja kriz.'?
Abrahamova spremnost na pokoravanje i
veliku Zrtvu rezultira Bozjom milosti koja
se olituje u rascvjetanom drveéu i ¢upu
ispunjenom cvijeem naspram praznom
¢upu koji visi s ogoljelog drveta pretvore-
nog u raspelo. Iste godine nastaje Vmira-
nje &iji vlasnik ostaje nepoznat, u kojem je
simbolika jo$ izraZenija, a dramatika oja-
¢ana. Pozadinski planovi vige ne upuéuju
u arkadijski krajolik sela zavijenog zimom
veé postaju uznemirujuéi plavljeni pejzaz.
Zivotinje na pasi daju privid normalnosti
i svakodnevne rutine, no krvavo crvenilo,
kao oznaka Kristova muéenistva,’® guta
gotovo cijeli nebeski sklon §to stvara zlo-
kobnu atmosferu. Pusto§ i smrt. Crveno
kao glavni nositelj napetosti prenosi se u
prednji plan ogoljelim crvenim drvom sli-
jeva prema prikazu raspeca pa sve do pi-
jetla crvenog perja u desnom kutu prvog
plana doprinoseéi izrazenoj dinami¢no-
sti kompozicije. Kristov inkarnat prozet
crveno-bijelim tonovima s dna debla na-
pada zmija, personifikacija Zla i Izvornog
grijeha. Kristovo je tijelo svijeno u boku,
preklopljenih nogu, glave spustene na de-
sno rame i zatvorenih o¢iju ¢ime prati mo-
tiv mrtvog Krista koji se na Zapadu javlja
od 1200. godine. Ubrzo se pojavljuje i tip
bolnog razapetog Krista &ije se tijelo svija
u grievitim linijama, a prate ga verizmiu
opisu muke, umiranja i smrti, bolne kr-
vave rane, ekspresivna obli¢ja.'* Uzgane
svijece (SL. 1, 3, 5) vezuju se uz simboliku

11 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain: Rjecnik simbola.
Zagreb: JesenskiiTurk, 2007., 248.

12 Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krscanstva
(ur. Andelko Badurina). Zagreb: Kri¢anska sadasnjost, 2000., 115-

116.
13 Isto, 636.
14  Isto,530.

Sl. 3. Ivan Vec¢enaj, Vmiranje, 1969., ulje/staklo, 900x800 mm,
vl. Yull Brynner, New York (preuzeto iz monografie: preuzeto
iz monografie: MAROEVIC, Tonko; SKUNCA, Andriana: fvan
Vecenaj. Zagreb: Art Studio Azinovi¢, 1994., 65)

plamena koji u sebi sintetizira sve pri-
rodne elemente poput Krista koji utjelov-
ljuje sveukupnost bozanske potpunosti na
zemlji. Svijeéa je simbol svjetlosti, ¢istoce
duhovnog plamena koji se uspinje nebu,
duse i zivota koji teZi usponu® — kojeg ée
ostvariti Kristovim otkupljenjem koje ée
uslijediti. Zdesna je pijetao s krunicom u
kljunu koji promatra knjigu, $to je o¢ita re-
ferenca na sliku Pevec s knjigom (1968.) sa
slikovnim i pjesni¢kim upozorenjem/afo-
rizmom — utjecanjem za BoZzju pomo¢ i za-
titu pijetlu kao Kristovu amblemu, sim-
bolu svjetla, novog radanja, novog dana.
Pijetao je smjedten na koloristi¢ki kon-
trastnu plavu granu koja simboli¢ki upot-

15 Usp. CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain: Rjecnik sim-
bola. Zagreb: JesenskiiTurk, 2007., 721.
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Sl. 4. Ivan Ve€enaj, Isus raspeti, 1975., ulie/staklo, 1300x1100
mm, vI. Obitelj Vec¢enaj, Gola (obiteljska arhiva)

punjuje ovaj dio narativnog toka kao naj-
hladnija, ali i naj¢i$é¢a boja (uz potpunu
prazninu bijele) koja oznacava podrudje
nadnaravnog, transcendentalnog smisla
uzvisene vje¢nosti.'® Plava boja nositelj je
kompozicije Isusa raspetoga (1975.) u ko-
jem poprima drugadiji, svjetliji tonalitet i
u mije$§anju sa zelenom poprima tirkizne
forme, izrazite jacine i svjetline (Sl. 4.). U
scenografiji plavi¢asto-tirkiznog osvjetlje-
nja prizor raspeca je dramatican, surov, ali
i umirujuéi. U prikazu blago prozirnkaste
plavitaste linije koja prati obrise raspetog
tijela otkrivamo astralno tijelo koje napu-
$ta fizicko — modan prikaz koji ostavlja bez
teksta, ali i umiruje. Pouleni eshatologkim
istinama znamo da ¢e to »novo« tijelo ipak
nastaviti Zivjeti. Naglaseno izduZene pro-

16 Usp.Isto, 553.

Sl. 5. lvan Vegenaj, Zalosna ptica, 1970., ulje/staklo, 1150x900
mm, Muzej moderne sakralne umjetnosti, Vatikan (preuzeto

iz monografie: preuzeto iz monografie: MAROEVIC, Tonko;
SKUNCA, Andriana: fvan Vecenaj. Zagreb: Art Studio Azinovic,
1994., 65)

porcije i dijelovi fizionomije sapetog tijela
dodatno su istaknuti koloritom od Zivotno
crvenoljubilastih tonova do sivih na ruci
koja odumire ili krvavo crvenih na zgrée-
nim nogama. Dok donji dio tijela jo§ uvi-
jek djeluje zivotno, gornji dio preuzimaju
hladni bijelo-plavitasti tonovi smrtnosti.
Dramati¢nost je dodatno naglagena kon-
trastom s jarkim bojama simboli¢kog dr-
veta-raspela (raspelo se pretapa u »Zivo«
stablo!) te tirkizne pozadine u kojoj naslu-
¢ujemo tek detalj podravske arhitekture,
ali i nove narativne tokove u prizorima ro-
denja i pohodenja triju kraljeva pod svje-
tlom zvijezde repatice.

O vrijednosti slika naivnih umjetnika
svjedodi i ¢injenica da u vatikanskom mu-
zeju postoji ¢itava soba posveéena ovom
stilu. Osim toga, nekolicina autora, pa i
Ivan Velenaj, posjedivali su pape te im da-



rovali vlastita ostvarenja za Crkvene ri-
znice. Muzej moderne sakralne umjetnosti
u Vatikanu tako ¢uva Zalosnu pticu (1970.).
Iako u nazivu autor nastoji odvuéi paznju
prema Cesto koridtenom motivu orla koji
straga obavija tijelo Krista, paZnju pre-
uzima ingeniozan prikaz raspeéa (Sl. 5.).
Kristovo umirude tijelo raspeto je na »fik-
tivni, transcendentalni, lebdeéi« kriz ocr-
tan crvenim linijama, »oslonjen« na deblo
obliZznjeg drveta u naglageno komplemen-
tarno kontrastnoj zelenoj boji. Natpis Ovo
je Isus nazarenski / Kralj Zidovski koji uobi-
¢ajeno susre¢emo pri vrhu raspela, ovdje
je utopljen u bjelinu snijega §to dodatno
isti¢e misticizam prizora te razotkriva
nesputanu mastu umjetnika koji ne bjezi
od paradoksalnih kompozicijskih rjedenja.
Naspram smirujuée zelene boje (iako ne-
prirodno zarka nijansa otkriva da se radi o
nesvakidasnjem dogadaju) stoji crvenkasti
inkarnat korpusa Krista. Njegovo je tijelo
istovremeno pribijeno na kriz i ovjeseno
o drvo, goti¢ki izvijeno u bolovima. Lice i
vrici ruku poprimaju mrtvacku bijelu boju,
a naznaku smrti potvrduje mala golubica
— Duh Sveti - u blizini blazeno mirnog Kri-
stova lica koje pridonosi dramatici kompo-
zicije. Kristova krv pretvara se u puzece
vijugave tvorevine koje se stapaju s korije-
njem bogato razgranatog, »zivog« drveta.
Uznemirujuéi prizor ponovno se smjesta
u rutinsku svakodnevicu podravskog sela
prekrivenog bjelinom snijega koji ¢e zatrti
tragove zivota.

U Raspeéu iz 1978. mucnost prizora

i izmozdenost raspetog tijela naglagava
odabirom jarkog kolorita inkarnata u lju-
bi¢astim tonovima te naru$avanjem pro-
porcija u naglageno izduzenim formama.
U podnoZju raspeéa ponovno je Adamova
lubanja koja upuéuje i na prolaznosti ljud-
skog Zivota i zemaljskog svijeta, dok lju-
bi¢asti tonovi uzdizu prizor iznad sfere
svakodnevnog, podudarajuéi se s bojom
korizmenog ruha u Katoli¢koj crkvi, a sim-
boli¢ki se vezuju uz »ravnotezu izmedu
neba i zemlje, osjetila i duha«.'” Iako u

ovoj slici zadrzava jasne antropomorfne
oznake, fizionomija pokazuje jasan odmak
prema istaknuto izduZenim oblicima koje
¢e kasnije transformirati u potpuno tanke
apstrahirane forme. Naznake umirudeg ti-
jela otkriva u plavo-bijelim hladnim tono-
vima lijeve $ake koji povezuje hladno¢om
zeleno-bijelog (odumiruéeg?) drvca u pod-
nozju prizora. Kontrapunkt umiruéem ti-
jelu donosi lijeva strana kompozicije u liku
raskriljenog orla, kao jo$ jednog Kristova
amblema, simbola kontemplacije, duhovne
obnove te Uzaga$éa,'® novog zivota i uskr-
snuéa ¢ime tragic¢an prizor dobiva pozi-
tivnu konotaciju i naznaku nade.

5. Apstrahiranjem forme do
oslobodenja duha

Iako po ovim detaljima i odredenim
simbolima prepoznajemo da se scene iz
zivota Krista na slikama Ivana Vecenaja
nalaze u Podravini, ustvari je rije¢ o sve-
vremenskim i sveprostornim scenama,
scenama koje se odvijaju izvan i unutar
svakog vremena i prostora — one su uni-
verzalne, uvijek primjenjive i dojmljivo
snazne. Prikaz Raspecéa (1974.) u sceno-
grafiji ljubi¢astog neba, dramatic¢an je, su-
rov (SL. 6.). Glavni motiv raspetog Krista
u tankim izduZenim formama smjesten
je u apokalipti¢ni ravnicarski pejzaz. U
dramati¢nom prizoru nabijenom simbo-
likom razapetost izmulenog tijela na raz-
granatom drvetu umjesto na krizu dopri-
nosi desakralizaciji prizora, lokaliziranju
price i stvaranju bliskosti koja se istovre-
meno ponistava negiranjem prirodnih pro-
porcija. Ljubi¢asti tonovi ponovno uzdiZzu
prizor iznad sfere svakodnevnog, dok ga
u realni svijet prizemljuju prateée figure
spuzvonose i kopljono$e. Oni su u ikono-
grafskim prikazima raspeda prisutni od 6.
stolje¢a pri ¢emu je spuzvonosa Stefaton
predstavnik Zidova, a kopljonosa Longin

17 Isto,397.

18  Isto, 492-493.
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Sl. 6. lvan Vecenaj, Raspece, 1974., ulie/staklo, 350x300 mm,
vI. Muzej grada Koprivnice (MGK-HLB-795)

predstavlja pokritene pogane.’® Isti likovi
pojavit ¢e se u Golgoti (1977.) koja mnos-
tvom slojevitih narativnih tokova pred-
stavlja slozenu i kompleksnu artisti¢ku
igru historijskog i alegorijskog tipa raspeca
(S1. 7). Prvenstvo nad naracijom i pri¢om
dobiva eksperiment likovne igre, pronala-
zenje novih likovnih rjedenja u mediju boje
i oblika i novih motiva. Proporcije figura i
ingenioznost ovdje se protezu do krajnjih
granica tvoredi krhke, a opet Zilave $tapi-
¢aste forme. Figure su snaZno stilizirane
¢ime su eliminirane sve njihove individu-
alne znacajke. Fantasti¢an, fantazmagori-
¢an, fabulozni svijet uobli¢en je u stilskoj
jednostavnosti, unutrasnjoj ravnoteZi i po-
eti¢nosti prikaza unato¢ dramati¢nosti. U
koloritu dobiva puni zamah, maniristicke
forme oZivljava jasnim, agresivnim bojama

19  Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krscanstva
(ur. Andelko Badurina). Zagreb: Kré¢anska sadasnjost, 2000., 532.

Sl. 7. lvan Vecenaj, Golgota, 1977, ulje/staklo, 1300x1100 mm,
vl. Obitelj Vecenaj, Gola (obiteljska arhiva)

proizvoljno, instinktivno, ekspresivno.
Uz Krista prikazuje i dobrog razbojnika
Dizmu i zlog razbojnika Gestasa.?’ Njihova
tijela nisu pribijena na kriz veé su vezana
konopima, a ruke su im savijene iza precke
kriza $to je kod Veéenaja jos naglagenije
uslijed natprirodno izduZenih fizionomija
svih likova. Figure razbojnika prisutne su
u prizorima jo§ od bizantskih vremena,
kao i figure Bogorodice i sv. Ivana. Bogoro-
dica u prvotnim prikazima stoji kao svje-
sna suradnica poslanja, uspravna i bez
suza zagovara spas ljudi, no puc¢ka inter-
pretacija inzistira na prikazu majéine boli
pa se ona pojavljuje u pratnji sv. Ivana kao
svjedoka i komentatora Kristove smrti.
Iako su u poletnim prizorima ovi likovi
simetri¢no rasporedeni oko raspela, od
14. stolje¢a u zapadnoj ikonografiji spajaju
se u skupni prikaz kakav prenosi i Vece-

20 Isto, 532.



naj — Bogorodica se u platu i boli oslanja
na sv. Ivana.?! Unato¢ potpunom apstra-
hiranju, negiranju proporcija i grotesknim
formama, zadrzava natruhe psiholoske ka-
rakterizacije figura. Nasuprot njih motiv
pijetla takoder je stiliziran, izduZzen i liSen
prijasnjeg bogatstva ukrasavanja i koco-
pernosti — motiv se ogoljuje »do kosti«. Uz
kopljonogu i spuzvonosu u desnom kutu
kompozicije prisutni su i konjanici te ostali
vojnici koji sjede na tlu i bacaju kocku kako
bi odlu¢ili kome ¢e pripasti Kristova odje-
¢a.”? Dok je u Golgoti jo§ prisutan strah od
praznine §to rezultira gomilanjem motiva,
triptih iz iste godine donosi prodiséenje i
suzavanje fokusa na pojedinaéne dogadaje
i individualce. U natprirodnom izduzenju
figure su krajnje poopéene, monumentalne,
naglaseno goti¢ki patnic¢ke, iznimno ek-
spresivne i sugestivne. Iz sredisnjeg lika
raspetog Krista $iklja krv kao simbol mu-
Cenistva, zrtve za spas ¢ovjecanstva. Naro-
denje, Umiranje i Uskrsnuée zaokruzuju krug
zivota koji zapoc¢inje ljubi¢astim tonovima
koji prizor uzdizu iz sfere svakodnevnog
priblizavajuéi ga transcendentalnim isti-
nama koje se o¢ituju u jarko crvenom in-
karnatu uskrsloga Krista simbolizirajudi
(sa)znanje i ezoteri¢nu spoznaju.?® Zarka
paleta, spontana, proizvoljna gradnja mo-
tiva, perspektive i gradnje prostora u funk-
ciji su predocavanja i kontekstualiziranja
unutrasnje vizije.

Simboli¢no zatvaranje stvaralackog
kruga kroz povratak figuraciji vidljivo je u
Posljednjoj veceri (1980.). Krist u staja¢em
stavu posebno naglagava izduZenost fi-
gure i srediste kompozicije koja je oboga-
éena prikazima apostola, animalisti¢kih
motiva i tetramorfa evandelista. Tetra-
morfima evandelista pridruZeni su svitci
na kojima stoje pocetni zapisi budu¢ih
Bozjih poruka zapisanih kroz ruke ¢ovjeka.
Svi motivi referenca su na odredene epi-
zode Kristova Zivota — rodenje ili skorasnje

21 Isto, 531.
22 Isto,534.

23 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain: Rjecnik simbola.
Zagreb: JesenskiiTurk, 2007., 9o.

skon¢anje nagovijesteno Judom koji broji
zlatnike. Dramati¢nosti prizora pridonosi
ogoljelost okolnog pejzaZza i naglageno iz-
duzivanje i »oferupana« forma Kristovih
amblema, pijetla i orla. Iste godine na-
staje i Raspece u §umi na kojem se Kristov
lik vraéa u figurativnost blisku tipologiji
s kraja 1960-ih godina, uz i dalje prisutne
izduZene proporcije i simptomatski kolo-
rit. Bjelina zgrienog, ¢vorastog tijela istice
se na gusto isprepletenoj pozadini likova i
neukroéeno bujne sumske vegetacije. Hije-
rarhijska kompozicija u sluzbi je dramatur-
gije i postizanja osjecaja strahopostovanja
prema velikoj Zrtvi.

6. Zaklju¢ak

Bas kao §to naiva s ruba moderne um-
jetnosti prodire u svjetsku umjetnost, tako
i Ivan Vecenaj svoje mjesto unutar naive
stvara s pozicije geografski i kulturno izo-
liranog mjesta, sela Gola. Pograni¢na dis-
lociranost njemu je dala otvorene ruke, po-
godovala razvoju njegova specifi¢nog stila
neoptereéena uzusima Hlebinske skole —
iako je upravo na njihovima temeljima iz-
gradio okvire likovnog izraza kojeg razvija
u neocekivanim i dotad nepoznatim smje-
rovima u naivi. Promi$ljanjem i istraziva-
njem slikarskih elemenata izbjegava oéita
i ucestala rjedenja ¢ineéi sliku intrigantni-
jom i oku zanimljivijom. Uronjen u vlastitu
individualnost i kreativnost, okruZen isku-
stvima i mudrostima starijih suseljana koji
su govorili drugim dijalektom, mjerili vrijeme
i pogadali kakvo ée biti po prirodi, po Zivoti-
njama, po biljkama, po sebi, po zvijezdama, po
danu i po nodi, po vjetru i mrazu, i po mnogo
drugom ¢emu. Bili su ljudi pomalo prazno-
vjerni, ali i bogobojeéi, molili, hodocastili, pje-
vali, psovali i zabavljali se ¢isto na drugi na-
¢in od danasnjega. Imali su prekrasne narodne
obilaje: svatovske, godisnje, vjerske,* na te-
melju kojih stvara nove prototipe hrvatske
naive smjestivsi univerzalne eshatoloske
istine u lokalni prostor Podravine. Kri-

24  GAMULIN, Grgo: Ivan Velenaj. Zagreb: Spektar, 1985., 82.
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stologka ikonografija tako doZivljava neo-
¢ekivane modifikacije i nostrifikacije kroz
narativno dinami¢na djela spojena s vibra-
cijom duhovite invencije u kojoj se humo-
risti¢no ¢esto uspjedno spaja s morbidnim,
sablasnim i ontologkim. Mué¢na tema naj-
vece otkupiteljske zrtve stoga se redovito
spaja s Kristovim amblemima ili simbo-
lima ¢&iji pozitivan prizvuk otkriva vjeru
u humanizam i empatiju ¢ovjelanstva.
U svoja djela pritom nesvjesno upisuje
brojna, kompleksna i slojevita simboli¢ka
znalenja otvarajudi $irinu semantic¢kih tu-
macenja i slojevitosti znaenja. Stvaralas-
tvo Ivana Velenaja time (p)ostaje hrabra,
krhka, ali postojana ustrajnost i konstanta
u svakom vremenu i prostoru.

Summary

Religious Doctrines in Metaphysical
Visions of Ivan Vecenaj

The article examines the artistic crea-
tion of Ivan Vecenaj through examples of
works of art from the holdings of the Ko-
privnica Town Museum, Ivan Velenaj Gal-
lery in Gola and (private) foreign collections
presented in the virtual exhibition Z on
‘kraj Drave - Mali ¢ovjek velikih ideja (From
the Other Side of the Drava River - Small
Man of Great Ideas) on the Facebook page
of the Koprivnica Town Museum - 15 May
- 15 June 2020). The artistic journey starts
from the local topoi of Gola and Koprivnica
as »strongholds« which are anchored within
the Croatian naive art, with the support of
local and foreign institutions and private
collectors. Through individualization in a
specific figuration accompanied by a pecu-
liar colouring and through particularities of
the psycho-physical shaping, he creates his
own artistic expression. He experiences the
fullness of expressiveness, affirmation and
differentiation of poetics through the scenes
of the Christological cycle, among which the
scenes of the crucifixion stand out. Rich
symbolic and iconographic interpretations
are woven into the representations of uni-

versally understandable religious and es-
chatological ideas shaped into characteristic
elongated stick figures, which form the dis-
tinctive basis and uniqueness of Velenaj's
artistic creation. Therefore, special atten-
tion while analysing his work is given to the
above mentioned features.
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