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Posveceno svima koji nisu imali sansu.

Autorice promi~ljaju mnogostruka otilovanja simbolike rala u
Hrvatskoj 1991-92, ddcCi je izrazom svojcvrsnog pozadinskog
duhovnog otpora. Preplct dnevnih politickih zbivanja, likovnosti
mas-mcdija i spontanih manifcstacija otpora. te dodirnc locke
njihovc rctorikc profilirali su se u interdisciplinarnoj perspektivi
kao semanticki nabijena grada, dokument vremena. Lada Calc
Feldman izdvaja javna zbivanja i promatra ih kao vrstu politickog
kazalista na otvorcnom, rasclanjujuCi suglasje izmedu njihovc
predstavljacke artikulacijc, ideacijske podloge i namjcre njihovih
tvoraea. Reana Scnjkovic slijedi znacenjske i oblikovne mijene
vizualnih simbola, te njihov protok razlicitim razinama kulturc.
Ines Priea nizanjcm fragmentamih asoeijaeija kojc formalno i
saddajno upucuju na dohvljaj ratnog svakodnevlja, uoblicuje
nekoliko toposa kroz kojc se prclamaju mcdijska i osobna slika
rata, globalna i lokalna pcrspcktiva, stvarnosna i simbolicka razina.

Uvod

Udruzena znanstvcno-intclcktualno-ijudska dilcma pratila jc i podrivala izradu
ovih clanaka bez imalo milosti prema njcgovim autoricama.' Znanstvcni jczik
Cinio sc najce~ce prcvgc hladnim i sclcktivnim za tc~ku i kaoticnu zbilju, pa je
na marginama i u skrovitim kompjutorskim memorijama ostao odbaccn vcliki

1 Autoriec su ovaj rad pisalc u vrijeme najiescih Talnih sukoba u Hrvatskoj, od studcnog
1991. do sijecnja 1992. godine.
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dio price koji smo kasnije prepoznali kao nadomjestak za plakanje i
proklinjanje. U motivaciji za kulLurolosku "scijcntifikaciju" rata ostaje neki
ostatak, moralno propitan, gotovo sumnjiv. Sustavno i analiticko promisljanjc
rata kao kultumc situacije daje nehoticnu legitimaciju katastrofalnom Ijudskom
stanju, svaka definicijaje automatski eufcmizam, pa time i promasaj za diskurs
koji racuna na svoju antropolosku dimenziju. Jedan, inace dragi i suosjccajni,
inozcmni kolega nam je, na nasu nedoumicu kakva bi to trebala izgledati ratna
etnografija, ponudio pomoc oko nabavljanja programa za kulturolosko
istrazivanjc posljcdica Ccmobila?! Mozda je na vidiku radanjc novih
etnogra[skih Zanrova: ctnografija potresa, poplava, atomskih katastrofa,
urusavanja zcmljiSta, etnografija malih osobnih tragcdija, bombardiranja
gradova, masovnih ubojstava - velika etnografija dcstrukcije i nistavila koja ce
zamijcniti dosactasnju, naivnu i "rozu". Sve je, mcdutim, tdc zamisliti
rcccptora. Njega ce odrcdivati istovrcmcno svc zahtjcvniji i svc jcdnostavniji
uvjeti - mora bili prczivjcli i mora biti zcljan titanja.

Nclagoda koja sc isprcda oko te implicirane vaznosti znanstvcne slike
rata, oko te nuznosti da sc misli i govori jczikom koji je u ratu potpuno
ncupotrcbljiv i obesmisljcn, pripada 10movima u slici buducnosti kojc donosi
rat. Znanost uvijck racuna na ncku sukccsiju vrcmcna. U odnosu na one kojima
jc to vrijcmc oduzeto, privrcmcno iii zauvijck, ona bi se morala zapitati kakvoj
se to - i cijoj! - buducnosti zavijestila. Radovi koji slijedc nastajali su u teZnji da
(svaki na svoj nacin) nekako rijcse dilemu "obavljanja znanstvcnih radova"
usrcd tako nehumanog vremcna i za mnoge vremena bcz buducnosti. Stoga je
motiv za pisanje, barcm u istoj mjeri koliko i znanstven (u smislu produkcije
znanstvcnih rczultata, iIi predlaganja znanstvcne slike rata) bio i stvar autorske
odluke da sc progovori.

Mnogo jc bilo prizora, rijcci i dozivljaja u ovoj godini za nama, zbog
kojih sc moglo zanijcmiti. Sutnja je, uostalom, najiskrcniji odgovor na sok.
Zbog "brbljavog" karaktcra zlocina koji je bio na djelu i njcgove sklonosti
anonimiziranju svojih posljcdica i prcokrctanju oCiglednosti, neke sutnje
postaju, mcdutim, opasnc i omrznute. Izmedu gotovo fizioloske zanijcmjelosti s
jcdne, i obavcze da se govori s drugc strane, nasi prilozi se, dakle, predstavljaju
pod povlaStenom oznakom odluke.

Prvu stranu ovog kontrovcrznog imperativa izbjegli smo psiholoskim
mehanizmom koji dijclimo s tisueama Ijudi - prevladavanjem soka kroz
individualno suocavanje s ncindividualiziranom namjcrom smrti. Ovaj se
proccs, preduvjet bilo kakvog pisanja, dog ada tijckom jesenskih i zimskih
mjcseci 1991., iako jc nevjcrojatnc obrisc zloCina i tragedije ispisalo vee
proljccc i ranDljcto ...

Ima nckc oholosti, neznanja i svakodnevne tuposti u tomc sto covjck
misli da jc biti ziv ncsto sasvim normalno. I sami smo vce bili dio svijeta kojcm
jc svc bilo pomalo dosadno i dalcko. Prcma uputama za plakanje toga svijcta,
zaboravljcnu vjcstinu plakanja mogli bi doseCi zamiSljajuci "palka prckrivcnog
mravima ili zaljevc Magcllanovog moreuza u kojc nitko i nikad ne ulazi."
(Kortasar) Uranjali smo u kunderovsku einmal ist keinmallogiku distanciranja
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od dogadaja vlastitog zivota. U jednosmjcmu povijcst smo prestali vjerovati, a
prema sada~njosti smo se odnosili nekako posjednicki, uvjereni da smo
sposobni demitologizirati svije(s)t. Nacinili smo svoj Muzej Stereotipa u koji
smo rijetko zalazili zOOgugodno skakljive ironije koja navire kad ste izvana.

A onda smo, "osvijesteni smrcu", kako kaze jedan dokumentarist osjecke
ratne kutume scene, morali ponovo na djevicanski put. Negdje u svojim bivsim
memorijama znali smo kako iz komfomo dosadne pcrspektive ovakvog svijeta
moze izgledati nas mali i "nedovoljni" rat: on je jednostavno bio premalo nov i
zanimIjiv. onje nevjerojatno brzo objasnjen, pa cak i prcdvidcn. Lagana i bez
mnogo sumnjc, utonuo jc u poznata mjesta starih znanja i tekstova, sarno
popunjavajuei empirijsku pod~ku arogan01o sveznajueeg intelektualizma, zbog
cega sma i sami osjetili dio stida. Iz ove dosadno sveznajuce mase dobili smo,
iIi sma sami znali, odgovor da nismo ni prvi ni jedini, da smo dosadni i da je,
uostalom, Bahtin iz samog Sibira pisao 0 dija!o;'kom pomirenju svijeta.

Nijc nam bilo potrebno mnogo skromnosti da shvatimo da nas nas
"Sibir" ncec uciniti Bahtinima. Svoju odluku da pokusamo govoriti mimo
ovakvc dosade. ali i mimo pomalo djccje ljutitosti koja podrazumijcva da se sve
lose maze dogoditi sarno nekom drugom, pravdamo, mcdutim, upravo
skromnoscu kojoj smo se naucili. Zbog toga sma se, nakon soka, opet poccli
ponasati znanstveno, u mckom, etnoloskom smisIu, trazeci krhkc paucine
simbolike i smisla, vrativsi sc naivnom i mimodopskom dozivljaju kulture kao
sensemakera, kao prcradivaca dogadajnog kaosa svijcta.

To jc ujedno prijclaz ad straha prema OtpOIU,otpOIU kojcm smo, kao
kultumom i simbolickom cinu, posvetili ove intcrprctirane dokumcnte. Tu smo
prcpoznali svoje etnolosko mjesto: rclativno cisto i rclativno neambiciozno,
"kako to sarno etnologija zna". Cisto - jcr je ograniccno na mjcsta kultume
prcrade, odgovora, na onaj naknadni cin koji je kao dokumcnt rastereceniji od
vij'esmjerne proizvodnje istina sto je obezglavljivala pcrspektivu malog covjeka
i malog ctnologa. Ncambiciozno - zOOgtoga sto se etno!ogijom sasvim sigurno
ne pise po vijest, pismo (u to smo sc ovaj put bolno uvjcriJi) s najvecom
koncentracijom "nadnaravne" i nadljudske moei. Nas uvid je mali, civilni,
podrumski, zagrcbacki. Istovremcno, on jc rastegnut medijcm, sazreo kroz
tuznu inverziju koja jc ovaj put u grad dove!a kazivace svojim etno!ozima i
zgusnut odgovornoscu metropo!e, teskom ulogom koju jc glavni grad, zajedno
sa svojim "civilima" morao nositi kao stjccistc svih kontrovcrzija ovog rata.
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TEATRALIZACIJA ZBILJE: POLITICKI

RITUALI

LADA CALE FELDMAN

Predizboma kampanja, kratko razdoblje mira nakon vi~cstranackih izbora, te rat
koji prozivljujemo obiljezuju, grubo uzev~i, tri razlicite etapc u okviru kojihje
moguce razaznati razliCitc tipovc iznenada probudenog politickog ritualnog
pona~anja u Hrvatskoj, od prcdizbomih mitinga, preko proslava novoustoliccnc
vlasti, vojnih smotri, liturgijskih obreda politickoga znacaja, svc do
organiziranih iIi samoniklih protcstnih okupljanja gradana.

Javnc manifestacijc politickoga karaktcra kojima smo odnedavna
svjedocima ocituju jasnu potrebu mno~tva ~to ih posjecujc da simbolicki
osmisli svoj nacionalni i politicki identitet, da ponovno pronade iii redefinira
vrijcdnosna uporista svojega kultumog identiteta, pa cak i da magijskim
postupcima preobrazi svc zlocudniju zbilju ~to progrcsivno izmice ne sarno
rilualnim, magijskim, simbolickim, nego i pravnim "intervcncijama". Tu vrstu
javllih zbivallja, kako Don Handelman (1990, 14) predlaZc da najopcenitije
nazivamo pojavc sto sc katkad protuslovno krste "ceremonijama", "ritualima",
"slavljima", "skupovima", "politickim obicajima" u vecini je slucajcva pomno
priprcmala odrcdena grupa Ijudi (stranacke i izvanstranacke organizacijc, vlast,
ad hoc slrukturirane grupe, profesionalci: redatclji, korcografi, glumci i pjcvaci)
kako bi nckoj drugoj Ijudskoj skupini prcnijela odredene misli i slavove,
usmjerila joj osjecajc, dala im pecat kolektivnog iskustva, a dobrim dijelom i
kako bi Ijude nagnala na stanovite postupke od kljucne vaznosti za zajednicu
koje su dio. Izvcdbcna komponenta ovih zbivanja poCiva, daklc, na specificnoj
intcrpretaciji hrvatske politicke zbilje i na viziji razliCitih opcija njezine
preobrazbc. Mogucc jc rasClaniti ideolosku i mitolosku podlogu odaslanih
poruka s tih skupova, naCin njihove prezentaeije, koordinaciju raznorodnih
izraZajnih clcmcnata kojima sc nastojao poluciti zadan komunikacijski cilj,
artikulaciju odnosa "publika" - "izvodaci" unutar konkretnog politickog
speklakla iIi ritualnih radnji, mjesto i vrijcmc njihovoga odvijanja.

Rijec jc, prcma tomc, 0 pojavama koje grupa stvara i koje grupa prima, te
koji su koJcktivno razaznatljivi kao zbivanja koncentriranoga znaccnja. Njihova
je tcmeljna odrcdnica snazna svcza s aktualijama dru~tvcnc svakodncvice,
njihova ncposrcdna drustvcna funkcionalnost i uraslost u neki vid scgmentacije
vrcmcnskoga lijeka, koji u ovom slucaju ne diktiraju toliko kalendarski, crkveni
i zivolni ritmovi, koliko rilmovi prcsudnih politickih dogadaja. Stoga jc
razumljivo da ova vrsla zbivanja izrasta u urbanom okruzju, u srcdistima
poJitickih odluka, ali i politickih rcpcrkusija.
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Sva navcdcna obiljdja, kao i bogata tradicija obrazaca u koje je moguce
uklopiti pojedine pojavnc oblike politicke simbolicke akcije (mitinzi, ustolirenja
vladara, vojne parade i protestni skupovi imaju svoju bogatu povijcst) navode
nas da tome spccificnom nacinu na koji se obiljeiuje gibanjc politicke tektonike
pripi~emo svojstvo ritualne radnje. Relativna smisaona koherentnost,
simbolicka snaga kojoj se pripisuje izvjesna zbiljska ucinkovitost, vrcmcnsko-
-prostoma izdvojenost iz svakodnevice, znacajna kolicina fonnaliziranosti
ponasanja, repctitivnost u vremenu i prostoru, te postojanje ncke
transcendentalne osnovicc, u naj~irem smislu, kao sustava "vjccnih"
vrijednosnih nonni, iii sila nadrcdenih Ijudskoj pojedinacnoj i drustvenoj akciji,
koje mogu tvoriti sustav svojevrsne "politicke rcligije" (Lane 1981,40-41),
dakle, osnovicc 0 koju valja omjeravati proizvcdena znacenja, opcenito se
smatraju obiljczjima ritualnog ponasanja, a buduci da su ta obiljezja prisutna i u
pojavama 0 kojima ce biti govora, uvjetno ih ipak nazovimo politickim
ritualima.

Takoder bismo ih mogli nazvati teatru srodnim fenomcnima. Osvjestcnjc
svojega pOlitickog bica i rastucc povjerenje u djclotvomost zajednistva nagnalo
je mnogc u osvajanjc gradskih prostora, koji nisu postali sarno okupljalista
raspolozenih diskutanata, ncgo i poprista razliCitih "uprizorenja" hrvatske
politicke stvamosti, u kojoj se gradski prostor prctvarao u oznakovljen prostor,
scenografiju, te je preuzimao stilcmatsku vrijednost kazalisno upotrijcbljcnih
rctorickih figura. Pojava ne sasvim ncpoznata, u rasponu od tradicionalnih
obrcdnih prcdstava (Schcchncr 1989),2 srednjovjekovnih i rcncsansnih ulicnih
proslava (Duvignaud 1978, 121-155), prcko slavljcnickog razdoblja francuske
rcvolucije (Simon 214-220, Handelman 42), sve do nacistickih parada i
sovjctskih postrcvolucionamih idcja 0 teatralizaciji svakodnevice kroz narodne
proslave, masovnc spcktakle, umjetnost na ulici (Donat 1985, 84-87), kasnijih
sovjetskih "proslava drzavnosti" (Lane 1981, 153-188, Handelman 1990, 42-
-43) iIi suvrcmcnc obljetnice francuske rcvolucije na Elizejskim poljima 1989.

Proljctni park Maksimir 1990. bit cc, na primjer, povlastenim mjcstom
kljucnih prcdizbomih skupova dviju stranaka. Mjcsto praznicnc intime,
dokolicc i svjez.eg zraka prcobrazuje sc u utopijsku sccncriju procvjctalc zcmljc
u kojoj cc sc konacno moci slobodno disati. Preurcdcni sredisnji gradski trg u
postizbomom pcriodu sustavno se koristi kao prostoma sincgdoha obnovljcnc

2 Evo nckih izvadaka iz njcgova cscja "Prcma poetici prcdstave" iz kojih jc vidljivo kako
oznakovljenjc prostora jednostavnim okupljanjem ljudi oko nekog zbivanja (1989,
136) autor smatra bitnim kazalisnim svojstvom: "Prva su kazalista bila ceremonijska
sredista - dio sustava lova, pracenja izvora hrane prema godisnjem rasporcdu, sretanja s
drugim skupinama Ijudi, slavljcnja i oznaCivanja proslave nekom vrstom
pisanja po prostoru; tu su sc medusobno dopunjavali gcografija, kalcndar,
uzajamno drustvcno djclovanje i sposobnost covjeka da prirodne objekte
preobrazi u kulturne. ( ... ) Preobrazba prostora nalazi sc u jczgri gradnjc nckog
kazalista (135); ( ... ) Tradicionalno kazaliste trasnsformacijsko jc pa na kazalisnom
mjcstu stvara iIi utjclovljuje ncSto sto se nigdjc drugdje ne moze zbiti. Kao sto je Carma
polje gdjc sc uzgaja jestiva hrana, tako je i kazaliste mjesto gdje se provodi prcobraz.aj
vrcmcna, mjcsta i osoba (ljudskih i neljudskih) (139).
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drlave koja konaeno stjeec pravo izbavljcnja iz sivila, ponovnog ukljueenja u
zeljkovani srednjoeuropski kultumi krug i uklapanja u tradieiju curopskih
politickih sloboda. Prognan i ponovno vracen kip postajc nc sarno simbolom
neuni~tivosti povijesnog parncenja i prolaznosti jednom nasilno prisvojene
slave svijcta, nego i pravo svetiste podno kojega sc pOlazc cvijcce i pale svijcce.
Potpuno bczlicna zgrada, "sjcdistc komandc pete vojne oblasti", prcko noci
prekr~tcna u Bastilju, iznenada postajc mctonimijom, lako obujmljivom
maketom inace tesko oborive vojne vlasti. itd.

Publika spomenula "uprizorenja" ne dozivljuje kao produkt koji se
nadaje cstetickoj prosudbi, nc smatra ih teatrom u pravom smislu tijeei. No ona
ulaze u okvir pojma prcdstavljanja s nekom komunikacijskom svrhom.
Prcmostimo Ii, u skladu s novijim semiotickim istrazivanjima predstavljanja
uopce, prcprcku koja sc ustobocila izmeclu kazalista fikcionalne
reprezentacije zbilje i kazalisnih oblika nefikeionalne prezelltacije zbiljc
(de Marinis 1982, 62) kojc poznaje i umjetnicka produkcija, primjerice,
sezdesctih godina, otvara nam sc perspcktiva u kojoj ccmo tcatrolosku
metodologiju i terminologiju Jegitimno ptimjenjivati i na predstavljaeke obIike s
predominantnim autorefercncijalnim znakovljem (kojc, uostalom, tvori i dobar
dio iluzionistickc prcdstavc), prcdstavljacke oblikc u kojima ne preteze
reprodukcija smislova i zbilje, ncgo njihova produkcija, kao sto su slavlja,
ecrcmonije i rituali.' Zanimljivim nam sc u ovome kontekstu nadajc poklapanjc
navcdenc teatroloskc terminologije s antropoloskom terminologijom prijc
spomcnutog Handelmana (1991, 23-50): on, naime, javna zbivanja upravo
dijcli na zbivanja koja prezelltirajll svijet-u-kojem-se-zivi (kao sto su drzavni
rituali), zbivanja koja modelirajll svijct-u-kojem-se-zivi (primjerice,
inicijacijski obrcdi, koji tde djclatno intervenirati u zbilju), i zbivanja koja re-
-prezentirajll svijet-u-kojem-se-zivi (daklc, sva javna zbivanja koja zbilju iii
nckc njczinc aspekte na scbi svojstven nai."instavljaju u pitanje, kao na ptimjer
kamcval). SluzeCi sc njegovom podjelom pokusat ce se pokazati kako has
predstavljacko ustrojstvo nekih oblika javnog manifestiranja u suvrcmenoj
Hrvatskoj ukazujc na njihov razlii."itikarakter.

Teksturalnu razinu takvih izvcdaba tvore izrazajni sustavi koji su
svojstveni i kazalistu. Pojedinc izvedhc dadu sc ana1izirati kao vrsta
predstavljackog teksta, ako prcdstavljackim lekstom smatramo "kohcrcntnc i
dovrsene cjclinc kojc, usustavljcnjcm razlii."itihizrazajnihjcdinica koje upucuju
na razlicitc, mcclusobno hcterogcnc kodove, ostvaruju komunikacijske
stratcgije, ovisnc 0 kontckstu svojc produkcije i recepeije" (de Marinis 1982,
61). Kontekstualni uvjeli predstave po de Marinisu su 1) fizicka suprisutnost
odasiljatclja i primatelja (koji jc nuzno kolcktivan) i 2) simultanost produkcije i
rcccpcijc (de Marinis 1982, 64), daklc, uvjcti koji sc takoder u potpunosti

3 Produkciju smislova mace smalra de Marinis sastavnim dijclom teatra opecnito, pa u
njcgovoj tipologiji kazalista prcma V(Sli tih, kako ih on zove, "ozbiljnih lingvistickih
(prikladnijc bi bila feCi komunikacijskih. op. U2F) cinova", politicki rituali pripadaju
vrsti prcdstava kojc karaktcriziraju tzv. dcklarativni ozbiljni komunikacijski cinovi,
cinovi kojima se doista mijcnja status sudionika u "prcdstavi".
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ostvaruju u ovakvim politicko-prcdstavljackim prilikama. I Jcan Duvignaud ih
ubraja u svoju sociolosku povijcst kazalista, nazivajuci ih "drustvcnim
dramatizacijama" iii "svjctovnim liturgijama" (1978, 121, 130).

Politicki sc rituali, rekli smo, izvodc na odrcdcnom prostoru, u odrcdeno
vrijemc i za odredcnu publiku. Nadaljc, ani su sinkretickog karaktcra. Uzajamni
odnos slusnog i vidljivog, govora, pjevanja, mimikc, gestikulacije, kretanja,
rckvizita, sccnografskog okvira, akustike i velicinc prostora u kojcmu je
smjcstcna publika, bitnc su znaccnjskc sastavnice tih zbivanja, sastavnice 0
kojima neposrcdno ovisi uspjch u postignucu zcljcnog cilja manifcstacijc. I ne
sarno to: analiza tcatarskih komponenti politickih javnih skupova i rituala mozc
uCiniti vidljivim asocijativno bogatstvo njihovih znaccnjskih aspckata koji su
katkad prividno zatomljcni pod diskurzivnom razvedcnoscu i cksplicitnoscu
dominantnog govomog zanra, politickoga govora. Sto sc svjesno publika vise
ogranicuje na izgo)'orene paruke, to jc njczino ncsvjcsno lakse izlozcno
manipulaciji ostalih znakavnih sustava, prividno nerazlucivo sljubljcnih sa
zbiJjom. U tome smislu, izloziti navcdcnc pojave teatroloskom, "ocudcnom"
poglcdu, mazda bi moglo biti prilogom razdvajanju tc naizglcd nuznc vcze
(Burdije 1977,30). Rcccpciju politickih mitinga, protestnih zborova i politicki
intoniranog tcatralnog ponasanja takodcr dCLcrminira ne sarno interakcija
izvodac - gJcdaLclj, ncgo i ritualno-kazalisna mjcsavina odnosa glcdatelj -
- glcdatelj, kojime vI ada staIn a napetDst izmcdu slobodc prisustvovanja,
odobravanja, ncgodovanja i aktivnog sudionistva s jcdnc strane, tc latentne
prisilc dalaska, guscnja subverzivnih "izljcva" i podvrgnutost psihalogiji mase
s drugc stranc. Christcl Lane u sLudiji a sovjetskim politickim ritualima govori
o igri I11cdu slijedecim suproLnostima: voljnost nasuprot prisili, spontanost
nasuprot usmjcravanju, kolcktivno nasuprot individualnol11 (1981. 55-62).

Politickc rituale 1110zcmosmatrati, daklc, posebnom vrstom kazalisnih
prcdstava, iako nam oprez nalaze da se radije priklonimo tcnninu "teatrabilno
zbivanje", buduci da je i ovdje opravdano napomcnuti kako ipak nc mozemo
zanemarivati nacclnu odsutnost prevagc cstetickih pretcnzija na strani tvoraca
kao ni nacelnu odsutnost prevagc cstetiCkc prosudbc na strani publikc politickih
manifcstacija (Lozica 1990,78-79).

No nisu sarno fonnalna, bjclodana obiljcZja tih javnih zbivanja, udruzena
s komunikaeijskom svrhom, ono sto ih pribliiuje teatarskim pojavama. Vise od
svega navcdenog tcatrom ih cini konstrukcija paralclnog svijcta, prcma tome, ne
sarno svijcta predstavljanja. vremcnski i prostorno izdvojivog iz svakodneviee,
ncgo i svijeta prcuredcnih znaecnja, interpretiranih odnasa, dcfiniranih moralnih
temelja, dramatski succljenih sila, razjasnjenih soeijalnih uloga, prcvratnickih
akcija i utopijskih vizija, naspram svijcta stvarnosti, kojil11e ravnaju
ncprcdvidljivost, problcmaticnost, proturjccnost, spIel katkad tesko razluCivih
okolnosti iIi puki slucaj. Trebala bi da nas, na tragu Handelmanovc vee
spomenute tipologijc, zanima upravo taj suodnos ritualnim prcdstavljanjcm
panudcnog svijcta i svijeta zbiljskih danosti.
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Najava
primjer

preobrazbe:
dvaju predizbornih mitinga

Od proljeea 1990. do trenutka u kojem pi~emo moguec jc pratiti bujanje i
mijcnu karaktcra politickih rituala u Hrvatskoj, ali i narastanje procjepa mcdu
pojcdinim "slikama" s jedne strane, i ncovladive zbilje s druge strane.
Razdoblje u kojcmu se Hrvalska korjenito mijcnjala, predizbomo doba,
ncsigumo vrijeme zavrsne faze rastakanja do juccr sluzi:Jeneideologijc i potrage
za novim uporiSlima, postat ee zlatnim dobom posezanja za novim slikama
stvamosti, oslonjcnim 0 nove (iii stare?) mitove. Prcdizbomi milinzi, kao
prCdslavljacki uobliccna borba za svoje "vidcnjc" Hrvatske, mogli bi se stoga
razmatrati kao svojcvrsna anticipacija drl.avnih rituala, dakle kao zbivanja koja
prezentiraju buduec, ne sadasnjc uSlrojstvo zcmlje.

Cini se da je pobjednicka stranka vee u prcdizbomoj jagmi za glasacima
najbolje prcpoznala postojeeu zed za nedvosmislcnom, neproblematicnom,
ncprotuslovnom slikom hrvatskc sutrasnjice, koja ec, zapravo, u mnogom
poglcdu bili hrvatska jucerasnjica, slikom koja bi ponovno uspostavila
kontinuitct "vjckovnog sna 0 drzavnosti", koja bi pedcsclgodiSnje
komunisticko mcdurazdoblje potisnula u prolaznu mracnu cpizodu ropstva.
Stoga sc prcdizbomi miting Hrvatske dcmokratskc zajcdnice likovno
obljepljuje hrvatskom trobojnicom, grbom i plelerom, zgotovljcnim
prefabrikatima hrvatske kultume tradicije, kao vrijeme zbivanja odabire
Cvjctnicu, cime se simbolicki anticipira reslauracija sluzi:Jenogagajcnja vjerskih
obicaja (Rihtman-Augustin 1990, 13), kao mjcslo zbivanja odabirc Trg
Francuske Republike (u to je vrijeme svima bila uSkraceno okupljanje na tada
jos zvanom Trgu Rcpublike), cime se pak nagovijesta radikalno prevratnicka
misija stranke, a u srediste zbivanja postavlja kljucnog protagonista -
- govomika. GJumacke kvalitete i rctoricka sprema toga govomika ne tvore
sliku militantnog iracionalnog Vodc, kako sc programatski rado sugcriralo na
raznim stranama. Rcklo bi se da su namrslcnc obrvc, strog poglcd i ne asobito
prodoran glas slvorili prijc sliku aUloritativnog oca nacije, u bju "razboritosl", a
to je rijec koja mu je ccsto na usnama, treba imati ncograniccno povjcrenje. U
njcgovim cc rukama, pobijedi Ii, doskora bili nejako dijcte, hrvatski narod, sto
se kao poruka eksplicite pokazalo nctom nakon izbora, prilikom inauguracije
Predsjcdnika (Braica 1990, 19-20). Te ruke nose maslinovu grancicu i u ncbo
pustaju bijele golubove: Hrvatska ee postati slobodna i neovisna mirnim
plltem. Publika skupa nije tek grupa znatizeljnika koji ic1e hladnokrvno
razmotriti ponudeni stranacki program, ncgo manjc-vise konzistcntna biracka
masa unaprijcd oprcdijcljcnih prist asa i aktivnih zagovomika, koja je vee
tijckom mitinga izborila komadicke obecane slobodc: slobodu za isticanje
iznova dizajniranih starih hrvatskih simbola, slobodu izvikivanja hrvatskoga
imena, slobodu kompaktnosti, zajcdnistva i ncpokolcbljivc, jcdnodusne
ustrajnosli da sc san, usprkos cvcntualnim patnjama, i ostvari. Tc su pristase
organiziralc i suvrcmcnu inacicu srednjovjckovnih ulitnih vjcrskih proccsija:
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zagrebacki taksisti oformili su kolonu od dvjestotinjak automobila, koje su
oblijcpili HDZ-ovim plakatima i posterima, na kojima su istakli hrvatsku
zastavu s povijesnim grbom, pa su uz trubljenje i dva prsta u zraku u znak
skare pobjede puna dva sata prolazili zagrebackim ulicama.

Nasuprot tomu, primjericc, posljcdnji prcdizbomi miting drugc po jacini
tad a opozicijskc stranke, Koalicije narodnog sparazuma, iako se mjcstimice
sluzio slicnom mitolo~kom zalihom hrvatske pozrtvovne pro~losti (prije svega
prisutno~cu za§titnih "svetaea-mucenika" svojih skupova, Savke Dabcevic-
-Kucar, kojaje s politicke scene eliminirana u poznatim zbivanjima 1971. i koja
u to vrijcme nije pristala biti vodom nijedne od stranaka koje su cinile sastavni
dio Koalieije, zatim Mika Tripala i Marka Veseliee), temeljilaje i svoj program
i njegovu predstavljacku konkretizaciju na propagiranju gradanskih sloboda.
pluralizma polilickih stavova i gospodarskog blagostanja. Kako se to ocitovalo
u fonni mitinga Koalicije koji je uslijedio tjedan dana nakon mitinga §lo smo ga
nctom opisali? Tjedan poslije Cvjetne ncdjclje slijedi Uskrs, jo§ jedan u nizu do
jueer zancmarcnih vjcrskih blagdana. koji je Koalicija vje§to iskoristila ne toliko
u njegovoj vjcrskoj i s vjcrom povezanoj asocijalivnoj dimenziji (s Kristom
uSkrsava i Hrvalska), koliko upravo u komponcnti praznikovanja, Uskrsa kao
ncdjclje nad nedjcljama, pa i ne cudi da je kao mjesto sastanka izabran ba§
Maksimir, uobicajcno nedjeljno okupljali§te srednjcga sloja, cijoj se
individualnoj svijcsli Koalicija zcljcla obratiti. I u vremenskom i u prostomom
poglcdu granicc njezinoga milinga bile su daleko flcksibilnije nego u primjeru
milinga HDZ-a. Bilo jc slobodno pristizati citav dan, kao i §etuckati sc po
Maksimiru i lek sporadicno navraeali prcd pozomicu, likovno nc sasvim
definiranu, na kojoj su sc izmjenjivali populami pjcvaCi i nlllogi, ncujcdnaecno
nadareni govomici, vode i clanovi sarolikog sastava Koalieije, za koji je jedan
od njezinih vodeeih ljudi tvrdio da jc upravo preslik sastava europskog
parlamenta. Hrvatska ec, dakle, poruCivalaje Koalicija, biti slobodna i ncovisna
upravo onoliko koliko slobodan i neovisan bude syaki njczin pojedinac,
slobodan da uziva u stecevinama svojega rada, da iskazujc svoje poscbno
polilicko misljcnje, da slavi vjcrske blagdane ako to zeli. da ude u Europu kao
njezin legitimni pripadnik, ne toliko po svojoj curopskoj pro~losti i kulluri,
koliko po svojoj demokratskoj, pluralistickoj, liberalnom trzi§tu i bogaeenju
okrenuloj sadasnjici.

Prikaz preobrazbe: drZavni rituali

Rituali postizbomog pcrioda pripadaju tipicnim drtavnim ritualima, grupi
javnih zbiYanja koje, rekosmo vee, Handclman naziva "zbivanjima koja
prezentiraju svijet u kojem se iivi", to jest zbivanjima kojih slrukture ne
impliciraju ikakay preobrazaj stvamosti tijekom samih izvcdbi, nego se nude
kao svojevrsne "aksiomatskc ikone vcrzija socijalnc stvamosti" (Handelman
1991,49). Gna su, daklc, povlaslicom stranke na vlasti, a njihov je zadatak u
ovome razdoblju u Hrvatskoj bio produbili. bolje osmisliti i prikazati
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"oSlvarenje sna". Mcdulim, sto je urcdenijom bivala tako prezcntirana slika
novc-slare Hrvatskc, to je kompliciranijom i slici nesrazmjernijom bivala
aktualna hrvatska zbilja. Hrvatska, nairne, ulazi u, sit venia verbo, liminalnu
(Turner 1989,44-45) fazu svojc iIi bolje reci jugoslavcnske drustvcnc drame,
fazu "jos-ne-Hrvatska-viSe-nc-Jugoslavija", koju nova vlast kao da zurno
nastoji premostiti, treeci svojim inauguracijama, proslavama i POlilieko-
-turistiekim alrakcijama isprcd ncumoljivih realija, vjerujuci valjda da je one
nece sustici, iii mazda upravo vjerujuci da je snaga navedcnih rituala tolika Ie
moze ercktivno ozakoniti slanje stvari i unaprijed sprijeeiti nadiranjc
nepovoljnih einjenica. Uostalom, kad smo vee prizvali Turncra, "eak i kadajc
simbolicko inverzno pragmatickoj stvarnosti, s njome je usko vezano, djcluje
na nju i trpi njezin uljecaj, stvarajuCi pozilivnu pojavu s negativnim tcmcljcm,
pa omeclivanjem osvaja za 'kozmos' novo podrucje" (Turner 1989, 42). Uloliko
bi bas i valjalo napomenuli kako su slavljenicko obiljcZavanje novog praznika
kao slo je Dan drhvnosti i povralka kipa bana Jclaciea, iIi proslava otvaranja
Dubrovaekog Ijelnog festivala (kojoj su ostavljcnc kljucne rilualne konslanle,
ali su se promijenilc ideoloske konotacije), predstavc namijenjene dvoslrukoj
publici. Prvo, namijenjene su "Hrvalicama i Hrvatima" i, jcdnom prilikom
nezgodno propustcnima, "svim gradanima republike Hrvalske", kao
predstavljacke kombinacije nametnulc i aklamacijama prihvaeene normativne
strukturc,4 idealizirane, procisecnc vcrzije novog porclka. Drugajc publikajos
uvijck mocna savezna drLavno-vojna aparalura (koja je prilikom proglascnja
drzavnosti rcprezenlalivni dio svojcga clanslva ipak odaslala u uzvanicki krug
saborskih klupa), a njoj se ove predstavc upueuju kao simbolicki izraz nckc
vrsle anli- ili protu-strukture (Turner 1989, 52). Promotrimo, prcma tome,
poblize ncke ad tih politickih svclkovina.

o inauguraciji Prcdsjednika 30. svibnja, svenarodnom slavlju Dana
hrvatske drzavnosti, kao svojevrsnom "obredu prijelaza" kako samog
Predsjcdnika tako i hrvatskoga naroda i njcgovih politickih institucija, koji sc
artikulirao kroz niz simbolickih izrcka (proglasenje), gesta i rekvizita (predaja
trobojnc !cnte), povorku (saborskih zastupnika i konjanika u slarohrvatskim
nosnjama, kojima su se pridruzili vjerski cclnici) te umctanjc "slarog narodnog
obicaja" (darivanja kolijevke), pisao jc vce Silvio Braiea (1990,17-21), pa se
ovom prilikom nijc potrebno tome vracati.

Otvaranjc Dubrovackog ljetnog festivala, ustanovljeno jos 1950, a 1955.
prcobrazcno u politicki ritual par excellence, kao mjesto oCitovanja visokog
pokrovileljstva Predsjednika SFRJ, zadrzalo je i te, 1990. godine svoju
politicku dimenziju. Zastava s natpisom "Libertas" ponovno se digla u znak
politicke slobodc, samo sada novoizborcne naeionalnc i protu-komunisticke
idcoloskc slobodc. Znakovnost crvene boje na zastavi izgubi1a je, dod usc,
snagu, ali ona sc presclila na pjcvani Gundulicev stih "visnji nam Bog je do" i
procelje crkve na stcpcnicama koje tradicionalno stoji zbor. Cini se da je lu
paliticko-ritualno-kulturni kontinuitet uspostavljen bez teskaea, te da Festival

40 nu:t.noj U/,ajamnosti "rdiranog" i "spontanog" vidi dctaljnijc na primjcru sovjctskih
politickih proslava u Lane 1981, 57-59.
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teka slitna sudbina kao i prvih godina pO ustanovljenju pokrovitcljstva
Prcdsjednika SFRJ. a Mani Gotovac opisala ju je, osvrcuci sc na razdobljc
~czdesctih godina, ovako:"Igre su naimc postajalc ono Sto im zacijelo bija~e i
namijcnjeno - onc su baS kao i nacionalna kazaliSta u cijeloj Evropi od VarSave
do Pariza, velicalc moe svojc drLavc. Festival jc bio simbol ravnotc1e i sjaja
druStva. loS jedna potvrda njegove ncuniStivosti. (...) Igre su slavile Drlavu. a
onaje njima dopuStala teatar, i to kao vrhunski ein Kulturc" (Gotovac 1989.
14).

Kontinuitct predstavljackih konstanti otvaranja (uvodni politicki govor
pokrovitelja, glumci koji prcdstavljaju kneza i Veliko vijcce na tcrasi palace
Sponza, kncZcvo "Ncka udu'" kao poziv glumcima, prcdaja kljuccva "od
Grada", podizanjc zastave, pjcvanjc Gunduliccvc himnc slobodi) odrzao sc i u
drugim, naizglcd sekundamim aspektima toga rituala: zadrZanc su, nairne,
zasebnc uibinc za pocasnc goste. a pUk se i opct tiskao na citavom Stradunu ne
bi Ii dohvatio djelice "predstave", prividno namijenjene Gradu, a zapravo
upomo godinama izvodene za izabrane. na skucenom i tribinama omcdenom
prostoru ispred erkve Sv. Vlaha5

Dana 16. listopada ponovno sc otkriva Femkomov spomenik banu
Josipu Ielaeieu. Ratje zapravo vee zapoeeo. Kninskom pobunom 17. kolovoza.
Sazmimo prije svega govor dr. Franje Tudmana. Njcgova je namjena bila
okupljcnc potanko obavijcstiti 0 povijcsnom znacenju konkrctne Jclaeiecve
asobe, ali i ispricati dvostruku lcgendu.lcgcndu 0 Banu, hrvatskom junaku, te
legendu 0 mucenitkom spomeniku. Retorieka "iskoristivost" prve legende se
hrani figuralnim tumaeenjem: povijest se ponavlja, Hrvatska i danas ponovno
brani svojc stoljeCima osporavano teritorijalna, politieko, duhovno i kultumo
jedinstvo od tudinskih prctenzija, priea 0 banu Jclaeicu prcfiguracija je
aktualnih zbivanja, a on kao njezin protagonist implicitno je preliguracija
aktualnog Predsjcdnika i njegovc politike. Na cemu sc moze tcmeljiti ovakva
intcrprctacija Prcdsjednikova govora? Na tri paralelizma koja govor
uspostavlja: prvo, Jelacieevo laviranjc izmcdu Beea i Pestc usporcdujc sc s
Prcdsjcdnikovim laviranjcm izmcdu Europskc zajcdnice i Bcograda. Drugo,
vclikosrpske prctcnzijc na hrvatskc tcritorijc 1991. dovodc sc u vczu s
Kossuthovim "poricanjem (hrvatske. op. LCF) nacionalnc i drzavnc
samobitnosti u imc madarskc rcvolucije" 1848. Trccc, Prcdsjcdnik izrazito
naglasava nc sarno Jclaciccvc naporc na gospodarskome planu, koji su imali
pomoei "razvitak modcmc hrvatskc nacijc", ncgo i njcgov odnos prcma Srbima

51edna zanimljivost za ctnologc: vee sc godinama noe uoci 10. srpnja, tocnije u ponoe,
odduva gcncralna proba otvaranja. na kojoj jc gradskom pucanstvu dozvoljeno ne
sarno prisustvovati i sjediti na "svccanim lribinama", nego i otvoreno omctati lijck
probe. pa jc tako prcSutnn ustanovljcn obicaj izravnog parodiranja krutosti
ccrcmonijala, na kojc dobrovo\jno pristaju i sami izvodaci. kao na neku vrstu oduska
koji treba udijcliti stanovnicima koji su nepravcdno obcspravljcni uZllrpacijom grada
tijekom sluzbenc izvcdbe.
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u Hrvatskoj, jcr je on "pruZao za~titu i omogueio sluzbe i Srbima zajedno s
istaknutim narodnjacima Hrvatima".6

Orugi je dio Predsjcdnikova govora bio posvcecn Icgcndi 0 spomcniku.
Tvama ncuniWvost spomenika izjednaccna je s duhovnom neuniWvo~cu
hrvatskoga naroda, koja, cto, moze pomicati i naizglcd ncpomicno. pa kao ~to
vjera pomice brda, tako i narod moze vratiti spomcnik na njcgovo zakonito
mjesto, i tako ponovno uzglobiti izglob\jeni povijesni i drzavni kontinuitct.
Potajnom noenom uklanjanju spomenika simbolicki jc antipod dnevna procesija
koja je pratila "putovanjc" spomenika na njcgovo odrediSte, a preSutnom padu
konjanika buena dobrodo~lica pueke svetkovine. Njezino je sakralno ozracje
takocler eksplicite iskazano u zavr~etku dvaju pozdravnih govora:
Predsjednikov usklik "Ncka bude vjecna, sveta nam Hrvatska!" i
gradonacelnikov "Neka nam Bog pomogne!" ukazivali su na utemeljcnost
proslave u bozanskoj Providnosti i povoljnoj logici povijcsnih sila. Sada su
Hrvati izabrani narod, a Predsjednik je mesijanska figura, posredovatelj izmeclu
tako definirane onostranosti i ovozemaljskih nedaea, figura koja ee Hrvate, kao
nckoe ban Jcla6ie, izvesti iz ropstva.

Sarna pak proslava ima svoj unaprijed pripremljcn visednevni scenarij
pod naslovom "Tjedan bana Jclacica", u reziji Iva Vrdoljaka, tijckom kojcga se
htjclo ozivjcti usutkani i uspavani duh Zagrcba. Vce se od ranog jutra na
Kaptolu pjcvalo i castilo, a gradom su pocc1i prohoditi ccstitari banovog
roclcndana iz Scsveta s velikom tortom visine jcdnog metra, ukra~cnom
trobojnicom i grbom. 1z Savske put Maksimira kretala se povorka od 110
alkara. Nocni se scenarij odvijao na zasebnoj pozomici (sccnarist Ncdjeljko
Fabrio, fcZiscr Oaniel Marusie) u oblicju "glazbcno-sccnskog programa", a
prcdviden je i njegov ncsluzbeni dio: raspojasano pucko vcselje7 UOpCe,i tu se
nazirala, kao i na primjeru otvaranja Oubrovackog fcstivala, prostorna
hijcrarhizacija: pozornica u srediStu vizualno i akusticki bila je najdostupnija
"svecanoj tribini", a puk je imao dva izbora - gurati se oko rubova ogradenog
prostora, ne bi Ii ipak tvorio dio publike zive izvcdbe, iii se popeti na prostor
kod Katcdrale i glcdati prijenos izvcdbe na velikom ekranu. Tematsko uporiste
multi-medijalnc prczentacije (uz scenske lOcke projicirali su se i dokumentarni
[ilmovi) bila su povijcsno-mitska razdoblja, 0 cemu svjedoce naslovi pojcdinih
scenskih tocaka: "Kolo oko dolaska Hrvata", "Kolo oko narodnih
vladara","Kolo oko turske kobi", "Kolo oko urote zrinsko-frankopanskc".
"Kolo oko narodnoga preporoda", sve okrunjcno "Kolom oko bana Jclacica".
Sarno se po scbi razumije kako sc ovako impostirana povijesna tematika morala
sccnski ograniciti na kompozicijsku jednolicnost: jukstapoziciju u biti staticnih
clcmenata, koslimiranih koneertnih izvedaba iz konlcksla istrgnutih opcmih

6 Potonju sastavnicu govora naglasavam stoga sto nc vidim utcmcljcnja tvrdnjama kako
su manifcstacijc 0 kojima jc rijcc propagirale nacionalnu iskljucivost i mdnju tc kako
su kao takve bile izravnim povodom raW.

7 U svczi sa socijalistickim praznicima i mitinzima Dunja Rihtman Augustin napominje
kako oficijelni politicki mitinzi cesto saddc komcrcijalnu i ludicku komponcntu
(1990. 27).
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arija i glumackih recitacija prigodnih odlomaka iz romana i pjesama. Vclicajnost
dominantne sccnografske atrakcije - kipa, dopunjavale su lascrske projekcijc
"kljucnih simbola", hrvatskoga grba, zastave i ponovno, Banovog spomcnika,
te vatromet, indcks svenarodnog slavlja. Glazbeni program akustiCki su
ukrasila crkvena zvona, znamen Bozjega blagoslova. Poslije 23 sata "program"
se seli na pozomicu kod ManduScvca, na kojoj sc, uz nczaobilaznc pjcvace
lakih nota, izmjenjuju i rcprezentativne pjevacko-predstavljacke tockc iz
pojcdinih dijclova "Trojcdne kraljcvine": otocani s Korcule izvodc drcvnu
vite~ku igru "Kumpaniju", pjcvaju sc izvome dalmatinskc kJapske pjcsmc,8
nastupaju Dubrovacki trubaduri, zatim pjevaci kajkavskih popevki, dok
Slavoniju prcdstavlja Kico Slabinac, a nisu zaboravljcni ni hcrccgovacki Hrvati,
koje je, kaze novinsko izvjdcc, "razgalila pjcvacka grupa iz KruScva kraj
Mostara".9 U slavljc sc uklopila i nogometna utakmica slijedeceg dana, izmcdu
Hrvatske i SAD-a, prijc koje su se na Dinamovom stadionu pro~ctali znameniti
izdanci hrvatskoga borbenog duha: "ilirci", "senjski uskoci" i "Trcnkovi
panduri", cime se upotpunjujc tematsko-figuralno, pa i kazali~no-tradicijskolO
uporiste u povijcsnom dobu narodnoga preporoda. Intcrpolacija odabranih
povijcsnih odlomaka prigodom politickih proslava takodcr jc poznal postupak,
rasprostranjcn u razlicilim nama suvrcmenim kulturama, od zapadnih
dcmokracija do istocnih totalitarizama, a glavne odlike povodom jcdnc takve
svctkovine u SAD-u Handclman sazimlje ovako:

Historijske procesije nisu odavale ikakvu problematiku, prijepor iIi
sukob u tijcku radnjc. Izlozen kao cinjcnica i opccpriznata istina,
tematski sadrzaj procesijc ocitovao je odreden osjecaj pouzdanosti i
konzistentnosti. Nije bilo unutrasnjih proturjccja iIi suprotnosti koje
valja razrijditi iIi ujediniti unutar izvcdbc. Drugim rijccima, ovi
tcmatski komplcksi bili su samo·vrcdnovatcljski u samom svojcm
izlaganju, osobito stoga sto nisu bila dopustcna ikakva alternativna iIi
nesuglasna videnja povijcsnosti kolektiviteta, kao ni njegova klasnog
iIi elnickog sastava (1990, 45).

No rat se sve visc pribliiava, a smjenu pseudopovijcsno koslimiranih mladica
prcd Banskim dvorima i njihove dckoralivno odmjerene korakc i gcstc
zamijcnila jc prava vojna smotra na stadionu, na kojoj se prostirao dijapazon
hrvalske borbcnc sprcmc: od turisticki alraktivne miroljubive straze do
novostvorenih odreda Zbora narodne gardc, svi, nakon mimohoda, polazu
priscgu Prcdsjedniku. U izraiajnom pogledu, kao na svakoj vojnoj paradi,
dominirali su kruti pokreti, pravocrtne formacije krctanja, koracnice i barjaci:
tipiCno svcvlasce uniformi, gcsticke, kincticke i prokscmickc standardizacije,

l! Dunja Rihtman Augustin, govorcci 0 "drugoj egzistenciji" folklora u proslom rcZimu,
nazvala je ovakvc nastupc "purificiranom folklornom simbolikom u politickc svrhe"
(1991,83).

9 "Vccernji list" od 17. X.
10 Barun Trcnk jcdan je od omiljcnih protagonista prcporodnih igrokaza i opercta koji su

vladali rcpcrloarom zagrcbackog kazalista u drugoj polovici 19. st. (Batusic 1976,
182).
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gdjc se ljudi pojedinacno doimlju lulkama, a u vecim skupinama funkeioniraju
koordinirano popul kakva uhodanog mchanizma. I ovo je "predslava" kojoj je
namijenjen stanovit komunikaeijski uCinak u vee spomcnutim dvama pravcima,
prema Hrvalskoj i prema savcznom Bcogradu: hrvatski vojnici mogu, dodu~e,
bili bezopasnc lutke kojc fiktivno slrazarc nad ncpomucenim mirom, ali mogu
bili i savrscno organizirani modemi vojnici, dorasli cak i filmskoj
iluzionistickoj sliei 0 amcrickom vojnom profesionalizmu.

Anti-ratne predstavljacke akcije

Ljeto 1991. donosi, mcdulim, porazno prosiren pojas "Iokalnih carki".
Harmonicno zrealo Hrvalskc sc lomi, na neko vrijcme zamiru preuranjcna
slavlja. Te, 1991. godine, II. srpnja, na Otvaranju Dubrovackog feslivala,
glumci su sc ostentativno uSlcgli i od kakvog sudionistva, prosvjcdujuci proliv
agrcsIJc.

No radaju se novi manifestacijski oblici - mimohodi prognanika uz
pjesmc i svijeec, mirotvomi skupovi, opet na srcdisnjem trgu, gdjc se formiraju
dva oltara, kip bana Jelaciea, i oltar pod apclom Ujedinjcnim narodima,
otisnutim krupnim slovima na cnglcskom i hrvalskom, isprcd kojega jc jcdno
vrijeme uspostavljcna tzv. "straza mira", magijski zrtvenicki pandan
demonstracijama i slrajku gladu isprcd stvamc zgrade Ujedinjcnih narada u
New Yorku. POlreba za mitskom uljehom polako probija okvire povijesnoga i
obraca se sve vise metafizickom uSlroju svijeta: dojucerasnja mitska
suprotstavljenost Zapada i Istoka, katolicanstva i pravoslavlja, kulturc i
barbarizma, poprima sve vise obrisc manihejske borbe krajnjeg dobra i krajnjcg
zla. Bozji namjesnici ili cak novovjeki bogovi - dei ex machina, poslaju
birokralska lijela, Europska zajednica i Ujedinjeni narodi, kojima valja prinijeli
zrlve, ne samo Ijudsku krv, nego i simbolicno ljudsko stajanjc i gladovanje.

Na ovim se temeljima rada mozda najvclicanstvcniji dogadaj politicko-
-magijsko-ritualnoga karaklera, dogadaj koji bi se prcma Handclmanovoj vee
ukratko obrazlozenoj tipologiji mogao nazvali "zbivanjcm kojc l1lodelira svijct
u kojem sc zivi" (Handelman 1991,23-30), naimc okupljanjem Ijudi sa svrhom
neposredne djclatne prcobrazbc stvamosti: trodnevna "opsada" zgradc vojnc
upravc u Zagrebu. Opsjcle su je, mime, majke hrvatskih vojnika koji su protiv
svoje volje bili zadr;ani u JNA. Naziv maniicslacije, koji jc prcuzct i kao naziv
organizacijc majki, "Bcdem ljubavi", osvanuo jc kao odgovor nazivu plana
vojnc opcracijc JNA, "Bcdcm". Manifcslacija jc zamisljena kao simbolicka
potpora majkama koje su ali sIc u Beograd da zatraze povral svojih sinova od
komandc gcncralSlaba. Prvotna jc zamisao, daklc, bila vlastitom Zrtvom -
- upomim danonocnim slajanjcm prcd spomcnutom zgradom svc dok sc majke
ne vratc iz Beograda s uslisanim molbama - "dati snagu" majkama i poboljsali
izglcdc u sreran ishod toga pokusaja. Vee se u zamisli naziru, prcma tomc,
natruhc mJgijskog.
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Dana 29. kolovoza na Kresimirovom se trgu okupilo prcko sto tisuea
ljudi, odazvavsi se pozivu s tclcvizije koji jc skup vee samim tim cinom
prctvorio u manifestaciju politickoga karaktera, na koju vlast glcda dobrim
okom, kao na ocit primjcr hrvatskoga mirotvorstva. Neposredni komunikacijski
smjerovi se prosiruju: to vise nije toliko zbivanjc upriliecno Zagrcbu i ostalim
hrvatskim gradovima u kojima jc organizirano, nijc visc taka reCi ni poruka
Bcogradu 0 nepokolebljivom hrvatskom jcdinstvu u patnji, ncgo poruka Europi
i svijctu kao suvrcmcnom politickom bogu koji ee prcsuditi u tom sporu, i koji
lIlora prcsuditi u korist miroljubivih i pravednih. Dajc uistinu tako, svjcdocc
ncbrojeni transparcnti ispisani na englcskom jcziku i prosvjcdna pjcsma Stop
the war in Croatia, ncsluzbcna himna svih odrl.anih skupova u razlicitim
gradovima tih dana, u kojoj sc Europska zajcdnica izricito apostrofira kao
jcdina sUakoja maze zaustaviti rat. Ta jc pjcsma i glavna tocka programa koji sc
izvodi na pozomici s lijevc stranc kobnc zgrade, oko kojc sc fonnira simbolieki
"bedem" iIi "prstcn ljubavi" i isprcd kojc sc pale mnogc svijece. Svijcce nisu
sarno za umrlc vojnike, ncgo i za svc bcsmislcnc zrtvc. Po prvi put okupljcni, a
s njima i titava zemlja, zahvaljujuci mcdijskom praccnju program a, saznaju
barcm njihova imcna i godinc roclenja, jcr jcdna ad organizatorica skupa cita
lislu poginulih, pripisujuei izravno njihovu smrt pojcdinim gcncralima sto vodc
rat u Hlvatskoj. Na pozol11ici sc, osim uvodnog nczaobilaznog gradonacclnika
koji dajc placet skupu, osim ncizostavnih pjcvaca koji moraju olaksali
dugoeasno su~anjc, rCdaju majke koje pricaju svaka svoju tuznu pricu, pjesnici
koji uz bueno odobravanjc poczijom proklinju zlocince, glumci, djeca pristigla
ravno iz, Zagrcbu jos u to vrijcmc nepoznatih, podrumskih sklonista.

Unaloe svoj ncposrcdnoj politiekoj instrumcntaliziranosti skupa, on
sadrzi jasna ritualna obiljczja, po kojima sc izdvaja ad prije opisanih dr2avnih
svctkovina. Program na pozol11ici nc moze sc po snazi mjeriti s prcdstavljaeko-
-magijskom aktivnoseu same publikc, s brojnoscu transparcnata, s pjevanjem
pjcsama, s njihanjem uzdignutih ruku, paljcnjem svijcca, spaljivanjcm
komunistiekog barjaka, spajanjem ruku aka kljucnog ncgativnog simbola,
svojevrsnog anti-svctista u kojcmu carujc bog rata. Nijc vise rijee 0 nacionalno-
-politicko-teritorijalnoj, ncgo 0 pojcdinacno-ljudskoj cgzistcncijalnoj
ugroicnosti. Rijcc je a pojedincima koji su vrlo opipljivo zarobljcni i1i
usmrccni, iIi im se snut tek sprcma. Stoga je razumljivo da ovo zbivanje
simboliku ne crpi iz tematskog kruga nacionalnih povijcsnih mitova, ncgo iz
nckog obuhvatnijcg mitoloskog obzora, a ipak bliskog i Citljivog hrvatskom (i,
rckli smo vee zasto, curopskom) kultumom prostoru. To jc priea iz Evanclclja,
priea a zidovskoj majci kojoj su Rimljani oteli sina i razapcli ga na kri",
Hlvatskaje sada provincija Judcja, gcnerali krvnici, a Europa sc poziva da nc
bude Poncije Pilat. Potvrdu nije tesko nab, a ocitujc sc, primjcricc, na plakatu
kojim se osjecke majkc pozivaju na prosvjed: plakat prikazujc kartu Hrvatskc i
uzduz njc kIiz na kojcmuje Isus. Lanac zcna koji okruzujc zgradu vojne upravc
metaforicko je upozorcnjc vojnim vlastima na onostranu hijerarhijsku nadmoc
ljubavi nad mrznjom, mira nad ratom, dobra nad zlom, upozorcnje kako
stvamom zarobljenistvu sinova i slvamoj opsadi zemljc isto tako plijeti opsada
onostranog carstva ljubavi i pravdc, gdjc ce zlocincc sustici zasluzena kazna, ne
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pokaju Ii se i ne odustanu Ii od svojeg davolskog nauma. Repetitivnost je
uspostavljena ne na vremenskoj, ncgo na prostomoj razini, tako da pojcdinacnc
lance u pojedinim hrvatskim gradovima obujmljujc zajcdrticki lanac hrvatsko-
-svemajcinskog prosvjeda.

Asocijativna i komunikacijska snaga navedcnoga zbivanja kao relativno
spontanoga odgovora ratu majcinsko-ienskog udjela u svijctu, u njcgovom
ekstremno ranjivom aspcktu, imala jc ipak nekakva neposrednog ucinka - neki
su gencrali u "Bcdcmu ljubavi" vidjcli pravu opasnost. Dclcgacija zcna odlazila
je na prcgovorc, dok konacno, nakon tri dana ncposustaiog visokog emotivnog
tonusa, skup nijc bio rastjeran neuvijenom prijctnjom da ee, ukoliko bude
potrcbno, ljudi biti fizicki natjcrani da se razidu. Niti jednom drugom
SkUPIi nije se prijetilo takvom slldbinom. Bi Ii bilo prcuzctno ustvrditi
da su vojni moenici podlegli idcntifikacijskom mehanizmu "prcdstavc" u kojoj
su ncdvosmisleno oznaceni stigmom ncgativnih junaka koji na kraju moraju
izgubiti? Ui bi mozda bilo tocnije reCi da su se bojali slicnog mcdijskog
"odcitavanja" uspostavljcne simbolike?

Mnostvo prcd zgradom, kao sto je poznato, nijc izdrlalo. Kada su ih
organizatori zamolili da dobrovoljno ustuknu i mimo se presele na Trg bana
JelaCiea, ljudi su zapravo odustali od prosvjcda, jcr on na tom trgu nije vise
imao isti smisao. Ono sto sc nitko nije usudivao svjesno priicljkivati iii
cksplieite naznaciti kao cilj, ali sto jc na simbolickoj razini kao utopijski ishod
nuzno, svjcsno iii ncsvjcsno, implicirao taj svojcvrsni mirakl, mistcrij i
moralitct, svc u jcdnom, jest uspjch "opsadc", egzorcisticki trijumf
prcdstavljackc metaforc: predaju zgradc, izlazak pokajnika, izncnadnu
vladavinu mira.

Tu jc temeljna razlika izmedu mimodopskih ritual a vlastodrzaca i ovog
zbivanja vce nagrizenog ratom, koje je inicirala jcdna marginalna organizacija.
pozvavsi na okup tradicionalno politicki marginaliziranu drustvenu skupinu,
zcnc i majkc. Potisnute iz s[cre oficijelne politickc djelatnosti, zcnc i majke su
na trcn povjerova1c ucinkovitosti prcdoccnja svojcga martirija, njcgovom
magijskom, modelativnom, djclatnom utjccaju na zbilju. Nasuprot tomu,
sluzbcni, dr.1avni rituaii velicaju status quo, prczentirajuei ga u ozracju reda i
mira (Handelman 1990,43).

Umjetnicko kazaliste i politicka zbilja

"Bcdcm Ijubavi" bio jc posljcdnja masovna mani[cstaeija vclike izraiajnc i
smisaonc snage. Nakon majki, obruc ljudi oko zgradc primijenili su kao
predstavljacku sliku i glumci diljcm Hrvatske, nazvavsi svoj protest "theatre-
-aid", po UZOfll na "band-aid" glazbcnc protcstc. Uza svu ncospomu
dojmljivost, dckorativnost i kazalisnu "citatnu" implicitnu solidamost sa
sku porn koji jc inaugurirao takav naCin dcmonstriranja, glumci su djclomice
promasili cilj. Pokazali su eventual no da su sprcmni cuvati svojc nacionalnc
kazalisne kuee cak i vlastitim tijelima. Naprotiv, majke. zene i ostalc pridoslicc
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na KrcSimirovom trgu doslovce su se igrali vatrom, obujmljujuci njima
neprijateljsku zgrJdu, iz koje se svaki ca~ moglo zapucati. "Theatre-aid" imao je
svoju vaznost, ali nije otvarao mogucnost panicipaeije Sirokoj publici, kakvu
uvijck potencijalno nudi i najbanalnija pjesma. Opcenito bi se moglo reCi da i
redovita kazaliSna profcsionalna produkcija nije nalazila prikJadnog odgovora
izazovu vremena, oslonivSi se na prcporodnu dramu (Teuta Dimitrija Dcmetra,
HNK u Zagrebu), dramskc razrade povijesnih nacionalnih mitova (Nikola
,~ltbic Zrinski, u Zajcevoj, opemoj i dranlskoj varijanti Tita Strozzija, na
Splitskom Ijetu i u kazaliStu u Varazdinu; U beekom novom mjestu Milana
Ogrizoviea, glumacka druZina "Histrioni"), satirickc skeccve (Tcatar ad HOC,
Zagreb Cabaret) i antistaljinisticke rehabilitacije (Andrija Hebrang Andc1ka
Vulctica, HNK u Zagrcbu) iIi pak utopijskc bajke (Ondine leana Giraudouxa,
HNK u Zagrcbu).

Izdvajaju se, medutim, dvije iznimke, dvije prcdstave koje ne
korespondiraju toliko sa zbiljom koliko s dobro prepoznatim "raspolozenjem"
publikc. Objc je prcdstavc rcZirala rcdatcljica Ivica Boban, koja je, da Ii
slucajno. i aktivna sustvarateljica "Bedcma ljubavi". Obje su prcdstavc, osim
toga, nadiSle svoju prvotnu namjenu tvorbc proizvoda za konzumentsko i
esteticko "trliSte", postavSi takodcr stanovitim simbolickim odgovorom
naraslom osjecaju kolektivne nemoei pred uzasavajueom stvamoSeu. lako je
rijec 0 umjctnickim tvorevinama, njihove specificnosti na koje eu nastojati
ukazati svrstavaju ih u fenomene Sireg socijalnog znacaja, koje bi Handelman
nazvao "zbivanjima koja re-prezentiraju svijet u kojcm sc iivi", zbog toga
Sto one niti su neupitne ikone zbilje, niti su magijski djelatne akcije, nego su
ljudskim prcdstavljanjem ponudcne problematizacije zbilje. Njihove su
strukturalne znacajke jukstapozicija iIi sukob suprotnosti, rad na usporedbi i
kontrastiranju clcmenata socijalnog realiteta, preispitivanje vrijcdnosti i
sagledavanjc kontroverznih njihovih aspekata (Handelman 1991,49).

Prva je predstava crkveno prikazanjc Muke Spasitelja nasega u Splitu
(izvcdcno i u Zagrebu u svibnju 1991), a druga jc Drziceva Hekuba,
obnovljcna predstava Dubrovackog festiva1a, koja se prvi put u Zagrcbu davala
upravo jcseni 1991, pod rclativno cestim uzbunama. ave dvijc predstave valja
izdvojiti zbog nekoliko razloga. Prije svega, navcdeno crkvcno prikazanje jedan
je od rijctkih primjcra tcatra na otvorenom, pa je adckvatno odgovorilo nc sarno
vce spomenutoj probudenoj potrcbi za teatralizacijom gradskog prostora, ncgo i
potrcbi Ijudi za misticnom sjedinjenoSeu na otvorenom, za aktivnim
simbolickim dioniStvom, za kolektivnim samoprepoznavanjcm u alcgorijskoj
prici, koja jc podcsna i zbog svoje CiUjivosti, prcpoznatljivosti i, nazalost, vee u
to vrijeme oeueene konotativnosti (pale su vee prve hrvatskc zrlVe rata), ali i
zbog kulturoloSke, nacionalne i vjcrskc idcntifikacijskc moti. Milozvucje
drcvnog cakavskog jezika, pucki korizmeni napjcvi i svijest 0 katolickoj
kazaliSnoj tradiciji imali su na ljude gotovo hipnoticki uCinak, pogotovu
dodamo Ii da je u Zagrcbu, gdje jc prcdstava izvoclcna kao gomjogradska
proccsija, kardinal Franjo Kuharie poslijc izvedbc b1agoslovio glumcc i
publiku. Orarnatizacija Isusovog muceniStva utjdno je predodzbeno izrazila
onu istu mitolo~ku podlogu koja jc kasnije implicite tinjala u "Bcdemu Ijubavi",
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o Hrvalskoj kao l.nvi koja ce doskora na sebc preuzeti grijeh i cinizam ne sarno
mrznjom podivljalih ratnih neprijatclja, nego i odgovome, a indiferentne
svjetskc politicke javnosti.

Hekuba je na sasvim drugi naCin, sto vlastitim udjclom, sto stjecajem
stravicnih okolnosti, presla prag standardnog kazalisnog iluzionizma i
zakoracila u ratnu svakodnevieu. I to je predstava nastala na otvorenom,
zamiSljena kao fikcionalna slika necega sto pociva na sigumoj vremenskoj i
prostomoj udaljenosti od Dubrovnika, grada u kojemu je nekad davno stvarao
njczin autor i u kojcmu su je 1982. uvjcZbavali glumci. Ljeta 1991. probe su
ometali borbeni avioni, pa je rcdateljica sroCila apel za pomoc svim kazalisnim
djelatnicima u inozemstvu, apel koji se naglas Wao poslije predstavc. Sarna
predstava na sokantan je nacin, u maniri totalnog, tjclesnog teatra, inace
svojstvcnog rcdatcljicinom kazalisnom idiolektu, prikazbeno antieipirala neke
topose hrvatske i spccificno dubrovackc ratne zbilje: rat koji pocinje "iznutra",
iz konja dragovoljno uvucenog u zidine Troje, bespostedan pald, ritualno
klanje Hekubine keeri Polikscne, kor majki i zen a u cmom sto narice i
proklinje, sin Polidor poslan na sigumo, pa ipak umoren, te zavrsno osvetnicko
ludilo u kojemu se Hekuba i njczine druzice orgijasticki prcpustaju klanju
nevine Polinestove djece, sve je to neminovno u pamet dozivalo neposredno
prcd predstavu odglcdane tclcvizijske vijesti i podsjecalo publiku na o1.ivljcni
mrak proslosti, na poubijane mladice-ratnikc, na majkc udruzene u strepnji, na
sinove povjerenc suvremenom Polinestu, na masakre i vatru, na do jucer bogate
Ijude, poput Hekube iznenada zasuznjene izgnanstvom, na uzas neizbjdne
osvete, taj najtezi tragicki teret kojcmu se izvrgava nezasluzeno napadnut narod:
vlastitc okaljane ruke. Trojanska kraljica Hekuba bez ikakva napora postade
Hrvatska, koja sada nije posredovana nekom povijesnom mitskom
vlaSlodrlOackom figurom ili institucijom, politicki, prcgovaracki ili ratno manje
iii vise uspjesnom "glavom", ncgo jc izravno oznakovljena arhetipskom
milskom figurom Majke-zemlje, zrtvovane "utrobc".

Ovaj eu, dakako svjesno nepotpun prikaz, zavrsiti svjcZim primjerom
ratne predstavljacke simbolike. Osim u navedenim primjcrima politickih
prosvjeda i umjetnickih prcdstava, ona je usIa i u obicajna re-prezcntacijska
zbivanja. Kameva1 1992. bio je protkan novim kamevalskim akterima
negativnog znacenjskog pola: lutke koje su se spaljivale i ubijale predstavljalc
su umrlo cudoviste - Jugoslaviju, cctnike i vojnike neprijatcljske vojske,
poznate zastrasujuce bundcve nosile su oznaku "JNA" (Stika 14), na vratima
zvonili su hodajuci kosturi, a doznala sam i za pojavu reaktualiziranih
pokladnih svatova, pokladni komentar novom obicajnom fenomcnu u
Hrvalskoj: djeca u dvoristu jedne skole u Zagrcbu izvela su "gardisticko
vjcncanje" .
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NA POCETKU SU BILl GRB, ZAST AVA I

PLETER (u.)

REANA SENJKOVIC

Rano proljccc 1990. sasvim jc uvjcrljivo zamirisalo vi~cslrana~jcm. Ougo
otckivana prilika za glasnim iskazivanjcm polilitkog olpadnistva od idcjc
komunizma porodila jc tetrdcsctak "novih" slranaka. Svcga nckoliko mjcscci
kralak odsjc~ak vrcmcna - llankiran zclcnim svjctlom za rcgistraciju drugacijcga
politi~koga oprcdjcljcnja s jednc i olicijclnim SlaI10m prcdizbomc kampanjc s
drugc stranc - bio jc rok u kojcmu su lck osnovanc slrankc dovrsavale
oblikovanje svojih polilitkih programa, ali i vizualiziralc vlastili idcnlitel.

Gotovo pola stoljcca inzisliranja na formuli "bratstva i jcdinstva naroda i
narodnosti Socijalisti~kc Fcdcrativnc Rcpublikc Jugoslavijc" protuslovilo jc
svakom iskazu pojedinacnc nacionalne osobitosti. Zataskivani simptomi
frustracijc anacionalnim prcrasli su u sindrom olkrivanja i proizvodcnja
staroglnovog idcnliteta. Miris visestrana~ja uronjcn u vce OCI1ano obli~jc
postmodcmisti~kc "novc Evropc" proklamirao jc nacionalno kao lcgalno i
pozcljno. Postmodcmizam jc posprcmio retoriku univerzalnoSli u muzcj
povijesnih trcndova. Zahvacajuei u povijcst kolazirao jc isjc~kc iz trajanja i,
inzistirajuci na dccentralizaciji (odnosno glorilicirajuCi poscbnost), oblikovao
kalcgoriju malih idcntilcta. Tako jc nacionalno poslalo i lrcndovsko.

Na pocetku su bili: grb, zastava i pleter

("...Pjcvali smo prijc rata Zdravo Ojcvo Kraljice Hrvala ..."
J. Slublie: E, mol druie bcogradski)

Mcdu znakovima/simbolima koji su gradili kompozicijsku strukturu logotipa
novih slranaka iii su sc tck pojavljivali na prczcntacijskim plakalima i lccima
prcvladala jc rctorika najhrvatskijcgod svih hrvalskih grbova11 (altcmiranih

II Marijan Grakalic (Grakalic 1990) istice kako pojam hrvatskog grba kroz proslost ne
podrazumijeva sarno jedan grb. pa opisuje sedam hrvalskih z-crnaljskih grbova:
"najstariji hrvatski (slavonski) grh. grb Kraljevinc Hrva[skc. grb KraIjcvinc
Slavonijc, grb Kraljevinc Dalmacije. grb Trojednc Kraljcvine (Trojcdnice - zajednicki
grb Hrvalske, Slavonije i Dalrnacijc), grb Rcpublike Dubrovnik i grb pokrajine Istre"
(ibid. 11). Mcdu grbovima hrvatskih zcmaIja najzapazcniji je i najupolrcbljavaniji.
tvrdi Grakalic, grb Kraljevine Hrvatske - grb U cijem sc stilU naizmjcnce redaju crvcni
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crvenih i bijclih kvadrata), hrvatske crveno-bijclo-plave zastave te plctcra.
"posudcnog" s tisucljctnih spomcnika hrvatskc sakralne arhitekture. Politi~ko-
-propagandna grafiCka rjc~enja kojima su se za~arcnilc horizontalc i vertikale
gradova "razvukla" su ova tri motiva dut Citavog asocijativnog raspona. od
sofisticirane i jcdva Citljivc aluzije do i nepismcnima jasnog udaranja 0 sva
zvona nacionalne svijcsti. Tek prcimenovana Komunisticka partijal2 obojala je
kvadratice sa svog vizualno-prczentacijskoga materijala Crvcnom bojom
pripadajuce joj idcologijc, zelcnom bojom ckologije i libcralizma tc hrvatskim
nacionalnim plavilom. IntclcktualistiCki profilirana Koalicija narodnog
sporazuma kolazirala je dcvct raznobojnih kvadrata (svaki za po jcdno slovo
prve rijcCi naziva ove strankc) sugcrirajuci pojam "~ahovnicc" uokolo
porazbacanim ~ahovskim figurama. Propagandni materijal Hrvatske stranke
prava ciljao jc na svc onc punoljctnc kojima jc dcnotativno osmi~ljena likovna
poruka Citljivija od konotativnc. Grboliki amblcm ove strankc optereccn je
dvostrukom asocijacijom na hrvatsku zastavu. isjcCkom hrvatskoga grba i
plctcrom koji ga "okrunjuje". Na sliCno je, zdravo-razumsko prosudivanje
biraCa raCunala i Hrvatska seljacka stranka ogrnuv~i grb dvjcma hrvatskim
zastavama. Hrvatska demokratska zajedn;ca, stranka koja se izborila za najvcCi
broj stolica u Parlamcntu. "dcstilirala" jc "izvomi izgled" zastavc, grba i plctcra.
zadrZav~i svoje vizualne signalc na pola puta izmcdu krajnosti konotativnog i
dcnotativnog (Slika 1).

Likovnc predispozicijc i znaCenjski potencijali "hrvatskih kvadratica",
hrvatskc zastavc i troplcta cmitirali su poruku i signalizirali opis. opscg i
intcnzitet namjcra potcncijalnih vinovnika izbornog odmjeravanja.
Motivi/simboli zastavc i grba funkcionirali su kao pokazatclj namjerc za
odrZavanjem kontinuitcta hrvatskc opstojnosti na razini dr'lavnosti. dok je

i bijcli (srebrni), odnosno bijeli (srebrni) i crveni kvadrati u uobicajcnom odnosu
SxS crvcnih i bijclih kvadrata, ali prije i u drugirn odnosima (4x6, Sx6, 6x6 itd.). lako
je potraga za prvom hrvatskom "sahovnicom" u razlicitih autora rezultirala raz1icitim
"nalazima", Orakalic indikativnima smatra "kockasti pletcr" s arkade eiborija sv.
Donata u Zadru iz 9. stoljeca, srednjovjekovni hrvatski grb na erkvi sv. Lueije u
Jurandvoru (za koji prctpostavlja da je i stariji, prenesen s neke ruine), te stit sa 25
"kocaka" (a prva je "kocka" uzdignuta. to jest "crvena") na Euharislijskoj zvijezdi sa
splitskc krstionice iz 11. stoljcca.
Orb SR Hrvatske (uvcdcn i opisan u Ustavu NR Hrvatskc od 18. sijccnja 1947.),
clanom Ustava u kojem se odreduje grb kao simbol drzavc (pa ponovljen u dva
kasnija Ustava SR Hrvatske iz 1963. i 1974. godine) osmislio je, najvjerojatnije,
beogradski graficar Dorde Andrcjevic-Kun. Clan 6 Ustava SR Hrvatskc. iz 1974.
godine ovako ga opisuje (Ustav SR Hrvatske, Zagreb. "Narodne novine" od 22.
vcljacc, 1974, br. 8): "Grb Socijalisticke Republikc Hrvatskc jc poljc okruzcno s dva
snopa :btnog klasja zlatne boje. U dnu polja je 7.eljczni nakovanj nad kojim sc blago
talasa morska puc ina. Iz morskc puCine uzdize se historijski hrvatski grb iznad kojeg
izlazi sunec. Snopovi 1.itnog klasja dolje se sastavljaju i isprcplicu. a u svom sastavu
oplecu postolje nakovnja. Izmcdu vrhova klasja jc zlatom obrubljena ervena
pctokraka zvijezda kojoj su donji kraci usmjercni u polje grba."

t2 Savez komunista Ilrvalke - Slranka demokralskih promjena, a zatim Socijal-
-dcmokratska parlija - Slranka demokl"alskih promjena.
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plcter oslikovljavao intenciju odrzavanja hrvatske opstojnosti na razini
kulture.

Postizbomi uzlet entuzijazma ogledao se i u ncprcstanom, iako
sclcktivnom, ponavljanju i prcslagivanju ovih motiva na svim manifestnim
razinama likovnosti.

Grafiti, djecji crtdi, ali i pisma i radovi koje su gledatclji odaWjali na
adrese najpopulamijih TV cmisija (rcplicirajuci iIi preoblikujuci lik maskote
emisijc,13 odnosno izraZavajuCi svoju naklonost prcma idcji plasiranoj
sinopsisom emisijc) u pravilu "prcpisuju" logotip pobjedniCke sJrankc,14 grb i
trobojnicu. Cinjcnica da su djeca na ~kolskim satovima likovnog odgoja (makar
i cltajuCi vjcvcrice) na vlastitc radovc uz potpis dodavala i "HDZ", da su ista tri
slova na zidovima zgrada ispisivali i maturanti u svom lipanjskom pohodu
grad om, a da su crvenim i bijelim kvadratima, odnosno crvenim, bijelim i
plavim linijama zastave svojc dvodimcnzionalnc i trodimenzionalne priloge TV
cmisijama ukra~avali/oznacavali i "odrasli" govorila jc 0 "jednom srcu koje
kuca za Hrvatsku".

Bedzevi, olovke, privjesci, upaljaci, naljepnice i zastavicc s otisnutim
logotipom HDZ-a, hrvatskim grbom usrcd hrvatske zastave iIi u trobojno
(crvcno, bijclo i pIavo) srcc "ubodcrtim" latinskim kriiem "izradcrtim" iz pletera
- prodavani na ulicama gradova - doprinijcli su ponarodivanju "nove
tradicije",lS potcrtavajuci populisticku orijentaciju tek izabrane vlasli (Slika 2).

Kratka postizboma faza konstruiranja dekorativne slike nove/stare
Hrvatske, zacinjena novoizumljcnim turistickim atrakcijama (poput smjenc
predsjcdnicke gardc na gomjogradskom Markovom trgu) i novouspostavljcnim
nazdravicarskim zgodama i "obicajima", odgovorila je zeljama svoga
"birackoga tijcla".

Lik "mladc drzavc koja obecaje", mozaik sastavljcn od c1emenata
potcklih iz raznovrsnih izvomih konteksta, legitimizirao je razlikovnost na
racun (i povijcsno) potro~cnc rctorikc urtiverLainosti.

13 Dobar su primjcr modificirani likovi Kviska (maskotc TY-kviza "Kviskoteka") kojima
jc rcdakcija Kviskotcke svojcdobno bila doslovcc zatrpana. Clanovi redakcijc su iz
pristiglc im mnozine radova TV glcdatclja birali atraktivnije i prikazivali ih u
emisijama, a po zavrsetku serije kvizova organizirali i izlofbu. Zvonko Makovic,
povjcsnicar umjctnosti, u predgovoru kataloga izlozbe odri,me 23. svibnja - 14.
lipnja 1991. godine u Hrvatskome skolskom muzeju zapisao je i ovu rccenicu: "Vee
treea izlozba radova nastalih na temu Kviska govori kako pred nasim oeima nastaje
dragocjen fundus folklornog blaga koji na izravan nacin govori 0 mnogim aspektima
i nase sredine. i naseg vrernena." Mnoge su od tada izlozenih radova njihovi krcatori
oznacili sirnbolima hrvatske drzavnosti: groom i/ili zastavom.

14 0 utjccaju mas-mcdija na oblikovanjc politickoga ukusa potencijalnih glasaea vidi u
Paul M. Hirsch: Social Science Approaches to Popular Culture: A Review and
Critique, Journal of Popular Culture, Vol. XI, Fall 1979, No.2, str. 401-413.

150 Pojmu nove tradicijc vidi vise u knjizi Erica J. Hobsbawma: "The Invention of
Tradition"
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Politicki neprijatelj, koji je u proljeee '9\. bio vee potpuno definiran,16
ovakvuje "homologiju s razglednice" javno "raskrinkao". Grb, ervcno-bijelo-
-playa zastava bez crvcne pctokrake i pleler. leitmotivi image-a nove Hrvatske
posljcdnji puta su, tvrdila je druga strana (tendenciozno marginalizirajuei
znacenja dekontekstuaiizacijc i rescmantizacijc), videni u dizajnu profasisticke
Nezavisne Drzave Hrvatskc. Upravo je taj trenutak oznacio pocetak "rata
simbolima" ,I7

Rat i gomilanje simbola

(... Pustit eu ti metak prvi,
Vi budite uvijck prvi ..."
I. Stublie: E, moj druze beogradski)

Likovnjaci - dckoratcri izloga "Standard konfckcije" bili su prvi koji su
gradanima jos ncosvjcstenim vlastitom stvamoseu i medijima masovnog
komuniciranja, pocelkom svibnja '9\. obznanili da su bezazlene, "odmctnicke"
intervcncije u niskogradnji sjcvemodalmalinskoga zaicda18 i silne splctke
lokalnih slranackih voda19 ozbiljnoseu nadisle razinu mcdijskoga komcntara
karikaturom. Jedan od kutova staklcnog cctverokuta izloga zakrili su cmom
ljepljivom trakom, asocirajuci cmi zalobni flor i dopisaii; BOZE CUV AI
HRVATSKU. Do dolaska ljeta flor je obmotao hrvatskc zastavc u izlozima
prodavaonica i drugih prostora dostupnih oku javnosti.

16 Na jcdnoj od zgrada u zagrebackoj Jurisiccvoj ulici "pojavio" sc grafit: "Gcncrali,
Hrvatska se ne boji".

17 U ovom je "optuzivanju simbolima" od pocetka figurirao argument izglcda novoga
hrvatskoga grba (koji jc tck trcbalo ozakoniti). Njcgov, po uspostavi na izborima
izabrane vlasti jos nedcfiniran izglcd, ostavio je prostora uspostavljanju "povijcsnih
paralcla". Povjcsnicari su nam pokazali da je "prvi kvadratiC" (u lijcvom gornjcm
uglu) hrvatskoga grba u dugom trajanju ovoga simbola mijcnjao "boju" (crvcno i
bijclo. odnosno srebrno). No, "prvi kvadratiC" grba ustaske NDH bio jc bijcli, dok jc
grb SR Hrvatskc "pocinjao" crvcnim kvadraticem. Ta, ovostoljetna koloristicko-
-ideoloska oprcka postala je inkubatorom sumnji i occkivanja kojc su prcthodilc
oficijclnom proglasu izglcda "novoga" hrvatskoga grba.

18 Krajcm ljcta 1990. godinc mnogi od onih koji su se upravo vracali s godisnjih odmora
provcdenih u Dalmaciji morali su odustati od uobicajcnoga i najkraccga cestovnoga
smjcra, tc na put krcnuti zaobilaznim. Kninski su "odmctnici" poccli postavljati prve
prcprekc - zagradivati ccste porusenim drvecem i kamenim gromadama. Uz prve
ispaljcnc mctkc krenule su i "prcdaje" 0 obaveznom "kupovanju" rcproduciranih
fotografija Slobodana Miloscvica i prinudnoj "pasnji trave", predaje kojc su ne-Srbc
navodile da krcnu kuCi ccstama prcko Senja i Rijeke.

19 Poput uspostava raznih "zajednica opcina".
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Da crnilo crnog mozc biti i crnjc saznali smo na~av~i se u vlastitom
okruzcnju nimalo dekorativno obJijepljenom jeftinim Ijcpljivim trakama,
zatrpanom vrccama pijeska i zama~cenom parafinskim mrljama tihih. svijctJecih
prosvjeda. NaW smo se u vrcmcnu bez vremcna, u vrcmcnu kojc prckida svaki
kontinuitet. u vrcmcnu kojemu se dogodio rat. Zivot sc rcducirao na borbu za
opstanak. Stroga gcometrija hrvatskoga grba postala jc ncprikladnim
oznacitcljem opscga ncrcgulamosti nasilno uspostavljcnc stvarnosti. Hrvatski
su sc kvadratici poceli rastakati, dckolazirati, iz njih jc poccla kapati krv.
Podijclili su sudbinu zcmlje i naroda kojcg oznacuju.

Rat jc umnogostrucio i znaccnjski unificirao Iikovnu produkciju na svim
razinama. Konglomerat impulsa postao jc ncrazmrsiv. Akadcmski obrazovani
likovnjaci poceli su proizvoditi WAR ART, mahom jcdnostavna, citljiva i
pacifizmom nabijcna idcjna tje~cnja za plakate. Ncka su sc od predlozenih
rjc~enja ubrzo po galcrijskoj promociji na~la na ulicama gradova postav~i
"opcenarodno likovno blago". Dncvne politickc akcije kanalizirale su likovnost
mas-medija. Mediji masovnc komunikacije producirali su "slike rata" i
ponavljali lckcije iz "slika idcntitcta". "Narod" je iz tako prcdlozcne mnozine
izdvajao vlastitom poimanju prihvaUjivijc verbalne i vizualne porukc, posvajao
ih i, prcoblikovanc, izbacivao na povr~inu papira iii zida. Takav je, folkorni
WAR ART vracan medijima: snimljcn na zidovima sk1oni~ta iii odaslan po~tom
na adrcsc novinskih rcdakcija iii televizijskih cmisija20 Slika jc progovorila
rctorikom rata. Naglo prizcmljcnc predodzbe svelc su se na arhetipove i
ogoljclu simboliku: majcinstvo, cistocu i nevinost djcteta,junastvo, zrtvovanje.
zivot nasuprot smrti. Znakovi i simboli potisnuti su u krajnosti: crno i bijelo,
ncgativno i pozitivno, ono ~to oznacava ncprijatc1ja i ono ~to oznacava
ustrajanje na volji vccine iskazanoj izborima. Progovorila jc i simbolika
crvenog, u kontckstu rata neraskidivo vezana sa simbolikom krvi koja
uvrijdcno vczuje sve lijcpo, plcmenito i uzviseno ali i - kada je crvcnim iscrtan
oblik mrlje - ncdvosmisleno ukazuje na krvarenje, ncrcd iii anomaliju
(Chcvalier i Ghecrbrant 1983, 79-81). Ovi su simboli gradili novu homolognu
sliku razapetc Hrvatske.

"Krst sa cctiri ocila" ,21 kukasti kriz, mrtvacka glava, crvcna
(komunisticka) pctokraka. srp i cckic, te tcnk i avian u namcntnutom nam
ko~maru zamijenili su cudoviSne zivotinjc i ncmani davnih vrcmcna postajuCi
inkarnacijama desctljccima talozenih zala i ujedno onaga koji napada Hrvatsku
danas.n

200 intcrakciji mass-mcdija i publike vidcnoj oeima istrazivaca popularne kulture vidi u
radu Richarda A. Petcrsona: "Where the Two CulLureMeet: Popular Cullure. Journal of
Populare Cullure, Volume XI, Fall 1977, No.2. sir. 385-400.

21 Greki kri! kojemu su u meduprostorc krakova upisana celiri Cirilicka slova S - srpski
grb kakav jc utvrdcn u glavi II takozvanog Sretenskoga ustava (3/15. vcljace 1835).
Cetiri S pocctna su slova rijcci mota: Sarno sloga Srbina spasava.

22 "U suvrcmcnim snovima auto mobil i avion cesto zamjcnjuju cudovisnc zivotinjc 1

ncmani davnih vremena" (C. O. lung. prema: Chevalier i Gheerbrandt 1983. 27).
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Iznimna kondenziranost dossiera ratnih politickih i socijalnih dogadanja i
uz njcgov sadrlaj vczana nepobrojivost manifestacija "rame Iikovnosti" izmicu
"klasicnom" pristupu u znanstvenoj analizi. Emoeionalno zajcdnistvo "svih
onih koji Hrvatsku osjecaju svojom domovinom", osnazeno zajednickim
strahovima i nadanjima, ali i nastajanjima mass-medija, porodilo jc princip
kolektivnc participacijc u okoncavanju rata. Mota "radi ono sto najbolje znas"
oglcdao sc jcdnako u odlascima na front, plctcnju tople odjcce za vojnikc i u ad
hoc organiziranju tematskih izlozbi, namjenskim likovnim rjesenjima koja
obavjcstavaju iii apc1iraju, ali i u spontanom, FOLK-WAR ARTU.

Ako je konstatacija da u vrijeme dogadanja vaznih promjcna u drustvcnoj
sredini faktar lijepog postaje manje vazan (pa i zanemariv)23 vrijcdila kao
polaziste oblikovanju kriterija za vrednovanjc likovno-mcdijskih predizbomih
prezentaeija, onda situacija rata u potpunosti ponistava upotrebljivost estetskih
kriterija i u prvi (ujedno i jcdini) plan stavlja poruku. Drustvcna krizaje ozracje
u kojcmu zbitost, intcnzitet i sadrzaj dogadajne kronike nalazu sazimanje i
ogoljavanje svake komunikacijc, a likovnost odgovor na pitanje STO?
pretpostavlja naCinu njegova vizualnog ostvarcnja (KAKO·').

Politicki plakat i/ili War Art

Pocctkom rujna 1991. godine Komisija za Iikovnu umjetnost Gradskoga fonda
za kulturu odaslala je pozivc 135-orici umjcmika, naumivsi ostvariti izlozbu
idcjnih rjcsenja za plakate (iii i neki od drugih oblika vizualnih poruka) na tcmu
Za obranu i obnovu Hrvatske. Pristiglc su radovc organizatori postavili u
zagrcbackom Umjetnickom paviljonu, a otvorcnje izlozbc najavili za petak, 8.
studenog u 13 sati. Toga dana, ncposredno nakon podneva, zvuk sircne jc
oglasio opasnost od napada iz zraka. Ncsrazmjcr zc1jcnog i zivljcnog potcrtao jc
cksprcsivnost sa zakasnjcnjcm i uz tonsku podlogu Mozartovog "Requiem a"
promoviranoga postava.

Komunikativnostjednostavne, ekspresivne i citljivc retarike arhctipova i
ogoljcle simbolike, odnosno oslikovljcnc ili poslikovljcnc rijeci sarno je
nekoliko autora zrtvovalo na racun sotisticiranog govora metafora. VeCina jc
radova "trosila" oblikovne potencijalc hrvatske trobojniec24 i hrvatskoga grba25

23 Vera Horvat-Pintarl':, raspravljajuCi 0 politickome plakatu - a zbog njcgovc specificnc
drustvene narnjenc - dovodi u pilanjc upotrcbu estctskih kritcrija pri vrcdnovanju
ovoga mcdija masovnc viZllalnc komunikacijc: "lz vise razloga takav staY nc mozemo
prihvatiti, mcdu ostalim i 7.bog toga sto u politickom plakatll ne mozcmo zancmariti
cinjcnicu da je i sarna poruka medij, cak i onda kad plakat pokazujc za mnogc
ncprihvatljivu oblikovnu razinu," (Horvat-Pintaric 1979,49)

24 Na primjer: trobojno ispisana rijcc CROATIA u radu Zvonimira Pliskovca (U crvcni
krug na crnoj podlozi ovoga plakata autor jc upisao kukasti krii.. U mcduprostorc
krakova kriza upisao jc cctiri cirilicka slova S, povrh kruznice dopisao: "FASCISM IN
SERBIA IS NOT DEAD", a ispod njc: "HELP CROATIA!"), crveno-bijclo-plava olovka
kojom Mario Brzic podvlaci rijcc HRVATSKA, hrvatska zastava koju Vinko Fister
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iii pak perpetuirala semanticke kodove latinskoga kriza,26 plavoga trokuta na
narancastoj podlozi,27 znaka zasticenoga spomcnika kulture, kukastoga kriza,
"krsta s cetiri oeila" (Slika 8), srpa i cckica, te zvijezde (plave iii ;lute, odnosno
crvenc).

Tckstualne poruke plakata i "zivih slika" mahom ponavljaju i premecu
mcdijima masovne komunikacije vee mjcsecima poopCavan vapaj anonimnoga
pojedinea: HELP CROATIA; WE WANT TO BE FREE; EUROPE, DON'T
THINK AFTER; ZAUSTAVITE RAT U HRVATSKOJ; CROATIA NO
MORIRA; RAT JE STVARNOST KOJU ZIVIM; GOD IS OUR TRUST iii
HELP US. Poruke iskazane nekim od svjetskih jezika (najcesce englcskim)
neprikriveno prizivaju kolcktivnu savijest Evrope, Amcrike i Ujedinjenih
naroda (Slika 4).

Neki su se umjelniei odlucili za primjenu reccpata prokusanih u
drustvenim previranjima nekog bivscg vremena i drugoga prostora (poput
Praga iii Pariza '68). Taka cerna, citajuci raspravu Vere Horvat-Pintaric
pasvecenu problematici POlilickaga plakata (Horvat-Pintaric 1979,56), u apisu
pariskoga plakata na kojcm kavanica veaulez kantaminira znaccnja
impcrativnag volez (glasajtc) i imenicc Ie veau (tclc) prepaznati mogucu
inspiraciju "neolagizmima" koji Hrvatsku nazivaju KRVatskom, a Croatiu
usporcduju s DEMOCroatiam.

Mcdutim, "Iuksuzna" tchnika realizacije koju prcdvida glavnina izlazenih
radova bas kao i njihova uljudena eksprcsivnost kao da ih namjenjuju tek
uskom krugu potrosaea (odnosno rccepijcnata) i "salonskoj rcvoluciji".
Forsirana promocijska aktivnost asigurala jc nekolicini autora ulicnu i mcdijsku
prezcntaciju: za plakatiranje predvidenc povrsine gradskih vcrtikala, gradskc
knjizarc i TV -ekrani ubrzo po realizaciji izlozbe bili su zatrpani
"najuspjcsnijim" iii "najkvalitctnijim" izloscima.

Takodcr, nekoliko jc "zamrznutih slika" s radova realiziranih vidco-
-tehnikam (a pOlom i prikazanih na "malim ckranima") naknadno otisnulo na
platalc, razglcdnicc iIi "prigodne ccstitkc" (Slika 9)28

"para" s jugoslavcnskc zastavc (i dopisuje: "WE WANT TO BE FREE"), iIi pak zastava
uplctcna u kosu zcnskoga lika u radu Zlatka Price.

25 Na primjcr: dva crvcna kvadrata na bjcloj majici djcvojcice U fadu Mia VcsQvica, cetiri
"ugaonc" Sahovnice u radu Borisa Bucana, obruhnc linijc u radu Ivice Siska,
sahovnicom "ispunjcno" slovo 0 rijeci CROATIA u radu Zlatka Kesera. na "slavoIuk"
ovjcScna sahovnica u radu Ferdinanda Kulmcra itd.

26 U radovima RaLka Petrie a, Hrvoja Sereara, Durc Sedcra. Harne Cavrka iIi Darka Fritza.
270vim su oblikom oznaccna za priliku rala poscbno organizirana i oznacena sklonisla.
28 Tako, na primjcr, spot autora Dalibora lelavica (idcjno rjcscnjc), Tomislava Mikulica

(rcZija animacijc) i Gorana Fuzula (sinhronizacija) varira tck jcdnu rijcc - Croatia.
Svojim sadrzajcm spot odgovara na pitanje proslosli (1990. i dftavnost). sadasnjosti
(1991. i rat), tc 7.cljcnc buducnosti Hrvatskc (1992. i pridruzivanjc Evropskoj
zajcdnici). Rijec Croatia lclavic ispisuje prvo crvcnom bojom, podna toga bijclom i,
na kraju niza, plavom bojom. "Tumacenje je sadrzano na mjcslu slova "0" u rijcCi
CROATIA, kojc sc nigdje nc pojavljujc, ncgo je u svc tri vcrzijc suhstituirano znakom
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UIicniji i "akcioniji" od nctom prikazanih su plakati - od kojih ncki tek
ncsto veti od fonnata IClka - koji su, vecinom, nasli svojc mjcsto unular
gradskih izloga ili na njihovim povrsinama. Iskrizanc Ijcpljivc trake koje
zaslicuju izloge postalc su "dodatni oznaeitelj" oznaeitcljima s ovih plakata. Oni
su izradcni jednostavnijim i jeftinijim grafickim tehnikama, bliskiji kronici
(svako )dnevnih dogadanja. konkretnije dijele stvamost s onima kojima jc
poruka namijenjcna, te je stupanj mogucc idcntifikacijc rccepijcnta veci.29

Oslikovljcna iii poslikovljena rijee osnovni jc medijator poruka i ovih
plakata. Tako ispisano ime razorenoga Vukovara, unutar obrisa slova 0
naizmjence pored ani crveni i bijeli kvadrati hrvatskoga grba, te dva uzdignuta
prsta (victory) koja preoblikuju kraj rijeei (VAR u WAR) sasvim jasno kazuju
o dozivljcnoj proslosti, sadasnjosti i zeljenoj buducnosti grada koji su mediji
proglasili simbolom hrvatskoga otpora.

Slican se postupak koristi i u realizaciji plakata koji ponavlja poruku
STOP THE WAR IN CROATIA'o (slovo 0 u rijeei STOP nadomjestilo je
poopccno oblieje agresora - lubanja okrunjena vojniekim sljemom s crvcnom
pctokrakom), odnosno plakata ciji autor "intervcnira" u rijcci RAD i WORK,
prclvarajuCi ih u RAT i WAR.

Scrija plakata koja se poigrava engleskim inaCicama za rijcei "tcnkovi" i
"hvala" (TANKS? NO THANKS) primjenjuje istu idcju uslojavanja i
pojacavanja poruke. Na jcdnom jc od primjcra unutar slova 0 ucrtan tcnk. a
hrvalska trobojnica koja kriza ovaj lik eksplicitc kazujc: TCnkovima prolaz
zabranjen!31 (Stika 10).

Crvcno-bijclo-plava interprctacija i igra rijcci dckontekstualiziralc su
znanu sliku Krik Edvarda Miincha, prcmetnuvsi njcn scmanticki potencijal iz
vrefficna prcd stotinu godina i sa sjevcra Evrope na njen jug. Rotacija
posljednjcga slova naziva slikc omoguCilaje prikljueivanjc naslavka -ricg Cimc
su, ujcdno, spomcnuti pojmovi uglavljcni u kontcksl Hrvalskc danas i svrstani
u red uzroka i posljcdica (Stika II).

koji obilje1ava znaccnje datuma: u devedesetoj godini stjecanje drZavnosti
obiljczcno jc s dva kvadrata hrvatskog grba (... ), u srednjcm, bijc10 ispisanom rctku
devcdcsctprve godine, kvadrati grba se gubc pod krvavom mrljom, a u
dcvcdcsctdrugoj ovu mrlju smjcnjuje krug zutih zvijczda evropskc "dvanacstorice".
Ovaj krug po prvi put ujedno nalikuje slovu 0 u rijcci Croatia." (Ivancevic 1991, 50)
Upravo jc ova sekvenca spota "zaustavljcna" i otisnuta na Tazglednice i ccstitkc,
kutije sibica, plakatc i naljcpnicc.

29 Verbalne i vizualnc pOTuke ovih plakala otisnutc su i na naljepnicama. pa ih vidamo
zalijepljcnc na prozorska stakla iIi karoseriju automobila iIi i na drugim mjestima na
koja sc i mace lijcpe naljcpnice.

30 Ta je poruka promovirana Evropi upucenom pjesmom Tomislava Ivcica.
31 Ovo idcjna rjcscnjc ima i mnogobrojnc pandanc. Taka je, na primjcr, u zagrcbackim

fatokopiraonicama moguce kupili (za dvadesct HRO) fntokopiju-Ictak na kojcmu jc
mjesto tenka zauzco lik cetnika, a pod "znak" jc dopisano: "Cetnicima ulaz
zabranjen" .
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Krik Edvarda Muncha intcrprctira i cmo-bijcli plakat u Cijcm je
kompozicijskom srcdistu rcproducirana fotografija glavc muskarca ustiju
razjapljcnih u vrisak. S obje strane usta krupnim su slovima ispisane rijcCi NO,
a pod no fotografijc i drugi dio porukc: MORE WAR IN CROATIA.

Katcgorija dosjetke bliskc ,langu ulicc i govoru grafita (dakle, primjcrenc
"intclektualnom" i "urbanom" scgmcnlu socijalnc stl1Jkture) potvrdiJaje svoju
ucinkovitost i u plakatskom odrazu rata u Hrvatskoj.

Oni pojcdnici (iIi i neformalnc grupe) koji su zcljcli vizualizirati svoj staY
prcma situaciji u kojoj su sc nasli, a nisu posjcdovali srcdstva komunikacijskc
proizvodnje, snalazili su sc stvarajuci vlastita srcdstva: lctke, sapirograliranc iIi
fotokopiranc Iistovc i "plakatc!unikatc" Pored ojfprodukeije i distribucije mlik
onoj koju uvrijezcno (u kontckstu Hrvatskc danas i neprikladno) opisujcmo
pojmom undergrounda ove sc vcrbalno-vizualnc pOlukc odlikuju, vccinom,
sarkasticnim, odnosno satiricnim iskazima iIi crnim humorom U pravilu
osuduju "dl1Jgu stranu": raspisuju potjernice za Slobodanom Miloseviccm32 i
gcneralima JugosJavcnskc armijc, Milosevicev portre! stavljaju u srcdistc
konccntricnih krugova ilisana33 iii "pokapaju" Socijalisticku Fcdcrativnu
Republiku Jugoslaviju,34 odnosno njenu vojsku.35 (Slike 3 i 13). No, ljutnjajc
ponckad toliko jaka da nc nalazi mjesla satiri, sarkazmu iii hUl11oru36

32 "WANTED

DEADORAUVE
O. 000.001 S

ZL08A UIGA VSTON
p.s. revard is so small 'cause job is pure pleasure"

(fOlokopija u dokumentaciji TnstilUta 7.a ctnologiju i [olkloristiku)
33 "IDEALNA META

za pikado, paradajz, trula jajca, pilroid plus te
sredslva za deratil.aciju

upucaj zIohu!"
Ovaj primjer, s preporukom za upotrcbu, ncminovno podsjcCa na "funkciju" vudu
lutkc.
([otokopija u dokumeotaciji Tnstituta za etl1ologiju i [olkloristiku)

34 "U neizmemoj tuzi obavcSlavamn ccnjenu rodbinu, prijawJjc i poznanikc da jc u 74.
godini zivota nakon 47 godina dugc i tcske bolcsti zauvck sklopila svojc mile oci
nasa mila i vrcdna mama

Krnj usa J ug-a
Ispracaj nasc dragc mame obavit CC SC II utorak 3. marta ]992. godinc u 15.30 casova
iz Nchaja prolazcCi ulicama Marsala TiTa i lugoslovcnskc armije na vccno pocivaliste
na porat u Kastel SturOIll.
Mama! Vecno Ti hvala na T\'ojoj Ijubavi, brizi i paznji koju sl nam <lavab. Vccno
tu/.oi za Toborn ostaju tvoji najmiliji:
suprug SLOBODAN (BOBA) siwfrcnicar (odsutan), sinD"i VELJKO, STANE,
BLAGOJE, MARKO. ZIVCJTA. MILAN, ANDRlJA. RATKU I I.JUBOMIR. braea
BORISLAV (BORA), BRANKCJ. JUGOSLAV I SEJDCJ, nccaci ~IILE I MILAN citaj
VADIZUB, te ostali Tvoji mnogobrojni tllLni potomci.
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In[ormativno-propagandnom pressingu i zcJji za razotkrivanjcm i
plasiranjcm istine 0 agrcsiji na Hrvatsku vizuainim je govorom vlastitoga zanra
odgovorila i fotografija. Oni koji su osmislili otiskivanjc snimaka izmrcvarcnih
nijcmih tijcla iii povorki prognanih na razglcdnicc i bozicnc ccstitke dobro su
znali ~to cc najdublje pogoditi i najsnaznijc djclovati: svaka ona poruka koja
priopcujc najistinitiji i najdramaticniji vid trenutnih dogadanja (Horvat-Pintaric
1979, 51). Cinjenica rata je poopCila fotografirana mrtva tijela i na brzinu
napunjcnim plasticnim vrccicama oprcmljcnc sudbine protjcranih. Promatrac jc
ove likovc bcz imena i prezimena mogao poistovjctiti s vlastitom pro~lo~cu iii
pak uprizoriti svoju mogucu buducnost. Da su ovi "inscrti iz rata" trebali
zasramiti svc neangazirane i "cistih savjesti" kazuje i poruka otisnuta na
poledini razglednice: "Can you sleep wcll?"37

ZEUA CE DANAM BUDE DA NASU BOL PODELIMO SAM! (U OPANCIMA)!
UMESTO VENACA I CVECA DATI PRILOG ZA AUTO-PUT BRATSTVO-JEDINSTVO·."
Ovu je osmrtnicu - lctak otisnulo Kastclansko - karnevalsko drustvo "Poklade" iz
Donjih Kastela. Fotokopija se nalazi u dokumentaciji Instituta za etnologiju i
folkloristiku. Za preminulom Krnjom lugoslavijom zale Slobodan Miloscvie,
gencrali Vcljko Kadijcvic, Stane Bravet, Blagoje Adzie itd, clanovi "predsjednistva"
Borislav Jovie, Branko Kostic, Jugoslav Kostic i Sejdo Bajramovic, vode "kninskc
revolucije" Milan Martie i Milan Babic (zubar) i OSTALI.

35 "U svcopcoj radasti javljamo svim cctnicima, srbima, komunistima i ostaEm
ljubitcljima JNA da je vasa draga armija u 46-toj godini zivola nakon dugih i lcSkih
borbi prcminula na podrucju REPUBLIKE HRVATSKE.

JNA
Pokop vasih ljubimaca obavit ce sc uskoro u svim djc10vima Hrvatskc Republike uz
opeenarodno vescljc.
veseli pripadnici: Zbora narodne garde, Ministarstva unutrasnjih poslova,
dobrovoljackih jcdinica i ostalog Hrvatskog naroda.
Teska im bila zemlja Hrvatska i pratile ih vjcenc paklenc muke.

Narod slobodnc i samostalne
REPUBt.IKE HRVATSKE"

(fotokopija u dokumentaciji Instituta za etnologiju i folkoristiku).
36 Jcdan je od primjcra fotokopija koju sam nasla zalijepljenu na ulazna vrata zgradc u

Domagojevoj ulici. Na podlozi osmisljenoj altemiranjcm crnih i bijclih kvadrata
(ovdje erno automatski ocitavamo kao crvcno) ispisano je (rukom) vclikim slovima:
"OKUPATORI I PETOKOt.ONASI. MARS PREKO DRINE". a zalim manjim: "Pizdc,
vratite se preko Drine otkud slc pobjcgli ko' dubrad pred kaurima." Autor se potpisao,
le zapisao vrijemc izrade ove pOTuke: "31. kolovoza 1991. 8.00 h". (fotokopija u
dokumentaciji Instituta za ctnologiju i folkloristiku)

37 Fotografije slicnoga sadrZaja pratile su i druge poruke: "New Year Greetings from
Croatia - 1992" i na poledini: "Nowhere to go" (u izdanju Hrvatskog Informativnog
centra) iIi: "SOS for Croatian Children" (Unutar slova 0 u rijeci SOS upisano je
zcmljopisno oblicjc Hrvatske. Ovu je razglednicu izdao Nezavisni sindikat
zaposlenih u osnovnim skolama Hrvatske.)
Razg1cdnice otisnute u vrijeme trajanja rata u Hrvatskoj pokrivaju citav raspon i na
drugim mcdijima videnih nacina iskazivanja otpora, bilo autonomnom kreacijom,
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1972. godine, godinu dana po "hrvatskorn proljccu" i sarno ~etiri godine
nakon pariSkoga i praSkoga "proljeca" Vera Horvat-Pintaric, pisuci 0
politi~korn plakatu, predlaze preliminamu klasifikaciju do tada zapravo
zanernarivane terne (Horvat-Pintaric 1979,47-48). Ona razlikujc

I.politi~ke plakate koji su usrnjcreni na kritiku postojcecg
a) protcsmi plakati
b) akcioni plakati38

bilo reproduciranjem djecjih crtda, odnosno plakata (na primjer - Ljubiticcv plakat
"Krvatska").
Tako, na primjer, razgIednica otisnuta u tiskari Nasa djeca (u Zagrebu) nize f010grafije
Slobodana Milosevica, Blagoja Adzica i Veljka Kadijcvica, a komentar ohlikuje
nizom vezanih sekvenci - transformacijom crvene petokrake zvijezde u oblik
kukastoga kriZa.
Tiskara lana otiskuje razglednicu autora KreSimira Bauera koji, podraZavajuCi maniru
pop-arta, usred formata razglednice vizualizira prasak, u njegovo srediste upisuje
usklicnik, zarez i upitnik, a podno praska dopisuje: "helpCRO".
Hrvatski informativni centar izdaje seriju razglcdnica - reprodukcija djecjih crtda
rata (ovi su crtezi pocetkom 1992. izlozeni u Kultumo informativnom centru U

Prcradovicevoj ulici) i dopisuje: "Christmas Greetings from Croatia - 1991."
Hrvatska posta i telckomunikacije izdajc razgIednice na kojima crtani djecji likovi
ddc (i pokazuju) pel elemenata s "krunc" oficijclnoga hrvatskoga grba odnosno
raznobojne balone "ukraSene" evropskim 7.utim zvijezdama i porucuju: "MIR djeci
HRVATSKE; PEACE to tile children o[CROATIA".
Muzejsko galcrijski ccntar je u projektu nazvanom DCI ISTINE (Ovaj je projckt dobio
ime prema nazivu izlozbe radova slikara i graficara Ivice Propadala - prvoj u nizu
izlozbi i drugih akcija kojima je Muzejsko galerijski centar odgovorio na rat u
Hrvatskoj) olisnuo i scriju razglednica. Neke od njih prikazuju zagrebaeki Gornji
grad snimljen iz pticjc perspcktivc. Dim po kojemu sc ova vizura razlikuje od inace
uobicajenih razglcdnicalsuvenira Zagreba pojasnjava tekst na polcdini razglcdnicc:
"Zagreb 7.10.1991, 15.03, Bombardiranje Gomjeg grada".
Bedem ljubavi (0 Bedemu Ijuhavi vidi vi~e u radu Lade Calc Feldman) na razglcdnice
otiskuje reprodukcije radova akademskih slikara (na primjer Martina Bizjaka iIi Vere
Kos) i lekst:

"Ovaj odsjaj svijece u suznome oku.
nad hrvatskim domom sto u krvi pati:
krik. je nove zorc. doziv mira, srecc;
cef.nja za zivotom sto jc pon~s ziali.

Od srca bedem, od ognja je jaci.
Od Ijubavi bedem, S10 slobodom zraci,
ustreptale snove toplim dlanom prali.
Ovaj odsjej svijcce ... Ruka u oluji.

Ona. Zena. Mati."
38 Protcstni plakati, pojasnjava autorica, izraz.avaju ncslaganjc s postojcCim, akcioni su

sredstvo ncposrcdne politi eke akcijc . "nastaju u toku odvijanja nckih vaznih
promjcna u nekoj drustvenoj sredini" (Horvat-Pintaric 1979.47).
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2. polilicke plakate koji se zalazu za odrLavanje postojeeeg
a) plakati koji su srcdstvo slobodne politicke propagande
b) plakati koji su sredstvo jednosmjeme politiCke propagande.

Situacija u kojoj se nasla Hrvalska danas nalaze preslagivanje podjcle
koja je funkcionirala prcd dva deseUjeca.

Iako veCina plakata koje vidamo posljcdnjih mjeseci umnogome
odgovara odrcdcnju akcionog plakata, poklapanjc zelja i namjcra autora s
porukama sluzbene dncvne politike uvjetuje odsutnost svih onih "cari" off
produkcijc pariskoga i praskoga proljeea '68 kojima Vera Horvat-Pintarie
oslikovljuje pojam akcionog (rcvolucionamog) plakata. Vee sarna
nerazmrsivost preplitanja nepotpisane "samonikle" poruke i sluzbeno
adoptiranih autorskih radova ukazuje da ee se buduea odredcnja politickoga
plakata u Hrvatskoj '91/'92. protegnuti prcko objc distinktivne odrcdnicc Vcrc
!lorvat-Pinlarie.

Opisani su plakati tck "kap u moru" videnog. Usporcdba njihove "forme
i sadrzaja" s porukama koje emitiraju politicki plakati ostvareni u nekim
drugaCijim "granicnim" situacijama nekog drugog drustva iIi sredinc, a time i
nalazenje njihovih "povijesnih dvojnika" i "povijcsnih srodnika" rezultirat ec
potpunijom slikom "angazirane likovnosti" u Hrvatskoj danas.

Karikatura: smijesno iii tragikomicno iii...?

Ritam izlazenja novina prisiljava karikaturiste i ilustratore da dnevno reagiraju
na zbivanja. Rat u Hrvatskoj, mnozina dncvnih dogadanja i intenziet cmocija
koji prati sadrzaj dogadanja nisu izmijcnili likovnc pretpostavke novinskc
karikature iii ilustracijc. Karikaturisti - ako dogodeno ne oslikovljuju
razmjestanjcm konkretnih likova glavnih aktera danasnjc politicke scene po
povrsini zadanoga formata - koriste znaccnjskc i oblikovnc potencijale simbola
identiteta nacijc39 iii ku1ture,40 idcntiteta agrcsora41 iii drugih paradigmi zla
(Slika 12)42 Konkrctni simboli u rukama ave kategorijc profesionalaca -
- likovnjaka figuriraju, u pravilu, kao pridjcvi iii oznacitelji na prvoj razini
adgonctavanja paruke.

Tako smo posljednjih mjeseci na stranieama dnevnih novina vidali
anonimne muskaree kako mctlom s pod a poploccnog cmim (kako jc ilustracija
cmo-bijc1a ovo emilo automatski ocitavamo kao crvcnilo) i bijclim kvadratima
uklanjaju smccc cetnickih pokrivala za glavu, metaka i granata, zakukuljcne
lopove koji atkidaju i odnose fragment hrvatskoga grba (s ceduljicom na kojoj
pise: RATNI PROFIT), iIi nepoznate ruke koje upaljacem s otisnutim ocilom

39 Grb, zastava, zcmljopisno oblicjc Hrvatskc.
40 MCSlroviccva skulplura "Povijcst Hrvata" (na primjcr).
41 "Krst sa ccliri ocila", poopCcno oblicjc cctnika, crvcna pctokraka.
42 Kukasti kri/., Picassova "Gucrnica" iIi Dlircrova "Cctiri jahaca apokalipsc".
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pale hrvatsku zastavu. Vidjcli smo u mozaik motiva s Guemice ubacenu
zemljopisnu kartu Hrvatske, glave srpskih politicara na ramenima jahaca
apokalipse i, prosjecnom citatclju najcitIjivije, pridjevanje neprijatclju svih onih
pogrda zbrojenih u znacenje kukastoga kri:1.a.THIS IS THE NEW SIMBOL
OF YU ARMY, pojasnio je anonimni kreator znaka koji sjedinjuje (i
izjednacava) crvenu petokraku i kukasti kriz. Slobodan Milosevie se na
Deklaraciju EZ-a potpisuje kukastim krizem, a slovo "N" u skraecnici JNA
nadomjesteno je istim znakom. Izmedu neprijatelja danasnjc Hrvatske i
agresora iz vremena drugoga svjetskoga rata stavljenje znakjcdnakosti.

Vizualna prica 0 kukastom kril.u koji sc nizanjem likovnih sekvenci
preoblikuje i (time) mijenja znacenje, poznata je vee iz vrcmena drugoga
svjetskoga rata. Tako, idejnim impulsom srodnim onom kojim je u casopisu
Bodljikavi jet 1944. godine Vilim Cerie kukasti kriz upisan u kruznicu
"omeHao" i "pretvorio" u S-O-S (Partizanska karikatura 1989, sl. IS)
ilustrator Glasnika lomi ovaj znak i iz njegovih "dijc1ova" oblikuje ocilo
(Glasnik, 10.5. 1991, str. 27)43 (Slika IS).

Djecji crteZi rata

Situacija u kojoj se nasla Hrvatska neminovno je politizirala sve njene graclane.
Politika i rat uvukli su se u domove, razgovorc u tramvaju, na poslu, u
prodavaonici iIi sklonistu. Tclevizijski program, brige odraslih i dani ritmizirani
boraveima "na sigumom" svoj su najcisei odraz dobili u igrama djece.
Naoruzani plastiCnim kalasnjikovima i "ukrascni" bar nekim od vizualnih
obiljc2ja hrvatske vojske djecaci i djevojcice vojuju vlastite male ratove za
slobodu. Njihovi grleni povici oponasaju zvuk sircne za uzbunjivanje,
dctonaeije, probijanja zvucnoga zida i prasak pjeSadijskoga naoru:1.anja.Njihovc
tihe aktivnosti - crtcZi - biljeze intenzitet prozivljenoga straha.44

Filter djccjega poimanja i imaginacijc podijelio je motive s njihovih ertcl.a
u dobre i zle, pravedne i nepravcdne. Djeea crtciom kazuju 0 ugrozenosti
vlastitog malog JA, postavljajuCi u srcdgtc formata papira "svoju kucu",
obliznju crkvu iIi vlastiti predimenzionirani lik, oznacene hrvatskim zastavama i
hrvatskim grbom (nerijetko upisanim u oblik srca), iIi pak cvijetom. Tako
prikazano djecje JA sa svih je strana okruzeno cclicnim monstrumima
oznaccnim crvenom petokrakom zvijezdom: avionima, tenkovima i
hc1ikopterima. Na izlogu jednog od lokala u zagrebackoj !lici "izlozen" je ertcz
Roberta Majtana, ucenika drugoga razreda osnovne skole Ivan Filipovie. Niz
linija kojc "vezuju" njegov "autoportret" i avion djecakje pojasnio rcccnicom:
"Ja se bojim da me avion nc pogodi kod, idem u duean."

43 Usporedi i s razglcdnicom na kojoj su rcproduciranc fotografijc Miloscvica, Adzica i
Kadijevica, a opisana jc u napomcni pod brojem 26.

440rganizirane su i izlo}bc, poput one u Umjctnickom paviljonu: "Moj tata je hrvatski
vojnik·' (Moj tata jc hrvatski vojnik. katalog izlozbe, 1992).
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Djccji crtezi, ako su opremljeni i tekstom prcpisuju vee videne porukc:
"STOP THE WAR IN CROATIA; HELP VUKOVAR; PEACE; HELP
CROATIA", "ZAUSTAVITE", "HRVATSKA; CROATIA; STOP THE
WAR" iii poja~njavaju konkrctnc poticajc za oslikovljavanje dozivljcnog:
"RAT U HRVATSKOJ", "BILA JE UZBUNA", "VOLIM CRKVU". Ojeca,
iako prcpisuju svijctu upucene poruke odraslih, zastitu i moguci rasplet vide u
akciji hrvatske vojske. Mario Simunic, takodcr uccnik drugoga razrcda, nacrtao
je tenk i avion Jugoslavcnskc armije koji se okomljuju na kucu u kojoj stanuje.
I dok jauk u stripolikom oblacicu kazuje da je tcnk obavio svoj zadatak, top na
kojemu vijori zastava s hrvatskim grbom u posljednji je trenutak onemogu6io
razar<\iuccdjelovanje artiljcrijc aviona (Stika 17).

Umjesto zakljucka: kriz ili figa?

(" ... A ja nccu ni~aniti
I Bogu cu sc moliti
Oa te mogu promasiti ..."
J. Stublic: E, moj druie beograd,ki)

Ikonografiju rata u Hrvatskoj jednako je nemogucc opisati sarno kao likovni
prostor obiljc/.cn krajnostima: plakatima skolovanih na likovnim akadcmijama i
proizvodima djccjeg WAR ART A kao i uznastojati u prcbrojavanju,
cvidcntiranju i klasificiranju svih pojedinacnih iskaza likovnosti. Povjcsnicarc
umjctnosti jc, cini sc, ponajvise zaintrigirao imagc, kako tck uspostavljene
hrvatske drzavnosti,45 tako i hrvatskc vojskc. Vcra Horvat-Pintaric opisuje
branitcljc Hrvalske kao mladice koji "nc pjcvaju domoljubne pjcsme nego
Brothers in Arms", a "po svom ponasanju i po znakovima koje nose jasno
pokazuju utjccaj rock kulture" (Globus, 20. 12. 1991, str 59-60). Oni nose crne
vrpce na celu, nausnicc, Ray-Ban naocale i kriz na lancicu, odjcvcni su u
lrapcrice i tenisice iii majicc s razlicitim iskazima na englcskom jeziku, a njihova
jc kosa oblikovana u rockcrske iii punk frizurc. Autorica ustvnlujc da jc u
lirvalskoj danas sasvim jasno kako "kozmopolilizam ne iskljucujc palriotizam",
jcr "medu mladim branitcljima Hrvatske vlada rockerski intcmacionalizam"46

45 Tako, primjcricc, na tribini "Vizualni idcntitct Hrvatskc" (7. veIjacc 1992, Zagreb, OKe,
dvorana J;mje) povjcsnicari umjctnosti i dizajncri (Zvonko Makovic. Zclimir
Koscevic, Tonko Marocvic, Borislav Ljubicic i drug i) zahtijcvaju postavljanjc
cVfopskih kritcrija u stvaranju imidza Hrvalskc, tc kritiziraju izgIcd hrvatskoga grba i
zastavc iIi stranim jczicima ispisane poruke "ratnih" plakala.

46 Na snimkama s ratisla u Sisku i Sunji vidjcla jc vojnike s indijskim salovima, sa
scSirima raz}icitc bojc i oblika i s rueno izradenim znakovima ("poput hrvalskog grba
na bpi s krilima bijclc pticc"). Tihomir Ladisic, koji jc snimio spomenuti materijal,
obavijcstio ju jc da sc gardisti snabdijcvaju u Nato-shopovima iIi prcko oglasa u
Vcccrnjcm listu (Globus, 20. 12.91, SIT. 59. i 60).
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lako zivopisan, ovaj diskurs tek poopcava marginalnu pojavu - izglcd
onih koji su u inicijalnom razdoblju rata u Hrvatskoj odjenuli nove unifonmc.
Momci koje smo tada vic!ali u ~ctnji ulicama zaista su bili obrijani, poce~ljani i
ispcglani. "Otkacenija" varijanta izglcda vjerojatna jc posljedica kako
gencracijske pripadnosti prvih ratnih "novaka", tako i dobrovoljnoga
ukljucivanja u obranu grupa pasioniranih navijaca hrvatskih nogometnih
klubova (Bad Blue Boysa47 i Torcidc). Clanak Vere Horvat-Pintaric zapravo bi,
pridruzivanjem cinjenica Ijubljanskoga punkerskog skandala iz 1981. godine,48
mogao polutiti anagramski iskaz: PREVRAT JE POCEO I ZA VRSIO
PUNKOM. Mcc!utim, oku ugodan poglcd na pripadnikc Garde (tada rezervnog
sastava Ministarstva unutrasnjih poslova?) tek je posljednji potez kista u
dekorativnoj fazi oslikavanja nove Hrvatske.

Na jed nom od osjcckih bojiSta ncdavno jc poginuo Ivica Culjak, znan
kao Satan Panonski. Prcmda jc taj mladic izjavljivao da je "punker po
nacionalnosti" a "prijatclj po zanimanju",49 iako smo u dnevnom tisku vidali

47 Vidi, na primjer, tekst naslova "Tuku nas i Martie i Vrdoljak (Bad Blue Boys
politicarima i novinarima)" (Globus, 28. 2. 1992, str. 40), odnosno clanak "(Bijcsni
navijaci najuglcdnijeg zagrebackog nogometnog kluba porucuju ... ) Vratitc nam
'Dinmno' i ncreda necc biti" (Globus, 6.3.1992, str. 27)

48 Adolcseenti, tada uhiccni zbog ertanja kukastih krizcva na zidovima zgrada, ovaj su
cin proglasavali manifcstom svoje borbe protiv "bogacenja crvcne burzoazijc na
racun radnickc klase" (Punk pod Slovcnei 1984, 345-347).
Diek Hcbdidgc pojasnjava "mjcsto" kukastoga kriz.a u punku: Mcdu oznacitcljima,
namjcmo izdvojenima iz uvrijezcnog im okruz.ja, svojc jc mjesto u ikonografiji ove
pOlkullurc nasla i svastika - znak nepogre.sivo djclotvoran u obavljanju svoje
unaprijcd proracunane ulogc. On je podsjecao na dekadcntnu i bijesnu Njcmacku
koja, kako jc povijcst pokazala, nijc imala buduenosti. lake jc svastika nakon
drugoga svjetskoga rata konveneionalno oznacavala "neprijatclja", ana nijc bila i
pouzdani pokazatclj dcsne ideolosko-politicke orijcntacijc punkcra. Naprotiv,
"sukob sa uskrslim tcdibojima i siroka padrska antifaSistickom pokrctu (tj. kampanji
'Rok protiv rasizma') pre ukazuju na to da jc potkultura panka dclimicno izrasla kao
antitctican odgovor na ponovnu pojavu rasizma sredinom sedamdesctih godina."
Stoga Hebdidge smatra da je svastika u punku postojala s jednim jcdinirn ciljcm - da
sokira. Simbol, postajuCi nacinom za postizanje zeljcnoga efckta, narnjcrno izdvojcn
iz kontcksta ideologije koju konvcneionalno oznacujc scrnanticki jc ispraznjcn
(Hcbdidgc 1980. 114).
Zanirnljiva je para1cla ovom razrnisljanju odlomak iz clanka Ines Sabalic "Zidovi su
svjcdocili za Hrvatsku", ncdavno objavljcnog u Nedjcljnoj Dalmaeiji (Nedjcljna
Dalmaeija, 28.4.1992, str. 31): "Momei na ratislu, koji nose na bcdzu slovo 'U' i
dcklariraju se kao ustasc, ka7.u da za njih ustasa znaci 'najhrabriji hrvatski borae',
'borae za Hrvatsku', 'borae za Hrvatsku proliv Srba i komunizma'. Mamei u blutnim
rovovima slovo 'U', iIi '1uru i Bobana', ujcdno dozivljavaju kao pljuvanjc u lice
neprijatclju, drskost na koju ce ncprijatelji - a to su u ovorn trcnutku Srbi - poludjeti,
prestrasiti sc. Ujcdno, 'ustastvo' jc ironizirana karikatura vlastitc sudbinc, isticanje
politicke klopkc za svc Hrvatc u proslom rez.imu. kao zastavc. Za njih je rijcc 'ustasa'
promijcnila sernanticko poljc."

49 DokazujuCi to jcdnako na bojistu i na konecrtnom podiju (na kojcm jc nastupao
odjcvcn u odom hrvatske vojskc)
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grafitc kojima su zgari~ta hrvatskih stani~ta oznacava!i "urbani ratnici"50 i
makar jo~ i danas optika "Sian" u Malam oglasniku Vcccmjega !ista
branitcljima domovine nudi 15 % jcftinije Ray-Ban naocale, u jescn, pet mjcscci
po napadu na Borovo selo, hrvatska jc vojska bila unifonmirana i unifieirana.
Osim inauguraeijc vojsci primjerenoga nazivlja i oznaka casti ili cinova51 ova
l1am pOlvnluje i nostalgicno svjcdocenje mladih casnika Zdenka Karduma i
Sa~c Krstulovica (Globus, 7. 2. 1992, str. 2). Zao~travanje rata i uvojaCivanje
vojske na hrvatska su ratgta doveli rezcrvistc. Zdenka i Sa~a ih nazivaju
cpigonima, jer nisu omirisali prve dane rata, ne znaju znacenja erne Irake,52ne
znaju za Ramonese i Stonese, a a vrat vjc~aju krunicu ne znajuCi "kakav je ana
simbol i svetinja bila" za gardiste. Mehanizam vojske i ratovanja pokrio je
hrvatske ratnc romanticare, na boji~te je do~ao "domobran Jambrek" s
trbu~Cicem i pokojom sijedom u kosi, a Tigrovi, Daltoni, :luti mravi, Si~misi i
Oluje su postali 110., 144. i 105. brigada. Jedan se vojnik pozalio: "Sada su
nas nazvali Vojskom, a za~to nije ostala Garda, kad sma mi bas to?" (ibid).

Sve one znakove i simbolc koji su od pocctka rata oznacavali i opisivali
llrvatsku: okrvavljcni i dckolazirani hrvatski glb i zastava, "hrvaLSkimbojama"
iscnan znak mira (peace, posuclen iz sada trcndovskih sedamdesctih53), dva
uzdignuta prsta (victory) iii oblik srca, crvcna i izgrizena jabuka iz koje kapa
krv54trajanjem i intcnziviranjem rata prekrio je latinski kriz.

Kristoloski ciklus novovjekc HrvaLSkciniciran je inauguraeijom njenoga
prcdsjednika. Taj jc dogaclaj pulsirao asocijacijama na mitolosku sliku pozdrava
docekanom (i dcmokratski izabranom) mcsiji. Ovu sliku muccni~tva i otpora
pojacavala je disidcntska karizma predsjcdnika i mnogih clanova Vladc -
- njihova politicka sahrana uskomc~anih sedamdesetih i uskrsnuce politickom
voljom vecine. Brojni apcli za mir pape Ivana Pavia II "dislocirali" su
sakupljaliste silnica katolickoga svijcta i "prcmjestili" ga u ratom razaranu
Hrvatsku. Latinski kriz je, godinu i pol po uspostavi demokratski izabrane
vlasti, postao vezivno tkivo slozenih sistema idcja i znacenja. Znaccnja koja
oblikuje afektivno su ga "izbacila" ispred svih ostalih osimboljenih znakova i
simbola rata u Hrvatskoj55

50 Primjericc, grafit uslikan na ostacima procclja kucc u Bunjcvcima nekoliko
karaktcristicnih grafit-ponrcta i likova poput gusarskc "mrtvackc glave". nekoliko
hrvatskih grbova. lc end lis icc uz pOlpis grupe boraea: Vatrene lisicc (Vccernji list,
5.2.92, str. 25), iIi jos jedan od banijskih grafita: "Fuck the Rest - We Are the Best" uz
potpis: "Vukovi polako odlaze u legcndu" (Globus, 7.2.1992, str. 2).

51 (Mahom "izvezcnih" u plctcru) Vidi Veccrnji list, 2.11.1991, SlI. 18 i 31.
52 "koja je (... ) bila takav simbol da su ncki decki izgubili i zivot vracajuCi sc po nju na

bojno polje" (Globus, 7.2.1992, slT. 2)
530 kolcktivnoj krizi identiteta i nostalgiji scdamdesetih vidi u radu Freda Davisa:

Identity and the Current Nostalgia Wave, Journal of Populare Culture, Vol. XI, Fall
1979, No.2, slT. 414-424.

S4 IIi mnoge druge, a rjcdc vidane likove.
550 latinskome krizu i razlikovanju simbola vidi u: Ortner, 1973.
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Kriz je postao lajtmotivorn hrvatske ratne ikonografijc. Postavljcn je na
glavnim trgovirna hrvatskih gradova,56 ovjcscn na grudirna hrvatskih vojnika iIi
retrovizorima autornobila, vidcn na politickim plakatirna i plakatirna koji
obavjestavaju 0 dobrotvornirn akcijarna,57 odnosno radu dobrotvornih
organizacija, oznakaje dvo ili trodirnenzionalnih radova "visoke urnjetnosti",
osovina kazalisnih scenografija.58 (Slike 5 i 7)

U kontckstu Hrvatskc danas ovaj cerno sazirnajuci sirnbol ocitavati kao
signal prcpoznavanja katolicanstva nasuprot pravoslavlju, kao sirnboI
muccrtistva i uskrsnuca, ali i kao amajliju.59

Medutirn, kada sam vcc bila sprcrnna zakljuciti ovaj rad diskursorn 0
latinskomc krizu kao postepcno prevladavajuccrn saiirnajuccrn sirnbolu na
tclevizijskim jc ekranirna prikazana ernisija s inscrtima snirnljenim u
vukovarskoj bolnici u vrijcmc najzcscih napada na ovaj grad. Na crtczu
ovjcscnorn povrh krevcta ranjenika koji se oporavljao u jcdnoj oct zagrcbackih
bolnica sasvim sc dobro vidjclo pojcdnostavljcno prikazano gcografsko oblicje
Hrvatske. Gornji jc "krak" Hrvatskc bio produljcn u istoku (Srbiji) usmjcrcnu
figu (Stika 6). Tih su dana u gradu "osvanuli" grafiti koji ce svc sklone
zaboravu dncvno podsjccati na Vukovar (Stika 18). Neki CCih, rnogucc,
dozivjeti kao prijetnju. Ispisani su i na kucicama za prodaju karata isprcd
stadiona Hask-Gradanskog. "Sjccate Ii sc Vukovara?" - ncpopunjeno rnjesto za
adrcsu onog (iii onih) kome (iii kojima) je upuccn upit omogucava razliGite
intcrpretacijc. "Sjecate Ii se Vukovara?" znaGi i: "Mi nismo zaboravili
Vukovar!" i "Ako ste zaboravili Vukovar, mi ccmo vas podsjetiti na njega!"
i...

56 U luci u Faz.ani je, na primjcr, podignut "zavjetni kriz" u spomcn nastanka samostalnc i
suvcrcne Hrvatskc i u pocast svima onima "koji su postali zrtvc vlastitc Ijubavi
prema slobodi misljenja i vjere u pravednost." Tom jc prilikom dr. Ivan Cesar,
ministar u Vladi Repuhlikc Hrvatske okupljenima rckao: "I !sus Krist jc svoj zivot
dao za bliznjcga, bas kao sto i hrvatski mucenici daju svoj fivot za na!iu bolju
sutrasnjicu. Stoga im sc duboko klanjam jer je njihova krv sjcme boljc buducnosli u
Hrvatskoj i naSe slobode. " (Vecarnji list, 16.1.1992, str. 3)
Najfotografiraniji je primjcr, vjerojatno, kriz sa srcdisnjega zagrebackoga trga.

57 Kriz obmotan crveno-bijc1om kockastom tkaninom i na kri7.istc krakova pribijena
fotografija crkvc oznacene znakom zasticenoga spomenika kullurc vizualna je poruka
plakata koji obavjcStava da cc se prircdba "Za Gradisku opet novu" oddati u
konccrtnoj dvorani Vatroslav Lisinski u Zagrcbu 11. sijccnja (1992) u 18 sati.

58 Primjcr je nova predstava Glumackc dru7.ine Histrion uradena prema drami Milana
Ogrizovica "U Beckom Novom Mjestu".

59 I moj jc trogodisnji sin ncdavno, po povratku iz vrtiea, pozelio krunicu objasnivsi mi
da ona stiti od pogotka granate.
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Navcdcni gralH i opisana figa Srbiji nagovje~tavaju drugaCiji, odnosno
parale!ni diskurs, diskurs koji cc, moZda, zavrSiti opisom vizualnoga matcrijala
u kodu sjedinjenih znatcnja pojmova "uskrsnu6e" i "inat". Prita se nastavlja.

("... Ali CUte pogoditi ..."
J. Stublic: E, moj druie beogradski)Yl

60 Kompozicija i tv-spot Jure Stublica "E. moj druze beogradski" medu
najslusanijim/najgledanijim su rockerskim ratnim reakcijama/porukama. Obavezan
su dio saddaja Gardijade i slicnih radijskih i tclcvizijskih cmisija u kojima
slusatelji/glcdatelji adasilju paruke prijateljima. muzevima. sinovima i rodacima na
(rontu, Pjesma jc (prcma Stublicevoj izjavi; vidi Globus, 31.1.1992. str. 27)
ponajprije upuccna autorovim nekadasnjim iIi i sadasnjim bcogradskim kolegama,

L'jcpc cure bcogradske. E. moj druzc beogradski,
Kako ste sc ljubit' znaIe, Srcst' cemo se pokraj Save,
los se sjccam kosc plave Ti me neceS prcpoznau,
Novosadske moje male. Pa ces na me zapucati.

Zbog nje sam sc ja vozia
Kraj DWlava i kraj Save,
Sto sam scla zavolio.
0, kako sam sretan bio.

Pus tit' cu ti metak prvi.
Vi budite uvijek prvi,
Drugi cu ti oprostiti.
TreCi ce me promasili.

E, moj druze beogradski.
Sve smo srpskc pjesme znali,
Pjcvali smo prije rata
Zdravo Djcvo. Kraljice Hrvata.

A ja nccu nisaniti
I Bogu cu sc moliti
Da te mogu promasiti,
Ali CU te pogoditi.

E, moj druze bcogradski,
Slavonijom sela gore.
E. moj druic beogradski,
Nc maze sc ni na more.

Ja cu tebe oplakati,
Oei ell ti zaklopiti,
10j, kako sam tuzan bio.
Ja sam druga izgubio.

Pjcvali smo prije rata
Zdravo Djcvo Kraljicc Hrvata,

10j, kako sam tuzan bio,
Ja sam druga izgubio.
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GRADA 0 OBICNOM ZIVOTU U RATU

INES PRICA

o ovim problemima icinjenicama vise od mene zna tisuce i tisuce !judi...

G. Anders

Uvod

Fonma ovog rada izlazi iz zahtjeva da se raUlom svakodnevlju dade tekslualno
podalni, gotovo mimetitki predlozak. On je zato fragmenlaran i nuzno
ncdovr~en. Fragmentc uoblituju asocijacije koje su se plcle oko pajedinih
toposa raUle margine, 6neCi ih sinegdohama ieljene cjclovite slike stvamosti.
Kao dug njcnom. ipak neprestanom, uzmicanju i rasplinjavanju biranje jczik s
m,mje autoriteta. onaj koji ne tcZi definitivnim zakljutcima i koji je bliii naparu
dokumentiranja, proizvodnji grade. On je, zbog tclnje da se donese i doiivljaj,
osjecaj ovog vrcmena iz jedinstvene (ali tipitne) ljudske pcrspcktive. negdje
refieksivan, pa i nadstvarnoslan.

Pismo, ape\, Treci - Stotine tisuca pisama razlititog ratnog sadriaja
putovalo je tijekom godine put stvamih iii simbolitkih (Europa!) adrcsa
slvarajuCi. zajedno sa svim ostalim oblicima literarizacije rata, veliki i neobitrti
pisatki ratni poduhvat.61 Odmak koji je napor sazet u sintagmi "boriti se

61 Do duboko u rat trajat ee dilema intcIektuaIaca. nudcna u fonni nacelne pitalice kroz
mnogobrojne tribine. napise, emisijc, 0 tome kako. 0 tcmu i da 1i uopee. pisati za
vrijcme rata, kao i u obliku profesionalno-Ijudske dilcmc da Ii jc pisccvo mjcsto na
fronti. Rjdcnje kao da ce prcduhitriti siroka aklivnosl koja otkriva pismcno
izrazavanjc kao duboku i opcu potrcbu, pogotovo njen aspekt javnog, objavljcnog,
tiskovnog. Znakoviti su tu listovi. iii fanzini, ograniccnc javnosti. zavicajnih
klubova iii "zavicajnih" dijclova fronte, koji pokrivaju potrebu kako za lokalnim
informiranjcm (neostvarivim putem ddavnih mcdija), tako i uopce nacinom
komuniciranja koji ima neku zavicajnu obojenost. Veliki primjer Ijudske hrabrosti i
pisackog odgovora ratu predslavljaju izdanja iz Osijeka . koji je mjesecima zapravo
grad-fronta (napr. Osjecka revija 1992. kao osebujna kronika rata iIi izdavacka
aktivnost osjecke kulturne grupe Noise Slawonishe Kunst). Organizacija fronta i
pozadine, zapravo stabilizacija ratnog stanja bila je svakako jcdna od (tuznih)
prctpostavki povratka pisanju kao intelcktualnoj, znanstvenoj i umjetnickoj
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pcrom" uspio postiei u odnosu na ono vee "klasicno" i ironizirano neckanje
pisanja za vjei'nost ~to se pojavljuje u stanju njegovog dubokog poraza kakvo
je rat, krijc se u svijesti koja je nalagala opcu mobilizaciju olovaka u svim
slojcvima i uzrastima stanovnistva, odrcdivsi epistolu kao svoj najpogodniji
oblik. Pismo kao spori individualizirani prcdtchnoloski mcdij s vclikim
opisivackim, ispovjcdnim i aksioloskim moguenostima porucivanja - u
intuitivno zacctom nadmctanju sa svojim akccsorom, globalnim medijem,
gOtoVOncosjctijivim izvan zahtjcva svog "biea". Izraslo na kultumoj frustraciji i
mcdijskoj ncmoei, pisanjc pisarna sc djclomicc oCitovalo kao naivno cudenje u
postindustrijskom svijetu - papimati komadiei ogorccnja, tumaccnja i zahtjcva
sto su najcescc nadilazili kompctenciju primatclja - ali jc znacaj ovog
dopisivanja sasvim izvjestan, iako nemjerljiv u slozcnim proccsima
procjenjivanja stanja u Hrvatskoj unutar global nag konscnzusa. Pismo na
inozcmnu adrcsu poncgdje uspijeva na neprcdvidljivim mjcstima prcmctnuti
svoju pocctnu beznadnost u prednost - aka nista, ono nailazi na ukorijcnjcnu
curopsku naviku koja nalazc odgovaranjc na pisma kao elcmcntarnu
pristojnost.

Izrazitijc formalizirana, forma apela vazan jc dio ratne aktivnosti
intelcktualaca usmjcrcnc na internacionalizaciju problcma cijc unutrasnje
razrjcsenjc jc u potpunosti propalo. Najccscc sastavljcn kao croquis cinjcnica
koje su tadajos uvijck imale status alternativne povijesti, uz prcdocavanjc tcsko
opravdivih posljcdica agresijc, apel je jednosmjcma poruka, saCinjcn bo
objava koja se prima na znanje,62 a u trenucima potpune neizvjcsnosti i kao
neka vrst oprostajnog optuzujuceg pisma. Pozeljna reccpcija ne ogranicava se
no pojedinacni odgovor63 vee stremi sirokom komunikacijskom polju kojcm sc
dodjeljuje pozicija treeeg u sukobu, pravednog suca i djelotvomog pomagaca.
U tom smislu sc sudbina apela podudara s opcom sudbinom procjenc problema
rata u Hrvatskoj pred liccm svijeta.

Najintenzivnija jc ova djciatnost bila u pocctnom stadiju rata kada se
vjerovalo da su mlakc reakcije svijeta na "cudo" kojc se dogadalo u Hrvatskoj
iskljucivo posljcdica njcgove losc informiranosti. Videnjc rata 1991. ocima
hrvatskih intelektualca susrcce sc, mcclutim, u inozemstvu s nekoliko model a
pre-reccpcijc, "istinosnim gabaritima" pred kojima je hrvatska istina cesto
ostajala grcbuei pred vratima. Logika tih modcla dijeiom je bila rezultat prcrade
i procjcne odrcclcnih mjcsta svjetske povijesti, iii pak varijacija unutar
globalistickih idcologija cijc postavke, uzdrmane utjccajcm svjetskih povijcsnih

djclatnosti gotovo u cijclosti posvcccnoj ratu. To je vrijcme koje ce sigumo
nasljcdnicima ostaviti obilje ratne prozc, Tatne poezijc. cscjislikc i ratnc znanosti.

62 Na taj nacin jc lekst apcla funkcionirao i kao unutrasnja intcgracija i usaglasavanjc
misljenja kod bitnog, intclcktualnog sloja. Vjcrojatno nema ustanovc koja nije
sroCila svoj zajcdnicki lekst apda. Koliko mi jc poznato u Zavadu za knjizcvnost
Filozofskog fakultcta u Zagrebu bave se izradom ncke vrste antologije apda.

63 Kako mora da jc koji put bila LeSko odgovarati na ta gorka i ncrijctko ljutito naivna
pisma s jasnim ncskladom izmedu jakih emocija i strogih i bezlicnih molbcno-
-zahtijcvajucih formulacija. ccsto i patpuno osujcccnog individualizma u oba smjcra.
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promjcna s kraja osarndcsetih godina, pokazuju znantan stupanj ncsigurnosti i
odbojnosti prcma "novim dozivljajima".64 Iz navedcnih razloga ave modele
mozemo tretirati kao rclativno stabilnc zna~enjske sustave koji se hranc sarno
odrcdcnim tipom ~injcnica iii dogadaja, iIi mitovima u bartovskom smislu, ~ime
otvaramo prostor antropoloskc rcplikc unutar "stvari politikc". Na istom lragu
mozcmo prcpoznavati i tipovc scmantickih opcracija na kojima se zasnivaju, pa
metonimijskim nazvati tumacenja koja uspostavljaju dircktnu vezu izmcdu
danasnjih i dogadaja iz drugog svjctskog rata - gdjc jc na racun ponovno
probudenc slave saveznika hrvalskoj drLavi namijcnjcno mjcsto povijcsnog
losera s monstlUoznim konotacijama, a njcnom napadacu alibi nckakvog ujcdno
zakasnjelog i prcvenlivnog egzorcista-cgzckutora. Metaforickom pak prcradom
mozc se smatrati uklapanjc dogadaja u stcreotipc koji sc prcpoznaju po
slicnosti, uglavnom kao opasnost za vlastitu sliku svijcla (iii vlastitu
idcopolitiku). NajccSCi tapas jc tu tzv. scparatizam, kao povijcsno prcpoznato
opasno mjeslo sjedinjenosti driava, odnosno ncprcdvidcno iIi zataskano mjesto
unutar novocuropskog konscnzusa - dakic odiozno za cjclokupni zapadni
porcdak. Oba ova ideolosko-scmanticka tkanja kao da se pokazuju upravo
ravnodusnima a nc "oduscvljenima" posljcdicama raspada isto~nih
komunistickih idcoloskih i geopolitickih blokova, uslijed ulUsavanja oporbcnog
proslOra na kojcm, izmcdu ostalog, pocivaju, pa cc sc insisliranje na prcd iii
post komunistickim vrijcdnostima sluzbcne hrvatskc diplomacijc pokazati
zacudujucc bcsplodnim. U intcrmezzu ove ncsljubljcnosti, zbog propadanja u
"praznc hodovc" modcla za istinosnu procjcnu, u Hrvalskoj se dogadao zlocin
nad stanovnistvom kojcm jc prijctilo da prodc cak i moralno ncsakcioniranim.
Apcl, kao forma koja cilja na svijcst "nadidcoloskc" svjctskc intclektualne
populacijc i na njihovu mogucnost formiranja javnog misljcnja u zcmljama
zapadnc dcmokracijc, smjcstcn jc kao forma otpora upravo na mjcsto ove
praznine. Djclomicna disfunkcionalnost ovakvog adrcsata prepoznat cc se
uskoro u sljedecem "anlipaticnom" vidu internacionalnc rccepcije, tzv.
ekvidistanciranju, izraz.avanju civiliziranog gnusanja prema ratu uopce, a
pogotovu "plcmenskim" i etnickim sukobima, bez tcinjc da sc sukob razlozi na
kauzalitete i porcmcti ravnolcZa krivnjc.65 Vazno mjesto razvczivanja ovog

64 Vjcrojatno zato nijc slucajno sto se najfunkcionalnijima pokazuju apeli proizasli i
primljeni unutar krugova egzaktnih znanosti, kao 5tO je onaj (valjda i najuspjdniji)
Instituta Ruder Boskovic koji uspijeva dobiti podrsku nckoliko dcsctina
Nobclovaca.

65 Opec mjcsto ovih rcakcija jc primat tugovanja nad spomcnickim i kulturnim blagom
prcd patnjama stanovnislva, SlO jc djclimieno odgovor na struenjaeke prosvjedc
domacc javnosti, ali nc odudara ni od jcdnog od dominatnog trctmana agrcsije u
sluzbcnoj javnosti kao "kulturocida". Najkontrovcrzniji jc tu slucaj Dubrovnika koji
je uz svjetsku pomoc spasen od moguecg totalnog razaranja oeito kao "zidina", a ne
kao Ijudska nastamba. ledno od uporista intclcktualnog "nemijcSanja", odnosno
"odbijanja politikc", rnoguec jc traziti i u konradovskorn pojrnu milleieurope kao
kulturnog izbora 0 kojern raspravlja i Claudio Magris (241). a koji kao svoj
intclcktualni izbor (ali i onaj koji je najsukladniji slavonskoj kulturnoj povijcsti)
odrcduje i Zlatko Krarnaric, osjccki ratni gradonacclnik. ("... U Srcdnjoj Europi se
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mutnog tvora tije je nili ncdovoljno dobra razaznavala i sarna apclativna lClrma
inlclcktualnog prosvjcda upuccna u "svijel", u hrvalskoj intelcklualnoj javnosli
zauzimaju istupi francuskog lilozofa Alaina Ficnkclkrauta('(' Uzmicuci, syojirn
francusko-zidovskim porijcklom, dpriol11om razmjdtaju unular sumnjivog
dijaloga kojc promoviraju zapadllldcki mCdiji - s dobronamjell1im motivom da
omogucc argumcnlaciju obi}u .Ilrancl, ali tcslO u nel11oguenosli da ulcknu
primamljivoj "gladijalorskoj" atnl0sferi lribina na kojima sc bez vlaslilog uloga
(ncprislrasno?) iscckujc "pobjednika" - on predlal.c novu podjelu odgoYol1losti,
razoblitavanjc idcaliziranc slikc koju si civilizirani priskrbljuju na ratun
"mentalno zaostalog", balkanskog plcmcn.l'kog Drugog'" i cisca polazi'la za
dotekivanje novih kulturnih modela clnickih idcntilela (lIkljucivsi tu i one
zakasnjelc, pOliranc iii "premalc", a ne sarno poslmodel1lc novocuropske)."

Apclu homolognim oblikom "priluzbcnog prosvjeda" usmjerenog na
svjClskog "treeeg" mozemo uzcti i ratne TV spolove koji su jczil'n0111
prilagodbom, osiguravanjem dislribllcijskog kanala Viii umjctnickim sredslvima
ciljali na inozemnog receptora. Oni su rclcvantni zbog razvidnosli
komunikacijskih modela prilagodcnib ovoj funkeiji koji su, nakon metoda

artikulira i utcmcljujc osjceaj za polifonijsku struktmu svijeta i svijcsti. Srcdnja
Europa je naiagaia da sc misli po1ifonijski, da sc misE u kontradikcij~lI11a. Kod nas je,
naprotiv, prcmda pripadilmo tom krugu, zapustcn citav niz tih pojmova, osLao iI-van
dcfinicijc ... u toj iskljucivosti opct sc zapada U monoiogi/.am, kojega sc Hrvatska
mora osloboditi ako sc opel zeli upisati tamo gdjc pripada vcCim dijclom.
Nedjcljna Daimacija, 12.3.1992). Nilstao u siluaciji blokovskc podjc1c svijcta,
koncept milte/europe "idcologiji dvaju suparnickih blokova suprotstavlja
rastczljivu intclektualnu stratcgiju, slobodnjacku i snosljivu, nadahnutu SlllislOJll za
mjeru i iskustvcnim rcalizmom. (... ) Mittclcuropsb osjctljivost znaci i za njcga
zastilu pojcdinacnoga od svakog totalitarizirajucL'g i autoritativnog projckla."
Magris, meuutim, dodaje da ..... kao i za KundcTU, tUf..ll i za Konrada mille/europa
postaje plemenita, ali neodrcuc.na i opcenita rijec, var1.li"1 Jllct~tpolitiCki passe-parloul
za svaku politicku tcZnju. "(ibid.) Moida sc na O\'U Ilc.oc\redcnost, na ncc!osLaLnost
opccnitih rijcci za konkretnc situacijc odnosi i IJlIlIlja dijcla nas!.: javnosli na
Konradovc pledoajec za antipoliLicnost kao rcakciju na :-'\;tl1jcu Hrvatskoj, koja sc za
nas rat cesto pokazu jc smrtonosnom.

66 Domaca javnost sc s misljcnjcm A. Fienkclkrauta najprqc upozmlje kro/. i'rancLlske
telcvizijskc emisije u kojima on. uvjerljivo i straslveno, uspijcva pomaknuLi
nemustu "ping-pong", pscudodijalosku argumcntaci.iu 0 povijcsnim krivnjallla,
elnickim mcntalitctima i halkanskoj podivljalosti "elva stara ra!.licita naroda". Nisu
usamljcna misljcnja da je A. Fienkelkraut, koji '-~L'nl'koliko pULa i posjcLiti Hrvatsku,
izrckao preciznije i uspjcsnijc formulacije 0 SL;tll)ll u Ihvatskoj, ncgo Ii ib sc sjcLio
ikoji javno eksponirani hrvatski inlclcktualac. (vldl Iwrr. Yjesnik, 10.3.1992, s. 9 )

67 Upitan kakvo mu jc osnovno saznanjc iz visell1jl'~':lIH)g oLplitanja balkanske hi1.('.,

Lord Peter Carrington odgovara: "Najbolje je ."dili sc na Otoku". (Vjesnik,
13.3.1992, s. 9)

68 0 tome kako Ii je koncept ujedinjene regionalistic\...>.: Europe jos u velikoj mjeri
ncrazractcn (barem u sfl.!ri politickc ideologijc) govori i 11l',lavno pril.O~l1lje G. Dc
Michclisa 0 tome kako mu je tek sad jasnije (travanj, 19LJ1) da mali dczinlegrirajuCi
procesi nc dovode u pitanjc vcliki intcgrirajuci (v. Yjcsnik, 12.4.1992.)
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pokusaja i promasaja, oslali kao relalivno uspjesni. Pionirski primjer pjevane
porukc je, distribucijski vrlo uspjcsan spot Tomislava Ivei':a Stop the War in
Croatia. Na univcr/.alnoj glazbenoj malrici "molskog slagera" plasirana je
poruka "dcnotalivnih zahljeva", jasna, jednostavna, manii"cslna. S obzirom na
mjcsta popularizacije i upolrebu SI"JI" u inozemslvu ocilaje njegova upuccnosl
prvcnslveno "dijaspori", pa jc Slruklllra leks(a vrsla digeslirane poslanice 0
povijesnoj univerzalnosti hrvalskog problema u cijoj funkciji je i neimcnovanje
sadasnjeg ncprijatelja. Pozivanje na Boga i curopski san, naznacujc obrise
civilizacijskc pripadnosti u imc koje se konstantno podnose Zrlve69 Drugi
uspjdni model internacionalnc medijske komunikacijc, nasuprot (ome, teli
iskazu 0 modcmom idenlilctu i odlucnosli da se slvari imenuju "sada i ovdje".
Prccts(avljen jc spolOm "MontaZslroja" Croatia in Flames koji uspijeva probiti
zahljcvnc eslclskc i dislribucijske prcprcke za prikazivanjc na MTV70

Glazbcnoscenski model uspjesno spaja hladni posllcibachovski konceplualizam
(koji je inate imao prilicno uspjcha u europskim okvirima) i "vruci" rap
verbalizam s nezaobilaznim "Yo", uzvikom svjelske pozitivne energije izrasle
na otporu.71 TrcCi primjcr najvisc sc udaljava od izruvnc porukc molbcnog
zahtjeva (Stop the Warl, Say YOI), vjerojalno sloga SlO je upucen
"najtvrdokornijem" rccepijenlu - prosjccnom amcrickom TV watcheru. Spot
Ncnada Bacha We Can Go Higher imao je svjetsku premijcru na I-lTV-u lek u
ozujku 1992., pa ncma jos podataka 0 njegovom odjeku, iako odziv velikih
glumackih i muzickih imcna u sudjclovallju u projcklU vee govori 0 uspjehu.
Nacin na koji jc autor, sliiskim srcdstvima trCilutno najkurentnijc americkc
populistickc pscudoideologijc (iIi stila zivota), lzv. new age-a, s prosirenom
ekoloskom (mog1i bismo jc nazvati antropo-ekoloskom) svijdcu u sredistu,
uspio "podvalitii" slikc rata u IIrvatskoj kao uiliverzainLi Illcta[oru Ijudskog
nasilja nad oljudcnom prirodom, proizveo jc zadovoljs[\,o i ohrabrenjc kod
medijski upuccnijc do mace popuiacije. Svojim nalllJcnskim kodiranjem,
razvijcnom mcdijskom svijcscu i posLivanjcm zahljcva cilj<lnog receplora,
pripada prijelomnim tockama u razbijanju lragedil.llallog kompleksa losc i
ncuspjcsne prczenlacije, nemocne pred Ilcprijateljskom lI'ornicom laii. Bachovo
inzisliranjc na citatima iz poznalOg "Pisma bijclom poglavici" poglavicc
indijanskog plcmcna Scatlea, podvuccno "lump-indijanskim" scSirom kao
oznakom nasiljcm dcvastiranc indijanskc kulturc, i/.govaranje Spinozinih i

69 Stop the war in the name of love/Stop the war in the name of Cod/SlOp the war in the
name of children/Slop the war in Croalia.lWc want to shure lhe european dreaml we
want demokracy and peace/let Croatia be one (~rEurope slars/Europe you call SlOp the
war. Zanimljivo jc da A. Ficnkclkraut (u SYOI11 intcrvjull A. Gliboti 7.a hrvatsku
tclcviziju) govori 0 tcznji za pripadnoscu EUl"upl k;IO kljucnom mjcstu "otkrovcnja"
lcZnji istocnc i srcdnjc Europe prcd kojima zapad!w ()-;uje ravllodus!lOIl1.

70 Music Television, svjctski popularan salclitski t$;lcvl/_I.J:;kiprogram koji propagiru
umivenu rockersku estcLiku.

71 (Say Yo for Croatia/Say 1\10 to lhe ~Yar... )Rap glazbu prcdslavlja vrhunac osvijcsLenosti
crnacke popularne glazbe s naglasenim clcmcntima modcrnog otpora i tci.njc za
ravnopravnoscu (koji sc odmicc ad starijih formi gdjc jc nnacko stanovnistvo
prcdstavljcno kao civilizacijski loser).
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Lcnnonovih pacifistickih tekstova uz stihovc hrvatskc himnc (izgovorene na
hrvatskom), stvorilo je komunikacijski vrlo uspjcsnu poruku koja agrcsiju na
Hrvatsku smisljeno ali uljudno asocira s indijanskim kompleksom americkc
kulturc i povijesti.72 vadeCi je iz nezaintcrcsiranog okruija anonimnc balkanske
tucnjavc.

tedo: terenska slika neprijatelja - Rijec iz [rontavskog zargona za
oznacavanje neprijatelja koja se, poput mnogih drugih, prosirila, posrcdovana
medijima iIi drugim usmenim nacinima, u govor ratnog svakodncvlja.
Uspjdnost dosjetke je u objedinjavanju vgc konotacija - pogrdni eufcmizam
od "cetnik" pojacan je uobicajcnim znaccnjcm rijeci cedo (dijcte) a ujcdno
asocira i na cesta osobno ime (Cedo) u ctnickoj srcdini koja proizvodi
neprijatelja. Podsjeca na cpsko eufemiziranje neprijatc1ja: ponizcnje i
umanjivanje protivnika ima suprotan efekt na imcnovatclja, ali ujedno postize
miticnu bliskost po smrti onih koji su suprotstavljcni kao prcdstavnici
zavaclcnih vrijednosnih i idcoloskih konccpcija.73 Rovovsko pogrdno tcpanje
neprijatelju cest jc elcmcnt [rontovskih prica kojc su, kao izravna komunikacija
izmcclu frontc i "pozadinc" imalc biu1Uulogu u ratnoj socijalizaciji, pogotovo u
smanjcnju svcopCc hororizacijc koja je odlikovala prvu "bcspomocnu" fazu rata
s medijskom slikom dijabolicnog neprijatelja u srcdistu. Neobicnost oVakvog
postupka mote se tumaciti i ncspremnoscu za ubijanjc, pogotovo vrlo mladih
hrvatskih branitclja, moralnom zaprckom koja je iziskivala stilizaciju i
"otudivanjc" od rovovske situacijc,74 ncku vrst oprosta za smrt koju nalazc
obrana75 Price s franta donosc blisku sliku ncprijatelja, "pozadini" zacuclujucc

72 Koji je, uz to, danas izuzetno aktualiziran u okviru kulturoloskih rasprava potaknutih
pctstogodisnjicom "otkrivanja Amcrikc" u kojima sc Amcrika pokazujc prilicno
sprcmnom primiti samokriticku povijcsnu "pljusku".

73 a spccificnostima i obratima koji se javljaju u epskom odnosu prcma ncprijatclju
govori i Zdcslav Dukat ("Tri priloga 0 epici", Narodna umjelnost, 28, 1991.)

74 Pogotovo nakon prijclomnog trcnutka sukoba kad ozbiljnost situacije nalaze siru
mobilizaciju. Ovu situaciju razlikujemo od pocctne faze kad su u dircktnim ratnim
operacijama bili angazanirani pripadnici policije i ZNG (Zbora narodne gardc) kao
neki vid profcsionalnc vojskc. Dirckrni razgovori s poznanicima koji su osjetili
"ok us baruta", govorc 0 pocelnoj fazi soka i kasnijem postupnom navikavanju. ali i
"trecoj fazi" koja odlikuje one koji su prolupali, lj. one koji su, djclimicno iIi
potpuno, izgubili koordinatc iz "vanjskog svijcta" i pomisao da cc se vratiti
normalnom zivotu. Termin prolupati je vrlo cest u frontovskom i rcportaznom
mcdijskom govoru i odnosi se jednako na vojnike kao i civile koji zbog soka pale od
nckc vrstc pomaka svijcsti. Rijcc je zargonskog porijckla (lupali - govoriti
ncsuvislo). tc vjerojatno (za opis ratnog stanja svijcsti) potjece iz mladeg scgmenta
stanovnistva (narocito slavonskog) kojc jc najsurovije osjetilo rat. Saddi element
humora i samoironizacijc koji je, paradoksalno iz "pozadinske perspcktive", sve
izrazcniji sto se vise primicemo fronti (smrti?).

75 Znakovita je velika popularnost medu vojnicima (napr. u emisiji Gardijada
namijcnjenoj glazbenim i vizualnim potrebama prvenstveno vojnika) pjesme E. moj
druie beogradski Jure Stublica kojoj jc U "ozbiljnim" recenzijama oprezno zamjercno
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ancgdote 0 dovikivanju crnohumornih Sala, 0 svojevrsnom glazbenom
nadmctanju koji postajc, vojnostratcSki ncpredvidcn. oblik spccijalnog rata7•

Tcrcnska slika ncprijatclja prcradujc tragiku stanja u kojem jc ncprijatclj
"bivSi brat". u kojcm je baccna Ijaga na susjedstvo, jcdnu od najpoStovanijih
inslitucija ruralnog druStva. Ovakvu, slozeniju i zivotniju, sliku neprijatelja
razradujc i scgment mcdijskog ratnog folklora vezan uz mladc stvaraoce i,
raz!icito variran, rockcrski glazbcni obrazac. Jcdan od primjcra medijskog
variranja ironicno-prijctcccg stava prcma Cedi jc popularni rap,77 spot grupc

la "defclizam". Stihovi pjcsmc s nostalgijom govorc 0 vremenu prije rata
normalnom komuniciranju (pogotovo mladih rock glazbcnika) izmedu danas
neprijatc1jskih gradova (E moj druze beogradskilsve smo srpske pjesme znalilpjevali
smo prije ralaloj Ii Djevo. kraljice Ilrvala). 0 izncnadcnju danasnjim stanjem i
mctamorfozom bivsih prijatclja . ZapIct smrli koji jc danas izmcdu njib u pjcsmi sc
opisuje kroz dugotrajno okIijcvanjc da sc mctkom uzvrati na metak bivscg prijateIja -
- danasnjcg napadaca. Smrt koja stife napadaca tako jc prijc rezultat "providenja"
pravcdne i ncmmovne obrane. nego Ii osvctc. U vizualnoj prezentaciji pjesme (spota)
ncprijateIj jc emaniran u Iiku mladc plavokosc djcvojkc kojoj narator zaklapa
umiruce oei i krccc s njom na putovanjc camccm prcko rijcke smrti.

76 U kazivanjima vojnika. ratnim reportafama i iska7.ima prognanika (vidi i "Dcvetu
kueu", U ovom broju) cest jc moliv rovovskog nadmetanja pUlem pojacala -
- "pustanjcm" pjcsama za kojc se prctpostavlja da bi mogle izazvati bijcs. strah iIi
neki drugi oblik provokacije neprijatclja. U tu namjenu upotrebljavaju sc i nove
ratniekc hrvatske pjesme, od kojih je jcdna od najpopularnijih "Bojna Cavoglavc"
Marka Perkoviea-Thompsona (U Zagori na izvoru rijeke Cilwlel stala braca da obrane
nase domovel SlOji llrval do llrvala. mi smo braca svil neeele u Cavoglave dok smo
fivi mil Tuce lomson. kalasnjikov a i zbrojovkal baci bombu. goni bandu preko
izvora/ Cujle srpski dobrovoljci. banda celnici/ sliei ee vas nasa ruka i u Srbiji/ Sliei
ce vas Bolja pravda to vet znaju svi/sudil ce vam bojovnici jz Cavoglaval Slusajle
sad poruku od svelOg /lijel neeele u Cavoglave nisle ni prije/ OJ lIrvali. braeo mila iz
Cavogiavalllrvalska yam zaboravit neee nikada!) (Velernji lisl, 20.2.1992). Pjcsma
nijc odmah propustena u medije, a snimljcna je improvi7.iranim gOlovo frontovskim
uvjctima. Kao i ostali primjcri "izvomc frontovskc glazbc", probijala sc prcko
alternativnih mcdija (prva faza jc obieno slavonska radio stanica "Zuta podmornica",
zatim zagrebaeki "Radio 101 "), sve dok jc velika popularnost nije ucinila podobnom
i za ddavnc mcdijc. ZanimIjivo je da jc i sam autor imao pocctnu sumnju u
Cavoglave, zbog "nepodobnog" ("bjclodugmaskog") pseudoistocnjackog ritma i
melosa. Zanimljiva je u tom kontekstu rcportaza donescna, pod naslovom "Cede'·
neee prilnadonu u zagrcbackom Veeernjem lislU (N. Mikac, 21.4.1992). Opisuje se
jUlro na novljanskom bojistu na Uskrsni poncdjcIjak. "Iz zemunice na najvisoj koti
novljanskc obranc zvukc "Cavoglavc" razbija glas: "Jesus Marija, stigla jc gospa
primadona!" U posjetu vojnicima dosla jc operna pjevacica Bozena Ruk-Focic.
Saznavsi da deckima najtcZc pada "kad se iz okupiranih sela zaore pijana "likina
kola", ona fali SLO nije ponijela nijcdnu svoju kasetu koja bi pomogla U
nadglasavanju.

77 Osim sto je prcvladavajuCi oblik u rockerskoj ratnoj gIazbenomedijskoj produkciji,
rap ima vazno mjesto i u fronlovskom folkloru kao oznaka modcrnog urbanog
idcntitcta koji se ne dovodi u pitanje ni u ujednaeavajueoj ralnoj situaciji. Ccsli su
primjcri improvizirajuccg "repanja" mcdu manjim postrojbama na fronti, kojc obieno
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"Cra" s refrenom (koji izvodi petogodiSnje dijcte ~to daje osjecaj morbidne
graze): iSo' Cedo u ducan, nije reko' dobar dan, is Cedo van ... U tekstu pjesme
se ogledaju neke karakteme osobine koje su se i inace vczivale uz dozivljaj
ncprijatelja: nasiljc prcma civilnom stanovni~tvu iz kojcg nisu bila izuzeta ni
djeca,78 govori 0 njcgovoj ncmilosrdnosti, ali i 0 njcgovoj laznoj hrabrasti (iii
kukavicluku) s obziram na ncmocnost onih na kojc jc upereno. Prcklapanje s
likom "mcde" iz djecje pjesmice cilja na njegovu neuljudenost - primitivei,
neljudi, divljaci, papci i sl. ceste su oznake u iskazima 0 neprijatelju cije se
pona~anjc tumaci kao zivotinjska iii dcmonska priroda (ne-Ijudi) iii kao
zalutalost u civiliziranom vrcmenu (pra-covjek) - ali i na nacin na koji se treba
boriti (i~, Cedo van!). Osobinc nckultumosti i kukaviCluka neprijatclja
nadovczuju sc kao clementi mitske slikc, a nisu jednake provenijencijc. Prvi
elementje stariji, izvcdcnicaje i nadovezak na stcreotipizirano transvremensko
odmjeravanje stupnja i tipa "kultumosti" izmcdu zapadnih i istocnobalkanskih
kultura79 koje se sluzi intclcktualistickim argumentima. Kako sintagmatici ovog

izvode talentiraniji pojcdinci. Eva jednog autcnticnog primjera ratnag rapa koji jc
snimio Ljubo Pauzin na osjcckoj fTonti u sijccnju 1992. Autor je
scdamnacstogodisnji vojnik s nadimkom Barut: Godinu dana ova) ral se vodil uz
puske j krv ka miru i slohodi! Tirani straIni ne zna)u za mirJ vee vade j dalje svoj
krvavi pir/ Zene i djeea u skloniste sad/ jer se sprona napad na nas Osijek gradl Skim
da ratujem kad ova) rat se svdil jer mnogo cu celnika imati na dusi! Ljudske frye ne
magu da se plate! zar vi celnici zaisla ne wale/ da Srbijom ce uskoro zavladati giad/ i
svaki ce celnik umrijeti miad/ Ovo je kraj ai to nije svel Barut yam porucuje/ Zaista
sic majmuni i svaka vam cast! ne bi vam covjek ni u svinjcu dao vias!. (IEF mgtf 2367
a)

78 Ne same da su djeca stradavala u nemilosrdnom ubijanju civila u gradovima i selima
(prema jos nepotpunim podacima u ratu je poginulo 58-oro djccc, a 354 ih jc ranjcno,
najvisc s tcSkim posljcdicama amputacije, Veccmji list, 23.4.1992.), vee su u arscnalu
agrcsorske slratcgijc izglcda postojala i poscbna oruzja za ubijanjc djcce (olovCicc,
privjcsci, ncobicnc igracke - bombc, kojc sc bacaju u nasclja cckajuCi da ih podignc
kakvo dijcle (podatak je baziran na javno objavIjivanim upozorcnjima od stranc
branitclja, kako u Hrvatskoj, tako i u Bosni).

79 Ncki od mitologcma poz:nati su i u populamoj upotrcbi a, uopce uz:cvsi, potjccu ad
stare podjele na iSlok i zapad unular juznoslavenskog praslora, koja ima dalcko
povijcsno uporisle u liniji podjele Rimskog Cars tva i konfesionalnih posljcdica, kao
i prcvladavajuceg tipa kulturnc dominacijc do vrcmena prije ujedinjcnja
juznoslavcnskih naroda, (narocito predominacijc iSlocnog osmanlijskog, odnosno
zapadnog austrougarskag kulturnog ohrasca). U modcrno vrijcme i7.vcdcnicc ave
podjclc prate suvrcmcne konotacije zapadnog (napr. vrednoca iprofesionaina
ozbiijnost , ali hiadnoca u ophodenju, ild.) i istocnog ("javasluk" i lijenosl ali
topfina, iIi egzalliranost u ophodcnju, itd). U utvrdivanju razlika u intclcktualnom i
duhovnom smislu sudjclovat ce intclcktualci i jedne i druge stranc, uz: claboraciju
mnogobrojnih toposa. Jcdan od danas obnovljcnih ukaza odnosi se na sklonost
"mitoloskom iIi epskom dol.ivljaju svijeta" u srpskom duhovnom prostoru (sto jc na
uvjcrljiv nacin elaborirano i u rijctkom auto-dcmitologizatorskom diskursu
Radomira Konstantinovica. u knjizi Filosofija palanke (1969»), kao i (poneS to
konradiktornoj) tezi 0 sklonosti barbarogenijstvu (ncpostivanju reda civilizacijske
povijesne dijakronijc, s izrazitim primjcrom ranovjekovnog umjetnickog pokrcla
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odnosa odgovara teza 0 ratnh'kom mentalitetu (ratnitkoj vjcWni, moei,
sklonosti pobjedivanju u ratu i gubljcnja u miru)80 islotnc slranc (dolicno
srpskog naroda) odnosno ncratnitkom mcntalitctu (mckoea. povlaccnjc,
sklonost vcrbaliziranju fizickog sukoba) dijela koji gravitira zapadnocuropskoj
civiliziranosti (hrvatskog naroda), tako mitologcm 0 "kukavickom Ccdi" kojcm
sc suprotstavHo neustra~ivo~cu, pripada korckciji ovog mita "iz bazc" koja jc
doprinos upravo rata 1991. Nc radi sc, medulim, 0 jcdnoslavnoj invcrziji u
raspodjeli clemenata ratnickog mentaliteta: ncprijatclj gubi upravo zbog svojc
"primitivnc" i "divljc" prirodc i oslanjanja iskljutivo na sHu, te postaje
karikatura u odnosu na modemog, motiviranog i eSlctiziranog ralnika s drugc
strane. Potvrdc ovakvc slikc su mnogobrojne, u iskazima boraca, ratnom
fokloru kao i u mcdijskim dokumentima i komcnlarima.81

zenilizma, ali i nadrcalistickih umjctnickih iskaza) iIi, izvcdcno. barbarslvu (sklonost
ksenofobiji, doticno okcidcntofobiji, rusitcljstvu i ncposlivanjc osnovnih
humani(sticki)h normi) istog duhovnog prostora (ovu tczu narocito trctiTa Petar
~egcdin, vidi napr. "U carstvu poncsenih dusa", Forum, 1-2. 1992). U islam kontckstu
mozcmo promatrati i ccstu oznaku ncprijatcljskc stranc obnovljcnu U ovom ratu -
- oznaku bizantizma. u smislu sacinjavanja lukavih politickih potcza baziranih na
laznim informacijama. Ovaj naracijski potcncijal prctcZito je smjcstcn unutar srpsko-
-hrvatskc oznacitcljskc simbolike, ali sc djclimicno protcZc i na druge oznacilcljc s
etnickom konotacijom (napr. slovcnske kulturc kao opozicijski zapadnjackc u
modern om smislu). Slicnu varijaciju mozcmo pratiti i u mladokulturalnim
konceptualnim projcktima s pocetka osamdcsetih godina, slovcnskom Neue
Slowenische Kunst i bosanskom Novom primilivizmu, 0 ccmu sam pisala u radu
"Novi val kao anticipacija krizc", (EtfWloska tribina, 13, 1990.).

800vo jc jcdna od doslovnih "mcmorandumskih" tcza (tzv. Memorandum Srpske
Akademijc Nauka, dokument sastavljcn od strane nckolicinc srpskih akademika koji
sc smatra predloskom za izazivanjc rata 1991., i iz kojeg potjece i teza 0 ugrozenosti
srpskog naroda.)

81 U svom intcrvjuu jcdnom francuskom listu u kojcm izuzclno ostro ocrtava portret
Slobodana Miloscvica. Mirko Kovac, beogradski pisac koji pripada rijetkim
intclcktualcima sto su sc javno suprotstavili miloseviccvskom rdimu, kao argument
jadnog duhovnog stanja napadaca u ovom ratu navodi reportazu 5 hrvatskih ralista
objavljenu u jednom arnerickom casopisu za vojnc terne (0 ccrnu smo saznali i iz
nasih "dncvnika"). U slikovnom prilogu srpski vojnik jc prcdstavljcn fotografijom
bezubog, ncurcdnog i naizglcd pijanog uniformiranog covjcka, dok jc hrvatski
vojnik fotografiran kao uredni. misicavi mladic s Ray Ban naocalama i cmom trakom
prcko cela. Ovo posljcdnjc jc, inace, vizualna paradigm a hrvatskog branitcija iz
pocctne. neuniformirane faze rata. "Ramboidni" izglcd fascinirat ce zapadnc mcdijc, a
u nekim intelektualnim krugovima on jc danas prcdmcl nostalgijc, kao "spontanost
urbane supkulture nasuprot institucionalnoj ratnoj promicbi", kao obrazac "urbane
mladcii nasuprot dinaroidnim Hrvatinarna". (Zlatko Gall. Skrlak kao sudbina, ProJil,
Nedjeljna Dalmacija, 23.4.1992.) Dijamctralnu promjenu u medijskom i javnom
plasrnanu tcze 0 neraJnitkom mentaliletu mozemo pratiti vczano uz realne prornjene
sluzbenc obrambcno-ratnc politikc. (Pocetkom travnja otvara sc i izlozba MU7.cja za
umjetnost i obrt 0 ratnickoj proslosti Hrvata). 0 7,nacajnoj potrcbi individualil.:lcijc i
identifikacije vlastitog poloz.aja i unutar tako kolektivistickc situacije kakva je
fronlovska, govore i imcna koja sc daju manjim grupama vojnih formacij;! (Veseli
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Osjecki becki kolaci, krumpiri i kava na Stradunu - U
sredisnjem osjeckom hotelu, saznajemo iz jedne novinske ratne reportaze,82
peklo se jcscnas, za vrijcme vee jakih bombardiranja grad a, desetak vrsta
izvrsnih beckih kolaca. Pocetkom godine ovaj vee izmrcvarcni grad ee,
sakupivsi prcZivjclc i dostupnc C1anove rock-grupa svog Noise Slawonische
Kunsta83 prircditi Zagrcbu konccrt kakve je biDvee zaboravio. To je bila glazba
koja jc "umrla s prvim barikadama" i koja je zamijcnjcna dominirajueim
"cklekticnim" stilom - melodiziranim domoljubnim tckstom variranim u
bezbrojnim dobrotvomim koncertima. Bila jc to jcdna od mnogih poruka

kredenei, Spuive, Probuseni lavaboi. Kornjace. Tuljani, Zlikovei, Veprovi, Ruzni-
-prljavi-zli, OsiguraCi, Ubojiti sanitet, Terminatori, Save, Sokolovi, Gladijatori.
Kmerovi, Fantomi, Daltoni, Krmace, Mamuti, Papei, Dimljeni lososi, Strsljeni.
Tigrovi, Skorpioni. Masni Krapi, Jazavci, PlaCiCi, LuburiCi, Tasmanijske nemani,
Ventili. SlauJi, tutopsi, Debele cijevi, Bebe, Tresnjevacki bokei, Vatrene lisice,
Sismisi, Oluje, Leteci medvjedici, tutf mravi, Brzi vilenjaci, Pak/eni, Ljute guje,
Leopardi. Jeieki, Puievi, Crni biseri, Golubovi, Tuberani, Garfieldi, Kisne gliste,
Slraseri, Elila, Tunge. Milkini tragaci)podaci iz tclcvizijske cmisije "Gardijada", i
radijskc emisijc "Scsta kolona". Vecernji list od 19.7.1992. (Mickey Mouse polukao
Dusana Silnog) biljczi pojavu ncobicnih imcna kod postrojbi hcrcegovackih
branitelja (Bojna Mickey Mouse, Slavuji, Kainjenicka bojna. Orilo gorilo. Kud pukio
da puklo, Aj, aj. uiivaj, Ba.vka ruka - baska rwga, Ceznem da Ie drmnem. Crne udovice,
Nindza kornjace. Baksuzi, Sulam zulam. Zracni filter. ani koje ne zovu nego dodu
sami, Dvanaest apostola iz Betlehema na celu sa sv. Petrom O§kopieom, Sirasni sud,
Bilno je biti Citav,Strasno nom je stalo, Pazi. osmalraj. Gadaj. racunaj)

R2Rcportaza 1. Sabolic (Nedjeljna Dalmacija, listopad 1991.)
83Noise Slawonisehe Kunst je okupljajuCi naziv za osjccku (i sire slavonsku)

m1adokulturnu glazbenu, kazalisnu i knjizevnu djclatnos[ cija dcfinicija (imc
"projckta" je prvobitno ironijsko variranje slovcnskog pandana Neue Slowenische
Kunsta) pripada ncposrcdnom prcdratnom vrcmcnu. Za vrijcme rata, grupa sc ne da. S
mnogim mobiliziranim Clanovima (nckim i, naZalost, poginulim) NSK uspijcva
naciniti slavonsku ratnu kulturnu sccnu. Ratni dogadaji poticu tuzni kontinuitct
dark cstctike ("Oni koji su ostali su shvatili da valjda ncslucajnim slutnjama njihovc
skladbe cesto doticu isle mrakovc."): Vidio sam grad bez svjetlosti: cuo sam kroz san
pjesmu krvnikalkrv prijateljalvidio sam danlbez trunke svjellostilbol vapaj
nemocnihlvrisak f1rvatskalvrisak Ilrvatskalvrisak Ilrvatska (grupa File); Tvoja zemlja
vi.~e nije istina: gospodine kraljulgospodine /dinarulti si samo jedna vrazja
opsjenaltvrda mental zamracevina(no lYoja zemlja vi.~e nije istinaltvoja zemlja vise
nije istinaldobro slusaj gospodine kralju/jos se frka nije stisalali zato znajJpravi ce
ljudi ustat - zazvecatillek ce liho duJa zajecatila ravniea je teSka kad jekne - kad Ie
zveknelzato pazi kako kruiisigospodine lesinarulslao si nam napalme/slali bojne
otrove/no smrti koje zivimoldosle su do vaslravnica je cijela ustala/dosao je
cas/covjek tihe du.ve digao je glaslpuko nam je Jilmikreeemo na vas (grupa No
Passaran), vidi Noise Slawonische Kunst No.4, 1991.). lako "ziva i ncstrukturirana
kultura osjcckog undcrgrounda ima vrlo malo zajcdnickog s rutinskom gractanskom
kulturom (istocnc Hrvatske): sarno diplome profesora, magistara i doktora" (8. Males,
Slavonska umjetnost buke, Profll. Nedjeljna Dalmacija, 26.3.1992.), ona ce, s ostalim
djc1atnostima uz pomoc kojih sc i za vrijemc bombardiranja zaddala barem iluzija
normalnog Zivota, saCinjavati jcdinstvcni napor osjcckc ratnc kulturc.

90



Nar. umjel. 29, 1992, sir. 45-105, L. Cale Feldman, R. Senjkovic, I. Prica, Poe/jka olpora

mctropoli kojc su stizalc iz nckad gotovo anonimnih gradova, s kojih su granatc
ncprcdvidcno skinulc tdki sloj bezli~nog provincijalizma i uCinilc ih vlasnicima
oscbujnih kultumih pcjzaza. Tc~ki dogaclaji otkrivali su ncku novu malu
~eogra!iJu, gradics, scla. pa ~ak i gradove u kojc sc nikad nismo zaputili.
Zitomislici, Lijcvi Stcfanki. Islam Latinski, Cista Mala. Hrvatska Ti~ina (!).84
Zagreb cc na trenutak uzdahnuti za osjc~kim be~kim kola~ima, ispijajuci
kriomicc svoj capuccino u Maloj kavani- prohibirani prizor metropole u ratu.
Prognanici iz pastclnog kr~a, porje~ja u kojima su se gnijczdilc poscbne vrste
ptica, iz antiknih primorskih gradova-ljepotica, uskoro cc steci gorku
distanciranost prema njegovim tramvajima, prolaznicima ~utljivim i ubrzanim
kao u nijcmim filmovima, njcgovim siroma~nim prcdgradima. Ovaj grad jc
bombardiran ambiciozno i jcdnokratno - kao mrlja iz aviona s dccimalskim
koordinatama simboli~kog politi~kog sredi~ta, nc kao nakupina civitne five site
na koju "svaka pogada". Njegovo stanovni~tvo je pogodcno iz tclevizijskih
prijcmnika nckim zaboravljcnim kultumim instinktom koji jc nalagao krivnju
onih koji five, amorfnu i, racionalno rasudujuci, dijamctralno proma~cnog cilja,
ali u~inkovitu i protokr~canski strogu. U imc njc. uvodc sc mali privatni oblici
posveccno tabuiranih zivotnih djclatnosti - nctko sc prcstao ~minkati i lijcpo
obla~iti, nctko piti. smijati i Sl85 Potrebu da se mcditativno doscgne lice
dogadaja rata poti~c mcdijsko transcendiranjc rata, stalni osjccaj da je rat
"tamo", pa i onda kada topovi s Pokupskog najavljuju da bi sc on uskoro
mogao pratiti s obi~nog, a nc viSc s prozora U svijet86 Danonocno bdijcnjc nad
i najmanjom sukccsijom dogadaja ("drogiranje vijcstima") i gotovo potpuna
mobilizacija svijcsti ~ini akt svakodncvnog, normalnog zivota nckompatibilnim
viSkom - profanost zivota koja vrijcda svetost smrti i patnjc. Ovaj katkad
ncizdrlivi rascjcp tczio jc simboli~kom premoWvanju. krciranju slike rata
kojom sc prckrivaju joS "nckontaminirani" dijclovi stvamosti. Gradski izlozi
tako cc sve viSe prikrivati robu namijenjcnu prodaji a sve vge svoj javni
karaktcr koristiti kao oblik sporazumijevanja i poruCivanja. Trgovina

840vaj "tanusni" osjccaj za mala stradalnicka mjcsta uoblicava i Z. Mrkonjie (Pul u Dalj,
1992). "Gdjc jc Hrvatska ti~ina? Oa Ii to mjcslo uopee postoji'?" (llrvalska lisina, 26)
"Kad su joj poginuli osamdcsctogodisnji Nikola Corak i konj, Corkova uvala je
presla u svojc imc". (Corkova uvala, 19).

85 Nijc ih sa malo odlucilo ni za dcfinitivno "samoukinuce". Samoubojstvo knjizcvnika
2eljka Sabola u proljccc 1991. prcdznak jc rjcsenja za mnogc ncizddivog vrcmcna.
Vecernji list u travnju 1992. pise da je u Zagrebu bilo ratnih dana i sa dcsctak
samoubojstava (66 u godini rata). Tragikomicna cpizoda osvjctljujc dovijanja zivota
s krivnjom. Zatrazivsi kutiju "Marlbora", jcdan zagrcbacki civil dobija zcstoku
"izdajnicko-nesolidaristicku" bukvicu iz unutrasnjosli limcnog "kioska". Stvar jc
zagladena s novom narudzbom: "Oajlc mi onda dvijc kutijc "Filtcra 160" (!?).

86 Shean je osjceaj ocilO mucio i Osijek."Sve jc pocclo s dogadanjem nckom drugom. I
pocetkom svibnja u Borovom sclu jos uvijck jc 5 lridcsetak kilomctara blizinc
Osijeku to bilo dovoljno dalcko da ne bi bilo mnogima NAMA." (Noise Slawonische
Kunst, No.4, 1991.)
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predmetima. pogotovo onima koji nisu prcsudni za prdivljavanjc,87 zahtijevala
je neku vrst obostranc isprikc. "Boze, cuvaj Hrvatsku" iii (neSto kasnije, kada
zrtveni stU dozivljaja rata pocne zamijenjivati stU otpora) "Tko na tvrdoj stini
svoju povist piSe"88 bilc su poruke koje su osiguravale "oprast" za ulazak u
trgovinu kristalnog posuda iii skupc odjcce. Svakodncvnu komunikaciju jc, s
obzirom na dugotrajnu i mucnu opterecenost mcdijskog "rata istina", stalnog
intcrpretiranja i reintcrprctiranja informacija u tdnji za sklapanjem
vjcrodostojne i smislene slike sadaSnjosti i buducnosti, odlikovala vec krajnja
rcdukcija vcrbalnih sredstava, prducivanjc, podrazumijevanjc i govor u
naznakama. Bcspomocnost koju je budila dotrajalost i ncefikasnost rijeCi
(narocito potencirana nerazumijcvanjem "svijeta" i usamljenoscu kojc je ono
praizvodilo), razvija narastajucu sumnju cak i u banalne fraze komuniciranja i
potrcbu za "prvobitnim" znaccnjima. Uvodno i bcznacajno "kako si?"
najednom izaziva trazcnje stvamog, pravog odgovora. Dugotrajna obostrana
sutnja - i osjccaj da sc pitanjc vraca, kroz putovanje genetski ugradcnim
putanjama vrcmena i prastora, do zamisljenog covjcka koji jc prvi put doista
upitao drugog -kako si?

Antivitalizam kao kultumi odgovor na traumu nejcdnoliko rasporedene
patnje ~toje raskoljavala dozivljaj kolcktivno ugrozcnog bicajcdno ce vrijcme
obiljczavati pozcljni ponasajni obrazac iz kojcg ce pokuSaj bijcga, fizicki iii
psiholoski, podlijcgati oglcdu svakodncvno stvaranih i doraclivanih moralnih
propozicija. Liminalnoj i katkad ncizdrzivo neodrcdljivoj siluaciji, u
publicistickim jc komentarima prcpoznat "zanr" ni rata ni mira (kao vrstc
psiholoskog rata), sto jc davalo barem neko bizamo olaksanje - osjccaj
katastrofc je najdubljc vezan uz ncizvjcsnost i ncprcpoznavanjc. Slijesnjcn
nesankcioniranoscu straha, jednako kao i olpora," realnim i kultumo
stiliziranim ograniccnjima svakodnevnog iivota, uz strahoviti cmocionalni
pritisak mcdijskih slika rata i diplomatskom ncprikladnoScu guscno ogorccnjc
intemacionalnim ncrazumijcvanjcm sukoba, zivotni puIs grada prilajio sc na
rubu "cutanazijc" .90

87 Tako ce trgovinc zivotnim namirmclma bili mnogo manje oznaccnc ratnim i
domoljubnim porukama. U skladu s tipom robe, ovdjc ce vise progovoriti prakticni
duh - skrabice za dobrovoljne priloge kod blagajne.

88 Stih iz jednc poznate ratne domoljubne pjcsme. Poticaj za isticanjcm poruka na
izlozima, po nasim saznanjima, pripada samim poslovodama i trgovcima. Na izlozima
su bili izlozcni i djecji crrdi rata, mali knjizevni saslavci, j s1. Mnogi su slakla ne
sarno slitili vee j duhovilO ukrasavali ljepljivim trakama nastaju pallkove mrcZe,
poscbnc sare i figure.

89 TeSko jc prihvacan napr. bijcg iz straha, cini se [dc ncgo Ii U drugim gradovima.
Nepodnosljivi strah prvih zracnih uzbuna najvise jc pogadao majkc s malom djccom.
ali njihovi jcdnotjcdni bjegovi u Slovcniju (svojcvrsna "cijcpljenja strahom") nisu
bas blakonaklono docckivana. Gllsenjc otpora grada vczano jc uz oprcznu stralcgijll
prcma vojnim bazama u Zagrcbu.

90 "emu estetiku" pojaeavali su i pri7.0ri sa svijecama. Nocno paljenje svijcca na
prozorima u cast poginulih, pripada cudcsnim prizorima u Sllmomom vrcmcnll koje je
iza nas - mol.da jcdan od najljcpsih (iako s tako tuznim povodom) novoobicaja doba
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Nijc jcdnoslavnO pokazali plVe iIi glavne uzrokc (iii harem simplomc), pa
lime i preciznu vrcmcnsku upulnicu prcokrcla slO sc dostajasno mol.c ocitati u
ralnoj art i propagandnoj ikonogralili. nacinu infomliranja, mcdijskoj glazbcnoj
ponudi i samom nacinu Zivola, a "'II odlikuje prelel.no napustanjc kompleksa
posveCcne irtvCltragicnc krivn/, ,,[0 dominanlnag idcoloskog i kullurnog
obrasca, u korisl racionalnijih, YHatnijih i reziS1Cnlnijih c1emenaw91 1\,' Ireba,
naravno, smelnuli s uma ni "dircklivu za podizanjc morala", koja jc os\ ,lI ,ula u
zagradama Zakona 0 ralnom infOlmiranju u studcnom 1991., ali ona, SOIl/110m
na konlroverl.lli do~ck (za vrijcme cijclog rala sacuvane) javnosli i vee davno
nauccno Wanje izmel\u redaka slul.bcnih informacija, lcsko da je moglo bili
prcsudna.

S drugc slrane gurao sc i prohijao j.ivol u svojoj "profanosli". Zamrlim
popodnevima, izmedu dva urlika sirene, odjckivalo jc "Krumpira~l!"
ncvjerojalnim gr1cnim glasovima u dvoglasnoj izmjeni s produzcnim "u" i
produzcnim "i". Ovaj "maliv" jc mnogima prcseljavao misli u ncko ralu
paralclno vrijcmc - hila jc 10 vrijcmc prirodc, zcmljc koja jc euvala i dcbljala
gomoljc usprkos paklu il.llad svojc povr~inc, vrijcmc kojc jc podrazumijcvalo
prezimljavanjc uz pomoe krumpira, pa znaci i proljccc (na kojc sc nijc tako
bezuvjClnO racunalo kao ranijih godina). Znakovilo jc slO ec ovaj jednoslavni,
konkrclni i osvjcl.avajucc dcnolalivni uzvik, za svoj ratni jingle upalrijebili i
Radio 101, vlasnik prcciznog, hrzog i demislifikalorskog jezika ratnog
izvjeslavanja, jed an od rijctkih koji se nisu u pOlpunosli odrckli svag
predralnog programskog urcdivanja. Na svojim frolllovskim podruznicama (na
Baniji) oni su tako nudili odgovarajuci sadrzaj92 (prvCllSll'CnO gJazbu)
branileljima od kojih je mnoge ral izvukao iz skolskih klupa i disko klubova.
Brilki duh ulice koji se njegovao u komcnlarima ovog, bivscg omladinskog,
radija (koji je dao dosla kadrova i za televizijske programc u kojima sc zacinjao
govomi slil Olpora) svakako je mjeslo one jczickc prcrade realilcla slO je

promjene. (Paradoksalno jc da sc najljcpsi prizor vjcroj:l!no nudio zlon:ulljernom
poglcdu iz nviona.) Moguec ga jc ]ociraLi u krug is\ocnocuropskc J11oLiv(!cijl.!polflje j
alpora, gdjc vee dcsclljcCima simbolizira odgovor grad:! na cijc Sli lIlier i/.as]i
tcnkovi. Kao STaz "tcnkovskc" i gradanskc kuiLuTC, ll1ullipiicirani plamicak svijccc u
noci oelTaz jc odmjcravanja privrcmcnc dCSLTukti\'llc fiziCkc moCi i transccdcntalno
c\crniziranc duhovnc, pa ritualna tvaT nuzno naginjc tabuiziranolll, pOLisllll\Om.
ncizrcccnom - to jc "sutljivi" i, nn planu oznacujucih, siromasni simbo\icki iskaz. s
mnogoslTukom i univcrzalistickom kompcnzacijom na planu (potcncijalnog)
sadri.aja. ("Pred piamcnom u stvari moral no komuniciramo sa svijcLom.", Bachdard,
Plamen vo.~lanice,35)

910 ikonografskom aspcktll tog prcokrcta vidi visc u tckstu RC:lnc Scnjkovic.
92 Mnogima jc program ovog radija prcdstavljao uljchu. Osim huill i ncokolisavajucih

informacija, program jc bitan 7,a propustanjc rrontovskog t'()lklora, pogotovo onih
dijclova koji su sc smatrali "nczgodnim". Prvi put jc ovdjl' ,'lllilinma pjcsma 0 Lili
Marlen,s teSko skinutom, "fasisti6kom" konotacijom. kasnijl' "lilt pjl'sllW ralnib na
[ronti, kao i "Cavoglavc" i ostalc rockcrskc st\'ari s poruk:lIl1:1"jasnih namjera" i
jasno imcnovanng ncprijatcJja. Mcdijsko opsluzivanjc rockLlskog dijcla rrontc
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sudjclovala u novom i jasnom imcnovanju stvari. razljcsavanju i olaksavanju
zakutastih simboliCkih i miti~nih naslaga vremcnski ncodreclenog povijesnog
karaktcra sllkoba93 koji su ccsta paralizirdli svijcst i djelovanjc.

Tcsko jc doista pronaei kljuc za vremensko ,,,"cclivanjc rata i ono, U
svakom slucaju, pripada spckulativnim djclatnostim"·l'llslijeratne srcce". Radi
sc tu nc sarno 0 histoliografskorn izdvajanju dogadap )...~IO povijcsnih Cinjcnica,
vce i a duboko ljudskoj potrebi za naracijskim "obuzd"vanjem" stiilije vrcmcna
u kojcm sc ucvrscujc i mogucnost prcdviclanja dogalfaJ'" lldnosno butiucnosli.

los prijc desetak mjeseci ljeto jc po mimodob,,"j inerciji tvrdoglavo
nalagalo "silazak" na morc. To neposredno predralno Vlijcme, po mnogima
psiholoski najleze, bilo jc koprcava agonija nonnalnog i.ivoLasLOje inl'antilno
odbijao da "luflmadrac" zamijcni "lilompsonom"94 Ni puna godina, dakle, ad
ovakvc konfom1islicki obncvidjelc rezignacijc do trcnutka suo~avanja s
ogoljelom antitczom za koju smo mnogi mislili da jc iskljucivo litcramog
porijckla - zivot iIi smn.95

Smn koja zadobija kolcktivni smisao i vrijednost (a to je, zapravo, ratna
smrt) prostor jc SIOga zauzima palOs zajcdnicc kojim cc bili upisana u njenu
tradiciju i ugraclcna u vrijednosnc lcmdjc njenc buducnasti (putcm etclllalizacijc
sto razlikujc fmc i heroje). To je cnergctika prezivjcliil i pobjcdnika,96 zakon
dijakronije i povijesti sa svojim zahvatima u vrijcmc koji nedostizno nadilaze
mali ljudski vijck u ime neceg sta cc biti iii sto (ni)je bilo. Mudrolija koja zvuci
notomo i isprazno svc dok sc njena sjena ne nadvije lIall vase jutalllje novine -

kasnijc cc djclimicno prcuzcti i. ncSto "i~pr:mij3" Gardijada drugog programa
televil.ije.

93 Mnoga tumaccnja rata nudena posrcdstvom n1l'dlja koja kasniJc poslaju dijclom ratnog
folklora u jcdnom sc trenutku spajaju u nCr;lIlllTsivOIll klupkll ral.lii:iLih po\'ijcsnih
zaplcta, o\'isno 0 vremcnskom lociranju lr..:n(ll"a prcpll/.natog kao I.acetak iIi klica
sukoba (od tisucljetnog do jednogodisnjcg Ll/d\lhlja).

940dlazak na more bio je ril.ik dosLojanstva P;I I iivola. Zbog poi:cLnog Z(ILaskavanja,
price () dogac1ajima s barikada poi:inju J..."I.lli po gradu kao teSko pro\'j..:rljive
informacije (silovanjc. mokrcnjc po putnicimil. I,.djcnjc cikovima). Sigurne putanjc do
obalc postaju svakim danom sve malohrojnije, .lil na put sc ipak krccc. POSLllpci ranih
terorista. kao i ostalih ncprijalcljskih snaga tijduill rata (JNA, vjCCDO ncddinirani
"rezcrvisli", Ijudi u pscudocctnickim uniformama) ptlkazivali su ia:t/iti "raffincmcnl"
i razraucnc postllpke 1ll11i:itcljstva kao dijcla gcncralnog plana oS\';lpnja. dakl..: kao
lcgitimnih srcdstava tc suludc makijavclistii:ke logike. Na toj ldl.ini su oni
nCllsporcdivi s cksccsnim 1.1ocinima koji idll na dliSU hrv:tLskoj :'If<mi. 0\'0 j..:
zakljucak koji nCIll:! nikahc (ni pra\'Dc niti moraln..:) Illogucnosti iIi i.djc opra\'danja
iCijeg I.lo<::·ina.ali jc iWl.ctno va/.an II formiranju opec slikc ul.fob ovog sukoba do
kojc sc mucno i sporo dolal.ilo. Mogllc je prigo\'or <.Ia He sPdda u etnolosku
kompclcnciju. ali on jc jedna oJ prctposlavki ovog tcksLa.

95 Sa svc vccim upoznav:tnjcrn pril.Ora Lloi:in:t, ccSce sc u ral.govof1nw popvljujc
"mcctuSlanica" izmcc1u predsta\,c 0 i.ivoLU i smrli kao mjcsto slfaha i u/.asa - l1luccnjc.
sakaccnjc, ranja\'anje, unakai.avanjc.

96 IIi anima koji ja.~ nisu mrlvi. sto jc mo/.da radikalna ddinicija "ii\'ih" u milologijama
kojc pokazuju milcnaristickc sklonosti.
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- ali to jc taj poznati prostor izmcc1utcorijc i prakse, milologijc i zivota, tcksta i
slvamosli, iIi, tipicnije clnolo~ki - dva aspeklll kullurc (Stika 16).

Iskazi ljudi koji su se proleklc god inc suocavali sa smrcu najcc~cc
govorc 0 zaprcpa~tenju nad izmijenjcnim liccm svog susjeda, juccrasnjcg
prijatelja,o afaziji prcd dijamelralnim izokrctanjem poznalOg i upornoj ncvjcrici
u sVaki novi dokaz ncogranicenosti zlocina ikakvim ljudskim mjcrilima (ironija
jc da jc sukob bio najkrvaviji u podrucjima "suiivota").97 Izmcc1u ovakvog.
radikalno sinkronog "lerenskog" uvida i melaforom rastegnule milologijske
ponude - predzida kr.fcanstva, nepomirljivosti zapada i istoka, sudaru
nacionalnih mentatiteta, genetskih tipova kulture, ild98 - zjapilaje ipak neutje~na
praznina. Jedan ce od ovih "aspckata kullurc" baratali povijesnim uvidom koji
je prcpoznavao scenarije kao matrieu razvidnosli i predvidljivosli dogac1aja,
drugom cc prcostati odigrati ih u njihovim surovo napisanim ulogama (cesta
"bcz didaskalija"). Dok sukcesija dogac1aja nije obznanila i onu "jednoslavnu"
prirodu ovog rata kao "oruzano sankcionirane proizvodnjc gcografije" (s jakim
elemcntom pljacke), kao vremenski jcdinstvenog povijesnog dogac1aja prcteZito

97 ... "mijdanih" brakova i "mijcsanc" djecc, kao u Vukovaru, sto je jos jedan od dokaza
da elnicko nije bilo primamo. vee manipulirano mjesto ovog rata.

n Pitanjc jc, dakako, kad ec sc motivi, uzroci i JX)Vodiovog rala smatrati historiografski
dcfinitivnim (gdje i koliko dugo, jos tde je pitanjc). U svakom slucaju, stanje
drustvcnog soka, kakvo jc rat, zahtijcvalo je (govorimo u ime napadnutc strane)
gotovo dnevnu cksplikaciju dogadaja koja do danas cini poveliku masu cinjcnica,
stavova i zakljucivanja. Na ovom mjcstu nismo u mogucnosti ilustrarati niti
intcrprctirati je u cijcIosti. Koristan jc. mcdutim, i lapidarni zakljucak, da sc ona
krctala unular naracija koje su nalagali sami rami dogadaji (recimo, od lumacenja
koja su imala srpsku manjinu u Hrvatskoj u srcdistu, s prctezitim
povijcsnokultumim toposom Vojne Krajinc. tczom 0 ratnickom mentalitctu, itd. _
- karakteristicna za "barikadnu" raw rata - preko pretcino idcologijskih tumacenja,
unutar sireg konteksta raspada iSlocnocuropskog komunizma s tdko naoruzanim i
idcoloski anakronim vojskama kao zaostatkom - u fazi kad pocinju "dejslvovanja"
JNA, a narocilo s obzirom na "mini-rat" u Sloveniji - do izrazitih tumacenja sukoba
razlicilim elnickim uZTOcima (polilickim, mcntalitctnim. rcligijskim, kUlurnim)
smjcStcnim u siroki vrcmcnski raspon - u trcnutku kad rat poprima jasniji karaktcr
mcdudrz.avnog sukoba, s "posrbljenom" bivsom zajednickom vojskom. Teza 0

ctnitkom karakteru sukoba imala je tcndcnciju ubIahvanja, pa i demanliranja,
narocito u internacionalnom plasmanu, zbog sklonosti ncrazlikovanja napadaca i
napadnulog u 7,apadnim javnim misljcnjima i trctmanu sukoba kao poniZavajuce
plcmcnske lucnjave. Mcdutim. sccnarij rata koji jc sukob uspio napraviti izmcdu
oSlalog i ctnickim, na dogadajnoj ravni i u vizuri malog covjcka. ostavio jc dubokog
i vjcrojatno tdko zaljecivog traga u svijesli stanovnislva (gotovo cjclokupni ratni
folklor obraca sc iskljucivo ctnickom ncprijatclju). Novija kretanja u do,-ivljaju i
tumaccnju ovog rala, pogotovo u zapadnim mnijcnjima. idu ka krislalizaciji tcze 0

fasisoidnom karaktcru srpskog rezima (koji sc u povijesli "dogadao i drugim
narodima") s vaznom ulogom asocijalnog, mitomanskog vode i masovnog
programiranog "pranja mozga" (ova leza se pojacava u amcrickoj javnosti i politici, s
najavom evcntualne vojne intcrvencijc kao hommage- a razracunavanja sa
"sadarnovskim" raspirivacima vclikih svjctskih sukoba).
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one-man tipa,99onje plutao u arbitramim prostorima milcnijskog potcncijala u
cijem vidcnju uzroka bi najtcze bilo objasniti razdoblja mira i suglasja.
"Organskc" iii kultumo poopecnc sastavnice u koje sc uklapala (iii utapala)
jcdinstvcnost ovog dogadaja pokazuju se, ad extremum, otpomima i na njegov
ishod (kao ~to se vjecno ophodi prema prolaznom ljudskom), jer ec mistcriozni
mehanizam ovog "stroja za mljcvcnje vremena" jednakom priljetnoseu priCi
prcradbi onoga sto mala Ijudska pcrspektiva razlikuje kao pobjedu i poraz
(katkad SC, dapace, socijalnc mitologije pokazuju uspjesnije pothranjivane
porazima).

U ovaj drogirani cho povijcsti i mita netko jc, daklc, zaurlao
"Krumpira!", ncki je Ijudski mchanizam, istovrcmeno i prirodan (zivotan) i
kulturan, prcsudno poradio na otporu kao pretpostavci mira (tj.sredstvu protiv
rata). On sc. "uz truc" svim nadgradnjama, i tamo gdjc je fungirao na
simbolickoj razini uspostavljao kao desimbolizirajuea djclatnost. u smislu
skidanja naslaga vrcmcna za koje nijc mogao biti odgovomim. To je bio
narodni otpor, ovaj put u modcmom znacenju te rijeci. On se obracunao s
pravilno prcpoznatim neprijateljcm, ne onim koji jc nastupao u imc drugacije
rcligije, ideologije, mitologije iIi nacijc, vce onim koji jc sanjao kako pije spricer
u ccntru Zagrcba iii kavu na Stradunu100 - s mitraljczom kao plateznim
srcdstvom.

Plasticna vreCica - Pojavljujc se u izvjeStajima 0 prognanim scljaeima, kao
kratki, ccsto i jcdini bljcsak modcmog vrcmena kojem smo mislili da
pripadamo, odudarajuei od bczvremenskih prizora amorfnih, pogrbljenih
povorki prisilnih namada. Plasticna (iii "najlan") vrceica s dokumcntima
(slikama, igrackom) najCc5ec je jedino sto uspijcvaju panijcti kao ostatak
imovine i sjeeanjal01 S pojacavanjem izgona, plasticna vreeica postaje
nczaobilazno mjcsto medijskog izvjestavanja 0 prognanicima, simbol patnje i
gubitka koji su ratni izvjc~taci oWo smatrali najsnaznijim, pa i mjcsto
formulaickog govora od rata umomog mcdija. (pouccn iskustvima iz Hrvatske
i vce pomalo zbunjen od stereotipa ratnog medijskog jezika, jcdan ee bosanski
izvjcstac ncdavno izjaviti kako su prognanici krenuli na svoj put sarno s
"takozvanim zavezljajciCima".) Pazljiviji gledatelji televizijskih vijesti primijctit
ce, mcdutim, da, zavrsivsi s "Cipsom" ponudenim na pocctnim prihvatnim
postajama, oni stariji odsutno ravnaju sarene vreCicc na koljenima i urcdno ih
presavijaju. Takve fine vreeice se ne hacaju. U siromasnijim scoskim
domaeinstvima imaju status slican anom cokoladnih napolitanki (u cast, ali na
vcliku ialost, gosta iz grad a one ec mu biti ponudcne umjcsto nckih "damaCih
stvarCica"). Mazda onda "najlan" vreCica nije sarno simbol ncmoei i bijega vee

99 I na dcmonstracijama u vlastitoj zcmlji Slobodan Miloscyic je najecSce tumaccn kroz
licnosli Sadama Huseina i Hitlcra. (Slobo-Sadame. Slobo-Hitlcru)

100 Poznatc i jayne izjave nekog od generala JNA da cc "piti spricer u Zagrebu za Sesvctc"
i Momira Bulatovica. koji se zadovoljio s kayom na Stradunu iduceg ljcta.

101Narcdba jc obieno da sc mora spakirati za deset i1i pctnaest minuta ...
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sadrli i clemente odluke da se prikladan krene na taj put, bio on posljednji iIi
sarno nekome u goste.

Panos i dostojanstvo prognanog scljaka osjetit ce i Zagreb i primorska
Ijetovalista u kojima ce pocctna slika nesklada koji proizvode ovi Ijudi
"iscupanog" identiteta polako prevagnuti na stranu asCalta, betoniranih plaza i
otuznih igralista za mini golf102 Gledajuci ih kako tamo stoje u svojim
najljepsim dzemperima, liea vee pomalo autisticnih "TV-flastera" obasjal ce
neka nevinost koja izbija iz proizvodaca hrane, pogotovo staraca seljaka, neko
duboko nepripadanjc ovom vrcmenu i ovom ratu103 Bez svoje zemlje i
zivotinja , oni su najvece hIve "gubljenja konteksta", ponovno ostajuCi u
vanidentitclnim proslorima: iIi pod tuznom izbjeglickom egidom,104 iIi
nedobrovoljni (i neadekvatni) oznacitelji jednc nigdjcnepripadajucc seljacke
kulturc. Izmedu sentimenta prema narodnoj tradicionalnoj i u odioznosti prema
seljai"koj, stoL'arskoj, vla!ikoj, planinskoj, njima ne uspijeva ukrcati se ni na taka
sporohodni i svenudeci se vlak nacionalnog identiteta105

Plasticna vrccica, biz ami simbol ovog rata, pojavljujc se u studcnom
1991., obojena u "maskirnc" bojc, u trgovinama hrvatskih gradova kao gorka
dosjctka. "Ratna vrcCica" kao i druge sitne svakodncvne slvari (kemijske
olovke, upaljaci, vrecc za spavanje, kape, notesi, djecja odjelca, sl.), dizajniranc

102 S obz.irom da je Hrvatska rascljcna "sarna u scbe", veCina prognanika jc bila smjcStena
u hotclskc "kapacititc" turistickih primorskih mjesta. Nckima su ovi prisilni godisnji
odmori prcdstavljali lIjedno i prvi susrct s obalom.

103Postupanjc sa starcima od stranc ncprijatelja je izrazito nemilosrdno, cia nc kazemo na
graniei lapOla. Upecatljiva je izjava jednog hrvatskog vojnika da jc ".suze j,enc i djccc
mogao podnijcti, ali suzc roditelja nc". Prognani slarci kojc smo glcdali na nasim
ekranima. pokazujll, pak, hrahros( na granici fatalizma. lcdna banijska baka,
posljcdnji stanovnik svog izbjeglog scla odgovara. negdje u listopadu 1991 ..
novinaru koji jc podsjeca cia moze hili ubijena ako ostanc. -Pa sto?-, s iU:lzom lica
koji kao da govori da to nije najgorc sto je moze zadesiti. Kao i .r....fagrisova baka Anka,
(1988, 273) ona ne priznaje jadikovke, preklinjanjc ncsrcca, ni 7.a schc ni za drugc.
"ona ne zali ni sebc samu ni hilo koga, na pada joj na pamet da se boji smrti, prcziruCi
napor i samu idcju zTlve; u njenom svijctu stvari se jcdnostavno dogadaju."

104 "Ne trcbaju nam erni rupei i erne carape", zakljucuje jcclan opatijski cclnik "umoran"
od "ncprikladno odjcvenih" prognanika. (Nedjeljna Dalmaclja. 28.4.1992.)

105 Danas "sveopca", ne uvijek i uspjcSna. rasprava 0 idcntitctima, potaknuta, inace
pozitivnom, energijorn 5tO se nadajc pred osjccajcm novog pocelka, otkrit ec i stam
mjesta kulLurnog Cistunstva, naroeilo ono vee tradicionalno graclansko prigovaranjc
prodiranju seljackog elcmenla. Split sc gu.vi u via.~koj .vporkici (vicli Kudrjaveev,
Nedjeljna Dalmacija, 27.2.1992. i eijc1u diskusiju 0 vlajima i mandriiima koja se
vodila na stranicama ovog lista), Osijck je. prcma rijccima svog gradonacclnika,
"dozivio strasnu najezdu tih stocara, metaforicki govoreCi, koji su uvcli svoje
obicaje" (Nedjeljna Dalmacija. 12.3.1992.), dok Zagreb strahuje "cia cc ga kupiti
Hcrcegovci". Opet jc tu seljacko "sarno figurativno i sarno metaforicko", govori sc
sarno 0 "primitivizmu koji je u svima nama". S druge strane, bujaju oni kulturcmi sela
kao "prebivalista naroda" koji su ncophodni cjelovitoj slici nacionalnog identitcta,
ali tu pravi, :1iviseljak OpCl da sc jcdva moze prcpoznati. Prica jc. uosta]om, slara, a
scljak jc, izglcda, vjccni drugi.

97



Nar. um)et. 29, 1992, sir. 45-105, L. Cale Feldman, R. Sen)kovic. I. Prica. Poetiko otpora

olovke, upaljati, vrece za spavanje, kape, notcsi, djctja odjclca, sl.), dizajniranc
ironiziranom logikom ratnc mimikrijc funkcionirali su (iako kalkad smalrani
rubom dobrog ukusa)I06 kao psiholo~ki nadomjcstak stvamom otporu i
pridonosili osjecaju zajednitke sudbine frante i relativno nonnalno zivucih
gradova.

Takozvanost - Pojam takozvanosti mozemo pratiti na njcgovom putu od
"off' medijske promocijc k sluzbenoj mcdijskoj upolrebi, pa sve do rasirenc
svakodncvne funkcije - bilo u frontovskom Zargonu gdje je rijct sluzila u svrhu
ncke vrst obavcznog prcfiksiranja pri imcnovanju neprijatclja, bilo u ralnom
komcntaru kao najtcscoj vcrbalnoj okosnici svakodnevnc socijalne
komunikacije u "pozadini".'07 Svoju "infantilnu" fazu dugujc prvobitnom
kontckstu, politickom jcziku opustcnijcg, drugog programa drLavnc tclevizijc
koji uvodi elemente kolokvijalnog govora i ulitnog rumoura, obavczno
komentiranu iii polemiziranu in[onnaciju i, uOpCe,tcZnju za preimenovanjcm iIi
novoimcnovanjcm stvari kao intelcklualnu svijcsl 0 jezickom karaklcru
stvamosti. OVako iskoscn i praziruCi poglcd u slvamost instaliran jc (u svom
javnom obliku), do vrcmcna vclikih drustvcnih i kultumih promjcna 1991.
godinc, uglavnom unutar kultumog izritaja slojcva manjc drustvcnc moci
(omladinskc i studentske potkulture, umjctmckih pokrela koji su konceptua!no
promi~ljali idcoloska mjcsta, i sl). IzvjcZban za razotkrivanjc i ironiziranje
jczitkc slikc stvamosti "socijalistitkog stila", on se propusta u sluzbcni mcdij
(prvenstveno radio i tclcviziju) poslizbomog, ali djclimicno i ratnog doba.I08

Svoju vcliku ulogu ovaj ironicni, prccizni, izokrccuci jczik, omcksan slilskim i
kulturoloskim osobinama zagrcbackog ulicnog govora, prcuzima u onom

106 "Dobar ukus" se abieTIo dovodi u pitanje u slucaju "patuljastih vojnika", odnosno
djcce (pa i vrlo male djece), sto se tice odjccc - "sprcmnc za frontu". Nisu s
oduscvljenjem docekivani ni "maskirni ispijaci gcmista". kao ni umjctnici i
intclcktua1ci koji su uniformc oblacili za svoje jcdnodncvnc posjctc fTonti. 06to je,
doticno ukusa. na meti lafTIost ovakvog po stupka. maskiranjc u maskirno (!).
Rasprave 0 ukusnosti. sve su, medutim, slabije s pojacanjcm rata.

10? NajccSca jc njcgova upotrcba u sintagmi takozvana lNA (gdjc sc zcli ukazati na
propitni jugoslavenski i propitni narodni karaktcr vojskc koja sclcktivno brani,
odnosno napada pripadnike jugoslavcnskih naroda), ali i imcnovanju ostalih
neprijateljskih formacija (napr. takozvani rezervisti, takozvana miiicija (takozvane)
SAO Krajina, itd.), gdjc sc sumnja protde nc sarno na nazivljc vee i na lcgitimnost i
opravdanost njihovc aktivnosti.

108 Ukazivanjc na ncuspjesnost socijalizma, kao dominantni moliv kratkog prcdratnog
postizbornog govora u potpunosti ce sc poklopiti sa strukturom potkulturnog
izricaja, formiranog kao mckog, mladcnackog opozicijskog jczika socijalistickog
razdoblja. Ova logika dovodi U sluzbcnc mcdijc nckadasnjc kult-prcdstavnikc
kritickih i hrabrih omladinskih mcdija. ali ih djclimicno povlaci s izbijanjcm rata,
zbog "ncdovoljno ozbiljnog" tretmana dogadaja. (Najpoznatiji jc tu slueaj Drugog
dncvnika urcdnice Hloverke Srzic koji, popularan i omiljcn, najcdnom ncstajc s
elaana.) lronicni i prokazivacki stil informiranja pradire i U ozbiljnc ratnc dncvnikc,
ali ga tdina zbiljc djclomicno dcvastira.
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ideolo~kih jezika. Jcdan je povijcsno izgubio ali je pristupio ncjczickim
srcdstvima moei i borbc (u svom nakaradnom i okoslalom obliku "skolski" je
prcdstavljcnjczickim fonnulacijama vojllih liea i "supovaca")1!H

Drugi je, zbog svog aklamaliv ",,~, u bili rcvo]uciulI;lmog karaktcra i
komplikacija oko Icgilimiziranjd drustvcnc, idcol().;'c i globalnc
polilitkogcograrskc slvamosli koju Jl' imao pokrivali, po,azivao izvjcsnu
tautolosku nemocnost i prcuranjcnost. To je jezicki predlozak \'lJdajuccg
politickog sloja u postizboll1oj Hrvatskoj koji jc osjceaj iskollstruirallosti koji je
budio, dugovao svojoj polifunkcionalnosli. On je imao obnovili knjizcvno-
-litcrami idcntitct hlvatskog jezika (nc samo ad "unitarislickc" dcvastacijc, vce i
od barbarizacije intcrnacionalnog vokabulara, ravnajuci sc, u svojoj
sclcklivnosli, i prcma vlaslilom idealu bon-loml i scrioznosli). Zatim, ovaj
jczicki obrazac jc prcdlagao i svoj kulturni modcl u sircm smislu, koji mozcmo
nazvali povijesno jiuuri.l'tiCkim, zbog lcZnjc da prcmjcsli povijesne vl'ijcdnosli u
buducnost pozcljnim kontinuilelom (iji luk je prcmoscivao sadasnjosl (iIi
neposrcdno prozivljcnu proslOSl) kao losu epizodu - odricuci sc nc samo
odiozne idcoloske i naciocidne konolacije ro1uvjckovne "cpizodc", vee kalkad i
njczinih vilalnih dijclova.110 Nadaljc, postizhorni jezik racunao jc na polilicki
naen slvarnosli koji jc svoj cairos dozivio vclikom podrskom birackog lijela u
proljece 1991., ali i ncugodno "amedatiranjc" ralom koji sc razvio u ljcLOiste
godine. Jczicko inzistiranjc na idcalnoj projckciji slvall10sli ncsumojivo cc
pridonijcti i njcnom ostvarivanju, narocilo u diplomalskoj i oslalim borbama za
Icgilimaciju "na vani", ali CC oSlavljali i prazninc kao posljcdicc ncsljubljcnih
jezika i aklivnosli, a koje su, prcma zahljcvu idcala, podlijegalc tabuiziranju i[i
jcdnostavno izoslavljanju, naroCilo u srcdslvima javnog priopCaval~a.

I dok su sc, zalcccni pocctnim zloslutnim crlanjil11a "gcograf'ijc sl11rti",
zbunjeno novi mcdijski komcntatori, rastrzani aulocenzurol11 i ncprikladnim
jcziCkim obrazovanjem, neckali da Ii da slvar nazovu barikadom iIi preprekmn,

109 Jcdan od najsurovijih primjcra jest sinlagma bcogradskog mcdija osio/Joc/cni
Vukovar, za gotovo u potpunosti unistcn grad mul:cnog. pobijcnog i protjcranog
stanovnistva. "-Lingvisticka kamunai.a za prikrivanjc stvarnosti" nije, ako jc to
ikakva uljcha. spccijaiitcl ovog rala. 0 njoj govori i T. Roszak (1978, 1(9)
komcntirajuCi amcricko izvjdtavanjc () ratll II Vijetnamu. "Tako paklcno
bombardiranjc jednc malcckc azijskc zcmljc, na koju jc s:uno II jcdnoj godini
STuccno vise bambi nego na Evropu u cijclom drugoITI svjclskolll ratu, posl:ljc
"cskaJacija". Prijctnja spaljivanjcm i unistcnjcm nckoliko milijuna civila neke
ncprijatcljske zcmljc naziva sc "zastrasivanjcm". Prctvaranjc gratia u radioaktivnu
gomilu kamcnja naziva sc "brisanjcm" ...

110 Ncmogucc jc ovdjc TIC spomcnuti "slucaj" Rad Blue Roysa. navijaca zagrcbaCkog
nogomclnog kluba Dinamo, koji poslijc i/.bora gubi svojc "komunisticko" imc i
zadobija, po mnogima, nakaradnu spojcnicu HA.~K Grauanski (imcna <.t~.Qj.!:!
prcdratnih nogomctnih klubova). Vczani liZ starn imc kojc jc za njih imalo
simbolicki znacaj borbc za hrvatski idcntitct mnngo prijc nego Ii jc on kgitimil.iran,
navijaci svojim protestima izazivaju cak i pOliliCkc skand:tlc. Pocctkom travnja,
usprkos novom namclnutom imcnu, snimljcna jc himna s rcfrcnom svelo imc
DillatnO, "za svc koji su umirali na tcnk.ovima s Din:ullovim imcnom na usnama".
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jczickim obrazovanjcm, neckali da Ii da stvar nazovu barikadom iii preprekom.
a buduci ratni neprijatelj svc ze~ce posczao sredstvima jezicke legitimacije
vlastito posredovane "spontanc" stvamosti, u opasno prazni prostor uskace
svojom interpretacijom upravo ona, elegantnim "vremenskim mostom",
preskoccna generacijska kultura, nazovimo je uza sve opasnosti -
- modemom.ll1 Njoj ce se uskoro u svojim estetiziranim medijskim istupima.
nazalost cesto u obliku epitafa, morati ispricavati "seriozni" kultumi segment,
povlaceci svojc mgljenje 0 njenoj nczainteresiranosti i neupotrcbljivoj kauguma
svijesti.

S obzirom da je borba za politicki, idcolo~ki, gcografski legitimitct u
velikoj mjeri (bila) borba za jezicku stvamost, razlicito imenovanje stvari bilo je
uzrokom porazavajuceg osje6aja tonjenja u morbidni sarkazam ~to je
obestvarivao dogadaje i Ijudskc nesrece cincci ih anonimnom zrtvom jcdnog
sumnjivog relativizma. Jezicki supstrat s takozvano.fcu u srediStu uvodi
radikalni semanticki rez - svojom djelatno~cu nad suspcktnim pojmovima on
tcZi li~iti ih stvamosnog sadrl'aja, ukazati da je ta stvamost jednako nclcgitimna
i prazna kao i sam pojam.ll2 Ova, u sustini, potkultuma pcrspektiva uspjdna
je, medutim, dolle dok je prokazivacka, simbolicki subvcrLivna. Izmedu rane
upotrcbe takozvanosti kao semanticke sinkope (umjcslO "fige u dzcpu" iii
"!medle u grlu" pri izgovaranju nckih sintagmi) kosna takozvanost, obaveznog,
gotovo titulamog poloZaja isprcd ncugodnih sastavnica, bliza je ispraznom i
nemocnom nominalizmu. To jc ona takozvanost koju poslusno recitira Helga
Vlahovic na nasim kasnim vijestima, pustajuci nas da legnemo s ncizdrZivim
osjecajem da je i danas poginulo IOliko Ijudi u sukobu s takozvanoUu
ncprijatelja: nekim takozvanim spodobama sa svojim takozvanim ciljevima, iz
neke takozvane zemlje s takozvanim predsjednistvom. Jczicki konformizam
koji je poceo do izlizanosti upotrcbljavati ovaj verbalni "filter" umjeslO
mukotrpnog succljavanja sa stvamo~cu i njenog prcciznog imenovanja, do
krajnosti jc dovcden svojim zrcaljcnjcm u suprotstavljcnom mcdijskom jcziku.
U trcnutku akulne nedefiniranosti "krize" u uskovillanom ctem nadmctalc su sc
sjcne takozvanih s para i pseudo cntitctima, paralelni svjetovi narasli na
razliCitim aspiracijama na jcdnu tc istu raspadajucu stvamost. U ovom krvavom
nadrealizmu mcdunarodno priznanjc hrvatske drzavc dobilo jc strahoviti

III Osjecaj bespotrebnc napustenosti, nedovoljnc ukljucenosti u tako prijclomnim
trenucima vlastite zemlje, mozerno pratiti kroz jayne istupe krcativnog dijela one
"posljcdicno socijalistickc" gcncracije, kako ponckad i sami znaju dcfinirati svoj
polozaj (napr. A.Vujica koja promislja tragediziranu kategoriju socijalistickog
djeteta), sto jc svoj identitet gradila upravo na kritickim krcativnim odgovorirna na
manjkavosti bivscg sustava.

112 U populistickim rnedijskirn programima uvodc se i izrazitiji ironijski i humorni
postupei za delegitimizaciju neprijateljskih sredstava. Pocctno uobicajena sintagma
takozvana SAO Krajina, tako se humorno stupnjujc prcko oblika SRAO do zavrsnog
prizeljkivanog fade out-a: CAO KRAIINA. Takozvani predsjednik takozvane SAO
(Milan Babic) postaje jednostavno kninski serif, itd. Ponekad se formulacijc iz
neprijatcljskih mcdija upotrebljavaju u nedimutom obliku, ali u kontckstu koji ih
demistificira kao sarkazam. napr. nenaorulani ugroleni srpski narod napao jc ... , itd.
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simbolicki znacaj, olaksanje i nadu u konacno priblizavanje rijeci i stvari,
izlazak iz mucne znacenjske arbitramosti sto je zamutila sliku svijeta i
buduenosti.

~ - Znak objavc iIi prizivanja pobjede nad dominacijom iii tlacenjem rasiren u
drugoj polovici dvadesetog stoljeea do globalnih razmjera. Znak je obicno
univer/.alan, prcnosiv i reciprocan, odnosno ne poprima kontckstualna znaccnja
niti jcdinstvenu vezu s odrcc1enom zajednicom iii tipom otpora. Tako ee ga,
naprimjer, u predizbomoj utakmici 1990. godine koristiti veeina
suprotstavljenih politickih stranaka, a njegovom tranzitivnoseu i opeenitoseu
mozemo tumaciti i, vee pomalo zaboravljen, Bushov nesporazum, sitni
simbolicki dogac1aj koji je u domaCim medijima bio intcrpretiran s velikim
optimizmom. Amcricki predsjednik je, nairne, jos davno prije americkog
pJiznanja Hrval~ke, odgovorio demonstrantima hrvatskog poJijekla u Australiji,
istim znakom "victory!t iza zamagljcnog stakla svog automobila. Kadar duzine
trcptaja, mnogo puta ponavljan i "zalec1ivan", uz veliku proizvodnju nade. U ~_
-u demonstranata bila jc sadrZana visestruko nabijena poruka, cijcla mala
povijest i koordinate sukoba. S druge strane je stajao poopeen i diplomatski
bezopasan znak americkog happyenda, "okorjcle" vjere u covjecanstvo, onog
dobrog osjeeaja kojije mozda najtocnije prikazan u rcklamama za "Coca-Colu".
To jc sadrl'aj koji bi, u nama blizoj gestualnoj komunikaciji, pJijc pokrivao znak
spojenog kaziprsta i palca i rasircnih ostalih prstiju.

U tzv. jugoslavenskoj krizi protckle dccenije (vremena koje direktnije
vczujemo za rat 1991.) znak podignuta rasircna dva prsta podlijeze, mcc1utim,
jcdnoj diskrctnoj i spccificnoj kontekstualizaciji, gradcei niz srodnih
refcrcncijalnih znakova. Prvobitno je (u ovom periodu) vezan za otpor
kosovskih Albanaca pocctkom osamdcsetih godina, nastavljajuei se na
simboliku dcmokratskih krctanja i u samoj Albaniji. Kao znak hrvatskog otpora
nadovezujc se na pobjcdnicku postizbomu simboliku, a svoju najveeu puninu
zadobija za vJijemc rata kad oznacava i politicki, i ratnicki i civilni pobjednicki
otpor. Tragicna podudamost vczuje ga i za izuzctni Ijudski otpor grada
Vukovara u jcdnu od najsazctijih i najuspjcSnijih ratnih poruka-ikona (ruka s
podignutim ~ na mjestu drugog slova "v" u imenu grada). Kao odgovor na
ovaj znak javlja se "troprsti" znak (koji dodaje ispruzcni palac)
srpskocmogorske naoruianc stranc i vojnika JNA, ali i znak koji ce postati i
dijc\om ikonografije srpske opozicije, pa i dominanmi znak druge "Tcrazijske
cesmc" 1992., prctezno studenl,kog otpora sluzbenoj srpskoj politici. OVakvu
scmanticku ncsclcktivnost mozemo tumaCiti polifunkcionalnoscu koju znak
stjccc svojom razvojnom logikom: onje, dodavanjcm fizickih clcmcnata, imao
oznacavati vojnu nadmoe nad "svim dvoprsta~ima", zatim upucivati na vjcrski
idcntitet borbe (asociranjcm na pravoslavni naCin krizanja), ali i objedinjavati
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znacenja do kraja ncostvarcnog postkomunistickog nacionalnog identiteta (~to
jc njegova fuukcija naroCito u kontekstu teznje za polilickim prCvTdtom).113

Ovakvo preklapanje ce, medutim, izbjcci ikonografija cmogorske
politicke opozicije koja, odrcdujuci sc po nacelu ncgativnog odabira unutar
ovakvc ponudc "prstiju", bira dvodjclni znak ali onaj koji asocira na rcdukciju
troprstog - ispruzcni palac i kaiiprst - odnosno cilj otpora. Bosanski nastavak
rata uvodi novu inacicu hrvatskog pobjcdnickog znaka - stisnutu ~aku s
uzdignutim palccm.

Ovako slozcni sadr2aj u oskudnom znakovlju omogucujc da sc iskaz 0
koleklivnoj pripadnosti gradi na prilicno arbitramom individualnom doZivljaju
o vezi izmcdu sadrZaja i znaka, odnosno daje vc1ikc mogucnosti ukljucivanja i
iskljucivanja smisaonog sadrZaja koji pokriva gestualni iskaz. Na taj nacin,
gotovo totcmistiCki oblik komunikacije koji se oslanja na podrazumijcvanje i
prc~ucivanjc, odaje grandiozni poraz civilizacije rijcci, razlaganja,
obja~njavanja, dogovaranja, argumentiranja, razlikovanja. Rijeci su odbaccne
kao vcliko skladiste lazi, u koje je povjcrcnjc bilo dotuccno dugotrajnim
shizofrcnim medijskim (verbalnim) ratom, kao prethodnieom lizickog, u agoniji
jednog idcoloskog jczika koji se gradio upravo na nepoklapanju izmedu rijei'i i
stvari.

Vidimo da i vojnici UNPROFORA sprcmno odgovaraju na poznati im
znak pobjcdc. Pobjcda cc, izglcda, ponovno pobijcditi.
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POETICS OF RESISTANCE

SUMMARY

The war in the former Yugoslavia has brought ethnological and
folklore research to the forefront of a variety of scientific issues.
Ascertaining the causes and pretexts of this war, as well as
acknowledging the growing need of the Croatian people to not only
confirm and construct their national identity, but also to prove to
the world their right to an independent state, proved to be a
challenge. The primary question was: should ethnologists and
folklorists serve the national cause by attempting to establish an
indisputable notion of "Croatian identity", based on a historical
approach, or should they rather deal with ongoing political and
daily life, searching for those clements of contemporary expressive
culture through which Croats articulated their political aspirations
prior to the war, and during the war, their fear and determination to
resist the aggression waged against them? The three authors of the
paper chose the latter perspective, each in their respective scientific
field. Lada Cale Feldman's SUbtopic are "public events" i.e. all
forms of collective theatrical behaviour with an either magical,
religious or political impact, during the pre-war and war period.
These phenomena are considered and analyzed in their "logic of
design" as theatrical performances of a special kind. They can be
divided (according to their ideological impact, referential frames,
aims, implicit receptors, relative liberty of gathering and
expressing one's emotions),into the presentational "rituals of
statehood", modelling anti-war rituals and re-presentational
theatrical procedures. Consequently, they can be viewed as parts of
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