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Posveéeno svima koji nisu imali Sansu.

Autorice promifljaju mnogostruka oitovanja simbolike rata u
Hrvatskoj 1991.92, drieéi je izrazom svojevrsnog pozadinskog
duhovnog otpora. Preplet dnevnih politikih zbivanja, likovnosti
mas-medija i spontanih manifestacija otpora, te dodirne tocke
njihove retorike profilirali su se u interdisciplinarnoj perspektivi
kao semanti®ki nabijena grada, dokument vremena. Lada Cale
Feldman izdvaja javna zbivanja 1 promatra th kao vrstu polititkog
kazalita na otvorenom, ra3élanjujuéi suglasje izmedu njihove
predstavljatke artikulacije, ideacijske podloge i namjere njihovih
tvoraca. Reana Senjkovié slijedi znafenjske i oblikovne mijene
vizualnih simbola, te njihov protok razli¢itim razinama kulture.
Ines Prica nizanjem fragmentamnih asocijacija keje formalno i
sadrfajno upudfuju na doZivljaj ratnog svakodnevlja, uobliduje
nekoliko toposa kroz koje se prelamaju medijska 1 osobna slika
rata, globalna i lokalna perspektiva, stvarnosna i simboliZka razina.

Uvod

UdruZcna znanstveno-intclektualno-ljudska dilema pratila je i podrivala izradu
ovih ¢lanaka bez imale milosti prema njegovim autoricama.! Znanstveni jezik
¢inio s¢ najéedde prevife hladnim i sclektivnim za te¥ku i kaoti¢nu zbilju, pa je
na marginama i u skrovitim kompjutorskim memorijama ostao odbacen veliki

! Autorice su ovaj rad pisale u vrijeme najie$cih ratnih sukoba u Hrvatskoj, od studenog
1991, do sijeénja 1992, godine.
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dio prite koji smo kasnije prepoznali kao nadomjestak za plakanje i
proklinjanje. U motivaciji za kulturologku "scijentifikaciju” rata ostaje neki
ostatak, moralno propitan, gotovo sumnjiv. Sustavno i analiticko promisljanje
rata kao kulturne situacije daje nehoti¢nu legitimaciju katastrofalnom ljudskom
stanju, svaka definicija je automatski eufemizam, pa time i promasaj za diskurs
koji raduna na svoju antropolosku dimenziju. Jedan, inace dragi i suosjecajni,
inozemni kolega nam je, na nasu nedournicu kakva bi 1o trebala izgledati ratna
etnografija, ponudio pomo¢ oko nabavljanja programa za kulturolosko
istraZivanje posljedica Cernobila?! MozZda je na vidiku radanje novih
ctnogralskih ¥anrova: ctnografija potresa, poplava, atomskih katastrofa,
urudavanja zemljidta, etrografija malih osobnih tragedija, bombardiranja
gradova, masovnih ubojstava - velika etnografija destrukcije i niStavila koja ce
zamijeniti dosadadnju, naivnu i "rozu". Sve je, medutim, teZc zamisliti
receptora. Njega ¢e odredivati istovremeno sve zahtjevniji i sve jednostavniji
uvjeti - mora biti preZivijeli 1 mora biti Zeljan Citanja.

Nelagoda koja sc ispreda oko te implicirane vaZnosti znanstvene slike
rata, oko te nu’nosti da sc misli i govori jezikom koji je u ratu potpuno
neupotrebljiv i obesmidijen, pripada lomovima u slici buduénosti koje donosi
rat. Znanost uvijek rafuna na neku sukcesiju vremena. U odnosu na one kojima
je to vrijeme oduzeto, privriemeno ili zauvijek, ona bi se morala zapitati kakvoj
s¢ 1o - i &ijoj! - buduénosti zavijestila. Radovi koji slijede nastajali su u teZnji da
(svaki na svoj nadin) nekako rije¥e dilemu "obavljanja znanstvenih radova”
usred tako nehumanog vremena i za mnoge vremena bez buduénosti. Stoga je
motiv za pisanje, barcm u istoj mjeri koliko i znanstven (u smislu produkcije
znanstvenih rezultata, ili predlaganja znanstvene slike rata) bio i stvar autorske
odluke da se¢ progovori.

Mnogo je bilo prizora, rijeti 1 doZivljaja u ovoj godini za nama, zbog
kojih se moglo zanijemiti. Sutnja je, uostalom, najiskreniji odgovor na Sok.
Zbog "brbljavog" karaktera zlodina koji je bio na djelu i njegove sklonosti
anonimiziranju svojih posljedica i preokretanju ofiglednosti, neke Sunje
postaju, medutim, opasne i omrznute. Izmedu gotovo fizioloske zanijemjelost s
jedne, i obaveze da se govori s druge strane, nagi prilozi se, dakle, predstavljaju
pod povlatenom oznakom odluke.

Prvu stranu ovog kontroverznog imperativa izbjegli smo psiholoskim
mechanizmom koji dijclimo s tisu¢ama ljudi - prevladavanjem Soka kroz
individualno suofavanje s ncindividualiziranom namjcrom smrti. Ovaj s¢
proces, preduvict bilo kakvog pisanja, dogada tijckom jesenskih i zimskih
mjeseci 1991, iako je nevjerojatne obrise zlodina i tragedije ispisalo vec
proljece i rano ljeto...

Ima ncke oholosti, neznanja i svakodnevne tuposti u tome 3to Covjek
misli da je biti Ziv nc¥to sasvim normalno. I sami smo veé bili dio svijeta kojem
je sve bilo pomalo dosadno i dalcko. Prema uputama za plakanje toga svijeta,
zaboravljenu vjestinu plakanja mogli bi dosec¢i zamisljajuci "patka prekrivenog
mravima ili zaljeve Magellanovog morcuza u koje nitko i nikad ne ulazi."
(Kortasar) Uranjali smo u kunderovsku einmal ist keinmal logiku distanciranja
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od dogadaja vlastitog Zivota. U jednosmjernu povijest smo prestali vjerovati, a
prema sada3njosti smo se odnosili nckako posjedni&ki, uvjereni da smo
sposobni demitologizirati svije(s)t. Nalinili smo svoj Muzej Stereotipa u koji
smo rijetko zalazili zbog ugodno $kakljive ironije koja navire kad ste izvana,

A onda smo, "osvije¥teni smrcu”, kako kaZe jedan dokumentarist osjetke
ratne kuturnc scene, morali ponovo na djevicanski put. Negdje u svojim biviim
memorijama znali smo kako iz komforno dosadne perspektive ovakvog svijeta
moZ7c izgledati na8 mali i "ncdovoljni” rat: on je jednostavno bio premalo nov i
zanimljiv, on je nevjerojatno brzo objasnjen, pa &ak i predviden. Lagano i bez
mnogo sumnje, utonuo je u poznata mjesta starih znanja i tekstova, samo
popunjavaju¢i empirijsku podriku arogantno sveznajuceg intelektualizma, zbog
{ega smo 1 sami osjetili dio stida. 1z ove dosadno sveznajuée mase dobili smo,
ili smo sami znali, odgovor da nismo ni prvi ni jedini, da smo dosadni i da je,
uostalom, Bahtin iz samog Sibira pisao o dijaloskom pomirenju svijeta.

Nije nam bilo potrebno mnogo skromnosti da shvatimo da nas na¥
"Sibir" nece uliniti Bahtinima. Svoju odluku da poku¥amo govoriti mimo
ovakve dosade, ali i mimo pomalo djecje ljutitosti koja podrazumijeva da se sve
lofe moZe dogoditi samo nekom drugom, pravdamo, medutim, upravo
skromno3cu kojoj smo se naudili. Zbog toga smo se, nakon foka, opet poteli
ponagati znanstveno, u mekom, etnolofkom smislu, traZe¢i krhke paudine
simbolike i smisla, vrativ8i se naivnom i mimodopskom doZivljaju kulture kao
sensemakera, kao preradivata dogadajnog kaosa svijeta.

To je ujedno prijelaz od straha prema otporu, otporu kojem smo, kao
kulturnom i simboli¢kom &inu, posvetili ove interpretirane dokumente. Tu smo
prepoznali svoje etnolosko mjesto: relativno &isto i relativiro neambiciozno,
"kako to samo etnologija zna". Cisto - jer je ogranieno na mjesta kulturne
prerade, odgovora, na onaj naknadni &in koji je kao dokument rastereéeniji od
viSesmjerne proizvodnje istina §to je obezglavljivala perspektivu malog Sovjeka
1 malog etnologa. Neambiciozno - zbog toga 3to se etnologijom sasvim sigurno
ne pife povijest, pismo (u 10 smo se ovaj put bolno uvjerili) s najveéom
koncentracijom "nadnaravne” i nadljudske mo¢i. Nag uvid je mali, civilni,
podrumski, zagrebalki. Istovremeno, on je rastegnut medijem, sazreo kroz
tuZnu inverziju koja je ovaj put u grad dovela kazivade svojim etnolozima i
zgusnut odgovornoséu metropole, te¥kom ulogom koju je glavni grad, zajedno
sa svojim "civilima” morao nositi kao stjeciSte svih kontroverzija ovog rata.
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TEATRALIZACUA ZBILJE: POLITICKI
RITUALI

LADA CALE FELDMAN

Predizboma kampanja, kratko razdoblje mira nakon viSestranackih izbora, te rat
koji prozivijujemo obiljezuju, grubo uzevsi, tri razliite etape u okviru kojih je
moguée razaznati razligite tipove iznenada probudenog polititkog ritualnog
ponadanja u Hrvatskoj, od predizbomih mitinga, preko proslava novoustolifenc
vlasti, vojnih smotri, liturgijskih obreda polititkoga znafaja, sve do
organiziranih ili samoniklih protestnih okupljanja gradana.

Javne manifestacije polititkoga karaktera kojima smo odnedavna
sviedocima otituju jasnu potrebu mno3tva $to ih posjeCuje da simboligki
osmisli svoj nacionalni i politiki identitet, da ponovno pronade ili redefinira
vrijednosna uporidta svojega kulturnog identiteta, pa ¢ak i da magijskim
postupcima preobrazi sve zloéudniju zbilju $to progresivno izmife ne samo
ritualnim, magijskim, simboli¢kim, nego i pravnim "intervencijama”. Tu vrstu
javnih zbivanja, kako Don Handelman (1990, 14) predlaZe da najopéenitije
nazivamo pojave ¥lo s¢ katkad protuslovno krste "cercmonijama®, "ritualima”,
"slavljima®, "skupovima", "politi¢kim obiZajima" u vecini je slu¢ajeva pomno
pripremala odredena grupa ljudi (stranaCke i izvanstranacke organizacije, vlast,
ad hoc strukturirane grupe, profesionalci: redatelji, korcografi, glumei i pjevaci)
kako bi nckoj drugoj ljudskoj skupini prenijela odredene misli 1 slavove,
usmjerila joj osjecaje, dala im pedat kolektivnog iskustva, a dobrim dijelom 1
kako bi ljude nagnala na stanovite postupke od kljuéne vaznosti za zajednicu
koje su dio. Izvedbena komponenta ovih zbivanja pociva, dakle, na specifiénoj
interpretaciji hrvatske politicke zbilje i na viziji razli¢itih opeija njezine
preobrazbe. Mogude je ra¥¢laniti ideolodku i mitolosku podlogu odaslanih
poruka s lih skupova, nadin njihove prezentacije, koordinaciju raznorodnih
izrazajnih clemcnata kojima sc nastojao poluiti zadan komunikacijski cilj,
artikulaciju odnosa "publika” - "izvodai" unutar konkretnog politickog
spektakla ili ritualnih radnji, mjesto i vrijeme njihovoga odvijanja.

Rijc& jc, prema tome, o pojavama koje grupa stvara i koje grupa prima, te
koji su kolektivno razaznatljivi kao zbivanja koncentriranoga znaZenja. Njihova
je temeljna odrednica snaZna sveza s aktualijama druStvenc svakodnevice,
njihova neposredna drugtvena funkcionalnost i uraslost u neki vid segmentacije
vremenskoga tijcka, koji u ovom sludaju ne diktiraju toliko kalendarski, crkveni
i #ivolni ritmovi, koliko ritmovi presudnih politickih dogadaja. Stoga je
razumljivo da ova vrsta zbivanja izrasta u urbanom okruZju, u srediStima
politi¢kih odluka, ali i politickih reperkusija.
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Sva navedena obiljeZja, kao 1 bogata tradicija obrazaca u koje je mogudée
uklopiti pojedine pojavne oblike politi¢ke simbolicke akcije (mitinzi, ustolidenja
vladara, vojne parade i protestni skupovi imaju svoju bogatu povijest) navode
nas da tome specifitnom na¢inu na koji se obiljeZuje gibanje politiCke tektonike
pripiSemo svojstvo ritualne radnje. Relativna smisaona koherentnost,
simbolicka snaga kojoj se pripisuje izvjesna zbiljska u€inkovitost, vremensko-
-prostoma izdvojenost iz svakodnevice, znafajna koli¢ina formaliziranosti
ponaSanja, repetilivnost u vremenu i prostoru, te postojanje necke
transcendentalne osnovice, u najlirem smislu, kao sustava "vjeénih"
vrijednosnih normi, ili sila nadredenih ljudskoj pojedinaénoj i drustvenoj akciji,
kojec mogu tvoriti sustav svojevrsne "politiCke religije” (Lanc 1981, 40-41),
dakle, osnovice o koju valja omjeravati proizvedena znafenja, opéenito se
smatraju obiljeZjima ritualnog ponafanja, a buduéi da su 1a obiljeZja prisutnaiu
pojavama o kojima ¢e bili govora, uvjetno ih ipak nazovimo politi¢kim
ritualima.

Takoder bismo ih mogli nazvati teatru srodnim fenomenima. Osvjestenje
svojega politickog bica i rastuée povjerenje u djclotvornost zajedni¥tva nagnalo
Jje mnoge u osvajanjc gradskih prostora, koji nisu postali samo okupljalista
raspoloZenih diskutanata, ncgo i popridta razli¢itih "uprizorenja" hrvatske
politi¢ke stvarnosti, u kojoj se gradski prostor pretvarao u oznakovljen prostor,
scenografiju, te je preuzimao stilematsku vrijednost kazalidno upotrijebljenih
retori¢kih figura. Pojava ne sasvim ncpoznala, u rasponu od tradicionalnih
obrednih predstava (Schechner 1989),2 srednjovjekovnih 1 renesansnih uli¢nih
proslava (Duvignaud 1978, 121-155), preko slavljenickog razdoblja francuske
revolucije (Simon 214-220, Handelman 42), sve do nacisti¢kih parada i
sovjetskih postrevolucionarnih idcja o teatralizaciji svakodnevice kroz narodne
proslave, masovne spcktakle, umjetnost na ulici (Donat 1985, 84-87), kasnijih
sovjetskih "proslava drZavnosti” (Lane 1981, 153-188, Handelman 1990, 42-
-43) 1li suvremenc obljetnice francuske revolucije na Elizejskim poljima 1989.

Proljetni park Maksimir 1990. bit ¢e, na primjer, povlastenim mjestom
klju¢nih predizbornih skupova dviju stranaka. Mjesto praznilne intime,
dokolice i svjeZeg zraka preobrazuje sc v utopijsku sceneriju procvijetale zemlje
u kojoj ¢e se konaZno moci stobodno disati. Preuredeni sredidnji gradski trg u
postizbornom periodu sustavno se koristi kao prostorna sinegdoha obnovljene

% Evo nekih izvadaka iz njegova cscja "Prema poetici predstave” iz kojih je vidljivo kako
oznakovljenje prostora jednostavnim okupljanjem ljudi oko nekog zbivanja (1989,
136) autor smatra bitnim kazalidnim svojstvom: "Prva su kazaliita bila ceremonijska
sredifta - dio sustava lova, pradenja izvora hrane prema godi¥njem rasporedu, sretanja s
drugim skupinama ljudi, slavljenja i ezmaéivanja proslave nekom vrstom
pisanja po prostoru; tu su sc medusobno dopunjavali geografija, kalendar,
uzajamno drudtveno djclovanje i sposebnost fovjeka da prirodne objekre
preobrazi u kulturne. (...) Preobrazba prostora nalazi se u jezgri gradnje nckog
kazalifta (135); (...) Tradicionalno kazalifte trasasformacijsko je pa na kazalidnom
mjestu stvara ili utjclovljuje nefto 5to se nigdje drugdje ne moZe zbiti. Kao $to je [arma
polje gdje sc uzgaja jestiva hrana, tako je i kazalite mjesto gdje se provodi preobrazaj
vremena, mjesta 1 osoba (ljudskih i neljudskih) (139).
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drZave koja konaéno stjeCe pravo izbavljenja iz sivila, ponovnog ukljuéenja u
Zeljkovani srednjocuropski kulturni krug i uklapanja u tradiciju curopskih
politi¢kih sloboda. Prognan i ponovno vracen kip postaje ne samo simbolom
neunigtivosti povijesnog paméenja i prolaznosti jednom nasilno prisvojene
slave svijeta, nego i pravo svetite podno kojega sc polaZe cvijece i pale svijece.
Potpuno bezli¢na zgrada, "sjedidtc komande pete vojne oblasti”, preko noci
prckr¥tena u Bastilju, iznenada postaje metonimijom, lako obujmljivom
maketom inade tedko oborive vojne vlasti, itd.

Publika spomenuta "uprizorcnja” ne doZivljuje kao produkt koji se
nadaje cstetickoj prosudbi, ne smatra ih tcatrom u pravom smislu rijeci. No ona
ulaze u okvir pojma predstavljanja s nckom komunikacijskom svrhom.
Premostimo li, u skladu s novijim semioti¢kim istraZivanjima predstavljanja
uopée, prepreku koja se ustobodila izmedu kazaliSta fikcionalne
reprezentacije zbilje i kazaliSnih oblika nclikcionalne prezentacije zbitje
(de Marinis 1982, 62) koje poznaje i umjetnicka produkcija, primjerice,
§ezdesetih godina, otvara nam sc perspektiva u kojoj ¢emo teatrolofku
metodologiju i terminologiju legitimno primjcnjivati i na predstavljacke oblike §
predominantnim autorcferencijalnim znakovljem (koje, uostalom, tvori i dobar
dio iluzionisti¢ke predstave), predstavljatke oblike u kojima ne preteze
reprodukcija smislova i zbilje, nego njihova produkcija, kao $to su slavlja,
ceremonije i rituali.? Zanimljivim nam sc u ovome kontekstu nadaje poklapanje
navedene teatrolo$ke terminologije s antropoloskom terminelogijom prije
spomenutog Handelmana (1991, 23-50): on, nuime, javna zbivanja upravo
dijeli na zbivanja koja prezentiraju svijet-u-kojem-se-Zzivi (kao §to su drzavni
rituali), zbivanja koja modeliraju svijet-u-kojem-sc-Zivi (primjerice,
inicijacijski obredi, koji teZe djelatno intervenirati u zbilju), i zbivanja koja re-
-prezentiraju svijct-u-kojem-sc-Zivi (dakle, sva javna zbivanja koja zbilju 1li
ncke njezine aspektle na sebi svojstven nadin stavljaju u pitanjc, kao na primjer
kameval). SluZcéi se njegovom podjelom pokusat ée se pokazati kako bas
predstavljatko ustrojstvo nekih oblika javnog manifestiranja u suvremenoj
Hrvatskoj ukazuje na njihov razliciti karakier.

Tcksturalnu razinu takvih izvedaba tvere izraZajni sustavi koji su
svojstveni i kazali¥iu, Pojedine izvedbe dadu se analizirati kao vrsta
predstavljatkog teksta, ako predstavljafkim tckstom smatramo "kohercnine i
dovriene cjeline koje, usustavljenjem razlicitih izraZajnih jedinica koje upucuju
na razlidite, medusobno heterogenc kodove, ostvaruju komunikacijske
strategije, ovisne o konickstu svoje produkceije i recepeije” (de Marinis 1982,
61). Kontckstualni uvjeti predstave po de Marinisu su 1) fizicka suprisutnost
odadiljaiclja i primatelja (koji je nuZno kelektivan) i 2) simultanost produkeije 1
recepeije (de Marinis 1982, 64), dakle, uvjeti koji se takoder u potpunosti

Produkciju smislova inade smatra de Marinis sastavnim dijelom teatra opéenilo, pa u
njegovoj tipologiji kazalifta prema vrsti tih, kako ih on zove, "ozbiljnih lingvistickih
(prikladnije bi bilo reéi komunikacijskih, op. LCF) &inova", politicki rituali pripadaju
vrsti predstava koje karakteriziraju tzv. deklerativini ozbiljni komunikacijski &inovi,
¢inovi kojima se doista mijenja status sudionika u “predstavi®.
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ostvaruju u ovakvim politicko-predstavljackim prilikama. I Jean Duvignaud ih
ubraja u svoju sociolo¥ku povijest kazalidta, nazivajuéi ih "dru$tvenim
dramatizacijama” ili "svjctovnim liturgijama” (1978, 121, 130).

Politicki sc rituali, rekli smo, izvode na odredenom prostoru, u odredeno
vrijemc i za odredenu publiku. Nadalje, oni su sinkretitkog karaktera. Uzajamni
odnos sludnog i vidljivog, govora, pjevanja, mimike, gestikulacije, kretanja,
rekvizita, scenogralskog okvira, akustike i velidine prostora u kojemu je
smjcstena publika, bitne su znadenjske sastavnice tih zbivanja, sastavnice o
kojima ncposredno ovisi uspjeh u postignucu Zeljenog cilja manifestacije. I ne
samo to: analiza teatarskih komponenti politi¢kih javnih skupova i rituala moZe
uiniti vidljivim asocijativno bogatstvo njihovih znatenjskih aspekata koji su
katkad prividno zatomljeni pod diskurzivnom razvedeno$cu i cksplicitno§céu
dominantnog govornog Zanra, politickoga govora. Sto s¢ svjesno publika vise
ogranifuje na izgoverene poruke, to je njczino nesvjesno lakse izloZeno
manipulaciji ostalih znakovnih sustava, prividno nerazlucivo sljubljcnih sa
zbiljom. U tome smislu, izloZiti navedene pojave teatrolo$kom, "otudenom”
pogledu, moZda bi moglo biti prilogom razdvajanju tc naizgled nu’ne veze
(Burdije 1977, 30). Recepeiju politi¢kih mitinga, protestnih zborova i politicki
intoniranog tcatralnog ponasanja takoder delerminira ne samo interakcija
izvodal - gledatelj, nego i ritualno-kazalidna mjefavina odnosa gledatelj -
- gledatelj, kojime vlada stalna napetost izmedu slobode prisustvovanja,
odobravanja, ncgodovanja i aktivnog sudioni$tva s jedne strane, te latentne
prisile dolaska, gulenja subverzivnih "izljeva" 1 podvrgnutost psihologiji mase
§ druge strane, Christel Lane u studiji o sovjetskim politickim ritualima govori
0 igri medu slijedeéim suprotnostima: voljnost nasuprot prisili, spontanost
nasuprot usmjeravanju, kolektivno nasuprot individualnom (1981, 55-62).

Politi¢ke rituale moZemo smatrati, dakle, poschnom vrstom kazali¥nih
predstava, iako nam oprez nalaZe da se radije priklonimo terminu "teatrabilno
zbivanjc”, bududi da je i ovdje opravdano napomenut kako ipak ne moZemo
zancmarivati nalelnu odsutnost prevage estetickih pretenzija na strani tvoraca
kao ni naCelnu odsutnost prevage esteticke prosudbe na strani publike politickih
menifestacija (Lozica 1990, 78-79).

No nisu samo formalna, bjelodana obiljeZja tih javnih zbivanja, udruZcna
s komunikacijskom svihom, ono $to ih pribliZuje tcatarskim pojavama. Vise od
svega navedenog teatrom ih ¢ini konstrukeija paralelnog svijeta, prema tome, ne
samo svijeta predstavljanja, vremenski i prostorno izdvojivog iz svakodnevice,
nego 1 svijeta preuredenih znadenja, interpretiranih odnosa, definiranih moralnih
temcelja, dramatski suceljenih sila, razjadnjenih socijalnih uloga, prevratnickih
akcija 1 utopijskih vizija, naspram svijeta stvarnosti, kojime ravnaju
nepredvidljivost, problemati¢nost, proturjeénost, splet katkad redko razludivih
okolnosti ili puki slu¢aj. Trebalo bi da nas, na tragu Handclmanove ved
spomenute tipologije, zanima upravo taj suodnos ritualnim predstavljanjem
ponudenog svijeta i svijeta zbiljskih danosti.
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Najava preobrazbe:
primjer dvaju predizbornih mitinga

0Od proljeca 1990. do trenutka u kojem pifemo mogudée je pratiti bujanje 1
mijenu karaktera politiCkih rituala u Hrvatskoj, ali i narastanje procjepa medu
pojedinim “slikama" s jedne strane, i ncovladive zbilje s druge strane.
Razdoblje u kojemu se Hrvatska korjenito mijenjala, predizborno doba,
necsigurno vrijeme zavrine faze rastakanja do jufer sluZbene ideologijc i potrage
za novim upori§tima, postat ¢e zlatnim dobom posezanja za novim slikama
stvarnosti, oslonjecnim o nove (ili stare?) mitove. Predizborni mitinzi, kao
predstavijacki uoblitena borba za svoje "videnje" Hrvatske, mogli bi se stoga
razmatrati kao svojevrsna anticipacija drzavnih rituala, dakle kao zbivanja koja
prezentiraju buduée, ne sadasnje ustrojstvo zemlje.

C'ini se da je pobjedniéka stranka veé u predizbomoj jagmi za glasadima
najbolje prepoznala postoje€u Zed za nedvosmislenom, neproblemati¢nom,
ncprotuslovnom slikom hrvatske sutradnjice, koja e, zapravo, u mnogom
pogledu biti hrvatska julera¥njica, slikom koja bi ponovno uspostavila
kontinuitet "vjckovnog sna o driavnosti”, koja bi pedcsctgodiinje
komunisticko medurazdoblje potisnula u prolaznu mracnu epizodu ropstva.
Stoga sc predizborni miting Hrvatske demokratske zajednice likovno
obljepljuje hrvatskom trobojnicom, grbom i pletcrom, zgotovljenim
prefabrikatima hrvatske kullurne tradicije, kao vrijeme zbivanja odabire
Cvjetnicu, {ime s¢ simboli¢ki anticipira restauracija sluZbcnoga gajenja vjerskih
obifaja (Rihtman-Augultin 1990, 13), kao mjeslo zbivanja odabire Trg
Francuske Republike (u to je vrijeme svima bilo uskraceno okupljanje na tada
jo¥ zvanom Trgu Republike), ¢ime se pak nagovijedta radikalno prevratnicka
misija stranke, a u sredi§te zbivanja postavlja kljunog protagonista -
- govornika. Glumacke kvalilete 1 retoriCka sprema toga govornika ne tvore
sliku militantnog iracionalnog Vode, kako sc¢ programatski rado sugeriralo na
raznim stranama. Reklo bi se da su namr$tene obrve, strog pogled 1 ne osobito
prodoran glas stvorili prije sliku autoritativnog oca nacije, u £iju "razboritost”, a
10 je rije¢ koja mu je ¢eslo na usnama, treba imati neograniéeno povjerenje. U
njcgovim ¢c rukama, pobijedi 1i, doskora biti nejako dijete, hrvatski narod, §to
sc kao poruka cksplicite pokazalo nctom nakon izbora, prilikom inauguracije
Predsjednika (Braica 1990, 19-20). Te ruke nose maslinovu grandicu i u nebo
puilaju bijele golubove: Hrvatska ¢e postati slobodna i ncovisna mirnim
putem. Publika skupa nije tek grupa znatiZeljnika koji Zcle hladnokrvno
razmolriti ponudeni stranacki program, nego manje-vise konzistenina biradka
masa unaprijed opredijeljenih pristada i aktivnih zagovornika, koja je ved
tijckom mitinga izborila komadicke obeéane slobode: slobodu za isticanje
iznova dizajniranih starih hrvatskih simbola, slobodu izvikivanja hrvatskoga
imena, slobodu kompakinosti, zajedniStva i ncpokolebljive, jednoduSne
ustrajnosti da sc san, usprkos cventualnim patnjama, i ostvari. Te su pristase
organizirale 1 suvremenu inadicu srednjovjckovaih uli¢nih vjerskih procesija:

52



Nar. umjet. 29, 1992, str, 45-105, L. Cale Feldman, R. Senjkovié, 1. Prica, Poelika otpora

zagrebacki taksisti oformili su kolonu od dvjestotinjak automobila, koje su
oblijepili HDZ-ovim plakatima i posterima, na kojima su istakli hrvatsku
zastavu § povijesnim grbom, pa su uz trubljenje i dva prsta u zraku u znak
skore pobjede puna dva sata prolazili zagrebagkim ulicama.

Nasuprot tomu, primjerice, posljcdnji predizborni miting druge po jadini
tada opozicijske stranke, Koalicije narodnog sporazuma, iako sc mjestimice
sluZio slicnom mitoloSkom zalihom hrvatske poZrtvovne pro¥losti (prije svega
prisutnod¢u zadtitnih "svetaca-mudenika” svojih skupova, Savke Dablevié-
-Kugar, koja je s polititke scenc climinirana u poznatim zbivanjima 1971. i koja
u to vrijeme nije pristala biti vodom ni jedne od stranaka koje su ¢inilc sastavni
dio Koalicije, zatim Mika Tripala i Marka Vesclice), temeljila je i svoj program
i njegovu predstavljatku konkretizaciju na propagiranju gradanskih sloboda,
pluralizma politickih stavova i gospodarskog blagostanja. Kako se to ogitovalo
u formi mitinga Koalicije koji je uslijedio tjedan dana nakon mitinga 3to smo ga
netom opisali? Tjedan poslije Cvjetne nedjclje slijedi Uskrs, jo¥ jedan u nizu do
juler zancmarenih vjerskih blagdana, koji je Koalicija vjeSto iskoristila ne toliko
u njegovoj vicrskoj i s vjerom povezanoj asocijativnoj dimenziji (s Kristom
uskrsava i Hrvatska), koliko upravo u komponenti praznikovanja, Uskrsa kao
nedjeljec nad nedjeljama, pa i ne ¢udi da je kao mjesto sastanka izabran ba¥
Maksimir, uobifajeno nedjeljno okupljalite srednjega sloja, &ijoj se
individualnoj svijesti Koalicija Zeljela obratiti. I u vremenskom i u prostomom
pogledu granice njezinoga mitinga bile su daleko flcksibilnije nego u primjeru
mitinga HDZ-a. Bilo je slobodno pristizati &itav dan, kao i ¥ctuckati sc po
Maksimiru i tck sporadi¢no navraéati pred pozomicu, likovno ne sasvim
definiranu, na kojoj su sc izmjenjivali populami pjevadi i mrogi, neujednadeno
nadareni govornici, vode i ¢lanovi Sarolikog sastava Koalicije, za koji je jedan
od njezinih vodecih ljudi tvrdio da je upravo preslik sastava curopskog
parlamenta. Hrvatska ée, dakle, porutivala je Koalicija, biti slobodna i neovisna
upravo onoliko koliko slobodan i neovisan bude svaki njezin pojedinac,
slobodan da uZiva u stefevinama svojega rada, da iskazuje svoje poscbno
politicko misijenje, da slavi vjerske blagdane ako to Zeli, da ude u Europu kao
njezin legitimni pripadnik, ne toliko po svojoj curopskoj proglosti i kulturi,
koliko po svojoj demokratskoj, pluralisti¢koj, liberalnom tZi3tu i bogaéenju
okrenutoj sadaSnjici.

Prikaz preobrazbe: drZavni rituali

Rituali postizbormog perioda pripadaju tipi¢nim drZavnim ritualima, grupi
javnih zbivanja koje, rckosmo veé, Handelman naziva "zbivanjima koja
prezentirgju svijet u kojem sc Zivi", (o jest zbivanjima kojih strukture ne
impliciraju ikakav preobrazaj stvamosti tijekom samih izvedbi, nego se nude
kao svojevrsne "aksiomatske ikone verzija socijalne stvamosti” (Handelman
1991, 49). Ona su, dakle, povlasticom stranke na vlasti, a njihov je zadatak u
ovome razdoblju u Hrvatskoj bio produbiti, bolje osmisliti i prikazati
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"ostvarenje sna”. Mcdutim, §to je uredenijom bivala tako prezentirana slika
nove-stare Hrvatske, to je kompliciranijom 1 slici nesrazmjernijom bivala
aktualna hrvatska zbilja. Hrvatska, naime, ulazi u, sit venia verbo, liminalnu
(Turnecr 1989, 44-45) fazu svoje ili bolje reéi jugosiavenske drultvene drame,
fazu "jo¥-nc-Hrvatska-vi$e-ne-Jugoslavija”, koju nova vlast kao da Zumo
nastoji premostiti, tréeéi svojim inauguracijama, proslavama i politi¢ko-
-turisti¢kim atrakcijama ispred neumoljivih realija, vicrujuéi valjda da je one
ncée sustici, ili moZda upravo vjerujuéi da je snaga navedenih rituala tolika te
moZc elektivno ozakoniti stanje stvari i unaprijed sprijediti nadiranje
nepovoljnih ginjenica. Uostalom, kad smo ve¢ prizvali Tumera, "¢ak i kada je
simbolitko inverzno pragmatitkoj stvarnosti, s njome je usko vezano, djcluje
na nju i trpi njezin utjecaj, stvarajuéi pozitivnu pojavu s negativiim temeljem,
pa omedivanjem osvaja za 'kozmos' novo podrucje” (Turmer 1989, 42). Utoliko
bi ba¥ i valjalo napomenuti kako su slavljeni¢ko obiljeZavanje novog praznika
kao ¥to je Dan drZavnosti 1 povratka kipa bana Jcladica, ili proslava otvaranja
Dubrovackog ljetnog festivala (kojoj su ostavljene kljugne ritualne konstante,
ali su sc promijenile ideologke konotacije), predstave namijenjenc dvostrukoj
publici. Prvo, namijenjene su "Hrvaticama i Hrvatima” 1, jednom prilikom
nczgodno propudtenima, "svim gradanima republike Hrvaiske”, kao
predstavljadke kombinacije nametnute i aklamacijama prihvadenc normativne
strukture,? idcalizirane, pro¢iséene verzije novog porctka. Druga je publika jos
uvijeck moéna savezna drZavno-vojna aparatura (koja je prilikom proglascnja
drzavnosti reprezentativni dio svojega flanstva ipak odaslala u uzvaniCki krug
saborskih klupa), a njoj se ove predstave upuéuju kao simbolicki izraz ncke
vrste anti- ili protu-strukturc (Turner 1989, 52). Promotrimo, prema tome,
pobliZe neke od tih politi¢kih svetkovina.

O inauguraciji Predsjednika 30. svibnja, svenarodnom slaviju Dana
hrvatske drZavnosti, kao svojevrsnom "obredu prijclaza” kako samog
Predsjednika tako i hrvatskoga naroda i njegovih politickih institucija, koji s¢
arlikulirao kroz niz simboli¢kih izrcka (proglasenje), gesta i rekvizita (predaja
trobojne Iente), povorku (saborskih zastupnika i konjanika u starohrvatskim
no¥njama, kojima su sc pridruZili vjerski &elnici) tc umetanje “starog narednog
obi¢aja” (darivanja kolijevke), pisao je vec Silvio Braica (1990, 17-21), pa se
ovom prilikom nije potrebno tome vracali.

Otvaranje Dubrovackog ljetnog festivala, ustanovljeno jo§ 1950, a 1955.
preobrazeno u politicki ritual par excellence, kao mjesto oditovanja visokog
pokrovitcljstva Predsjednika SFRI, zadrZalo je i te, 1990. godine svoju
polititku dimenziju. Zastava s natpisom "Liberlas” ponovno sc digla u znak
politicke slobode, samo sada novoizborene nacionalne 1 protu-komunistiCke
idcoloske slobode. Znakovnost crvenc boje na zastavi izgubila je, doduse,
snagu, ali ona se preselila na pjevani Gunduliéev stih "viSnji nam Bog je do™ i
procelje crkve na stepenicama koje tradicionalno stoji zbor. Cini se da je tu
politicko-ritualno-kulturni kontinuitet uspostavljen bez teSkoca, te da Festival

40 nufnoj uzajamnosti “refiranog" i “spontanog” vidi detaljnije na primjeru sovjctskih
politickih proslava u Lane 1981, 57-59.
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¢cka sli¢na sudbina kao i prvih godina po ustanovljenju pokroviteljsiva
Predsjednika SFRJ, a Mani Gotovac opisala ju je, osvréuéi se na razdoblje
Sczdesctih godina, ovako:"Igre su naime postajale ono 3to im zacijclo bijadce i
namijenjeno - one su bas kao i nacionalna kazalista u cijeloj Evropi od Varave
do Pariza, veligale mo¢ svoje drzave. Festival je bio simbol ravnoteZe i sjaja
drudtva. Jo§ jedna potvrda njegove neunidtivosti. (...) Igre su slavile DrZavy, a
ona je njima dopustala teatar, i to kao vrhunski ¢in Kulture" (Gotovac 1989,
14).

Kontinuitet predstavljackih konstanti otvaranja (uvodni politicki govor
pokrovitclja, glumci koji predstavljaju kncza 1 Veliko vije€e na terasi palace
Sponza, kneZevo "Neka udu!" kao poziv glumceima, predaja kljufeva "od
Grada", podizanjc zastave, pjevanje Gundulieve himne slobodi) odrZao sc i u
drugim, naizgled sckundarnim aspcktima toga rituala: zadrZane su, naime,
zascbne tribine za pofasnc goste, a puk se i opet tiskao na ¢itavom Stradunu ne
bi li dohvatio djcli¢e "predstave”, prividno namijenjenc Gradu, a zapravo
upomno godinama izvodene za izabrane, na skuenom i tribinama omedenom
prostoru ispred crkve Sv. Vlahas

Dana 16. listopada ponovno s otkriva Fermkomov spomenik banu
Josipu Jelacicu. Rat je zapravo veé zapo&eo, Kninskom pobunom 17. kolovoza.
SaZmimo prije svega govor dr. Franje Tudmana. Njcgova je namjena bila
okupljene potanko obavijestiti 0 povijesnom znadenju konkretne JelaciCeve
osobe, ali 1 ispriCati dvostruku legendu, legendu o Banu, hrvatskom junaku, te
legendu o muéeni¢kom spomeniku, Retoricka "iskorislivost” prve legende se
hrani figuralnim tumacenjem: povijest sc ponavlja, Hrvatska 1 danas ponovno
brani svoje stoljefima osporavano teritorijalno, politicko, duhovne i kultumo
jedinstvo od tudinskih pretenzija, pri¢a o banu JeladiCu prefiguracija je
aktualnih zbivanja, a on kao njezin protagonist implicitno je preliguracija
aktualnog Predsjednika i njegove politike. Na emu se moZe temeljiti ovakva
interpretacija Predsjednikova govora? Na tri paralelizma koja govor
uspostavija: prvo, Jelagidevo laviranje izmedu Beda i Pedie usporeduje se s
Predsjednikovim laviranjem izmedu Europske zajednice i Beograda, Drugo,
vclikosrpske pretenzije na hrvatske teritorije 1991, dovode se u vezu s
Kossuthovim “poricanjem (hrvatske, op. LCF) nacionalne i drZavnc
samobitnosti u ime madarske revolucije” 1848. Tredée, Predsjednik izrazito
naglagava ne samo Jeladi¢eve napore na gospedarskome planu, koji su imali
pomoéi "razvitak modeme hrvatske nacije”, nego i njegov odnos prema Srbima

5 Jedna zumimljivost za ctnologe: ved se godinama noé uoéi 10. srpnja, toénije u ponoé,
odriava generalna proba otvaranja, na kojoj je gradskom pucanstvu dozvoljeno ne
samo prisustvovati i sjediti na "svedamim ribinama”, ncgo i olvoreno ometati lijek
probe, pa je tako preSutno ustanovljen obiaj izravnog parodiranja krutosti
ceremonijala, na Koje dobrovoljno pristaju i sami izvodadi, kao na ncku vrstu odulka
koji treba udijeliti stanovnicima koji su nepravedno obespravijeni uzurpacijom grada
tijckom sluZbene izvedbe.
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u Hrvatskoj, jer je on "pruZao zatitu i omogudio sluzbe i Srbima zajedno s
istaknutim narodnjacima Hrvatima".$

Drugi je dio Predsjednikova govora bio posveéen legendi o spomeniku.
Tvama ncuniitivost spomenika izjedna¢cna je s duhovnom neuni$tivoscu
hrvatskoga naroda, koja, cto, moZe pomicati i naizgled nepomifno, pa kao 3to
vjera pomide brda, tako i narod moZe vratiti spomenik na njegovo zakonhito
mjesto, i tako ponovno uzglobiti izglobljeni povijesni i drZavni kontinuitet,
Potajnom noénom uklanjanju spomenika simbolicki je antipod dnevna procesija
koja je pratila "putovanje” spomenika na njegovo odredite, a presutnom padu
konjanika bu&na dobrodoglica pucke svetkovine. Njezino je sakraino ozratijc
takoder eksplicite iskazano u zavrietku dvaju pozdravnih govora:
Predsjednikov usklik "Ncka bude vjegna, sveta nam Hrvatskal” i
gradonagelnikov "Neka nam Bog pomogne!” ukazivali su na utemeljenost
proslave u boZanskoj Providnosti i povoljnoj logici povijesnih sila. Sada su
Hrvati izabrani narod, a Predsjednik je mesijanska figura, posredovatelj izmedu
tako definirane onostranosti i ovozemaljskih nedada, figura koja ¢e Hrvate, kao
nckoé ban Jeladié, izvesti iz ropstva.,

Sama pak proslava ima svoj unaprijed pripremljen vidednevni scenarij
pod naslovom "Tjedan bana Jela¢i¢a”, u reZiji Iva Vrdoljaka, tijckom kojega se
htjelo oZivjeli uSutkani i uspavani duh Zagreba. Veé se od ranog jutra na
Kaptolu pjevalo i Castilo, a gradom su poCeli prohoditi Eestitari banovog
rodendana iz Scsveta s velikom tortom visine jednog metra, ukraScnom
trobojnicom i grbom. Iz Savske put Maksimira kretala se povorka od 110
alkara. Noéni se scenarij odvijao na zasebnoj pozomici (scenarist Nedjeljko
Fabrio, reZiser Danicl Marugié) u obligju "glazbeno-scenskog programa”, a
predviden je i njegov nesluZbeni dio: raspojasano pucko veselje.” Uopce, i tu sc
nazirala, kao i na primjeru otvaranja Dubrovafkog {cstivala, prostorna
hijerarhizacija: pozomnica u srediStu vizualno i akusticki bila je najdostupnija
"svedanoj tribini”, a puk je imao dva izbora - gurati sc oko rubova ogradenog
prostora, ne bi li ipak tvorio dio publike Zive izvedbe, ili s¢ popeti na prostor
kod Katedrale i gledati prijenos izvedbe na velikom ekranu, Tematsko uporiSte
multi-medijalne prezentacije (uz scenske tocke projicirali su se i dokumentarni
filmovi) bila su povijesno-mitska razdoblja, o ¢emu svjedole naslovi pojedinih
scenskih tofaka: "Kolo oko dolaska Hrvata", "Kolo oko narodnih
vladara","Kolo oko turske kobi", "Kolo oko urote zrinsko-frankopanske”,
"Kolo oko narodnoga preporoda”, sve okrunjeno "Kolom oko bana Jelacica”.
Samo se po scbi razumije kako se ovako impostirana povijesna tematika morala
scenski ograniditi na kompozicijsku jednoli¢nost: jukstapoziciju u biti statiCnih
clemenata, kostimiranih koncertnih izvedaba iz konteksta istrgnutih opernih

% Potonju sastavnicu govora naglafavam stoga §to ne vidim utemeljenja tvrdnjama kako
su manifestacije o kojima je rijed propagirale nacionalnu iskljuéivost 1 mrinju te kako
su kao takve bile izravnim povedom ratu.

7 U svezi sa socijalistiékim praznicima i mitinzima Dunja Rihiman Augu$tin napominje
kako oficijelni polititki mitinzi &esto sadrie komercijalnu 1 ludi¢ku komponentu
(1990, 27).
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arija i glumackih recitacija prigodnih odlomaka iz romana i pjesama. Vclicajnost
dominantne scenografske atrakcije - kipa, dopunjavale su lascrske projekcije
"kljugnih simbola", hrvatskoga grba, zastave i ponovno, Banovog spomenika,
te vatromet, indcks svenarodnog slavlja. Glazbeni program akusti¢ki su
ukrasila crkvena zvona, znamen BoZjega blagoslova. Poslije 23 sata "program”
se selt na pozomicu kod Mandu3evca, na kojoj sc, uz nezaobilazne pjevade
lakih nota, izmjenjuju i reprezentativne pjevacko-predstavljatke togke iz
pojedinih dijelova "Trojedne kraljevine™: otodani s Korlule izvode drevnu
viteSku igru "Kumpaniju", pjevaju sc izvorne dalmatinske klapske pjesme,®
nastupaju Dubrovacki trubaduri, zatim pjevadi kajkavskih popevki, dok
Slavoniju predstavlja Kico Slabinac, a nisu zaboravljeni ni hercegovacki Hrvati,
koje je, kaZe novinsko izvjc3ée, "razgalila pjevacka grupa iz Kru3cva kraj
Mostara™.? U slavlje se uklopila i nogometma utakmica slijedeéeg dana, izmedu
Hrvatske i SAD-a, prije koje su se na Dinamovom stadionu progectali znameniti
izdanci hrvatskoga borbenog duha: "ilirci”, "senjski uskoci” i "Trenkovi
panduri”, ¢ime se upotpunjuje tematsko-figuralno, pa i kazali$no-tradicijsko?®
uporiie u povijesnom dobu narodnoga preporoda. Interpolacija odabranih
povijesnih odlomaka prigodom politickih proslava takoder je poznat postupak,
rasprostranjen u razliitim nama suvremenim kulturama, od zapadnih
demokracija do istognih totalitarizama, a glavne odlike povodom jedne takve
svetkovine u SAD-u Handelman saZimlje ovako:

Historijske procesije nisu odavale ikakvu problematiku, prijepor ili
sukob u tijcku radnje. IzloZen kaco Cinjenica i opéepriznata istina,
icmatski sadrZaj procesije olitovao jc odreden osjecaj pouzdanosti i
konzistentnosti. Nije bilo unutradnjih proturjcéja ili suprotnosti koje
valja razrije8iti ili ujediniti umuar izvedbe. Drugim rijedima, ovi
tematski kompleksi bili su samo-vrednovateljski u samom svojem
izlaganju, osobito stoga $to nisu bila dopudtena ikakva alternativna ili
nesuglasna videnja povijesnosti kolektiviteta, kao ni njegova klasnog
ili etni¢kog sastava (1990, 45).

No rat se sve vifc pribliZava, a smjenu pseudopovijesno kostimiranih mladica
pred Banskim dvorima i njihove dckorativno odmjerene korake i geste
zamijenila je prava vojna smotra na stadionu, na kojoj sc prostirao dijapazon
hrvatske borbene spreme: od turisticki atraktivne miroljubive straZze do
novostvorenih odreda Zbora narodne garde, svi, nakon mimohoeda, polaZu
priscgu Predsjedniku. U izrazajnom pogledu, kao na svakoj vojnoj paradi,
dominirali su kruti pokreti, pravocrtne formacije kretanja, koraénice i barjaci:
tipi¢no svevla§ée uniformi, gesticke, kinceticke i proksemicke standardizacije,

8 Dunja Rihuman Auguitin, govoreéi o "drugoj egzistenciji” folklora u prodlom reZimu,
nazvala je ovakve nastupe “purificiranom folklornom simbolikom u pelititke svrhe”
(1991, 83).

9 "VaZernji list" od 17. X.

10 Barun Trenk jedan je od omiljenih protagonista preporodnih igrokaza i opereta koji su

vladali repertoarom zagrebackog kazalifta u drugoj polovici 19. st. (Batudié 1976,
182).
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gdje se ljudi pojedinaéno doimlju lutkama, a u veéim skupinama funkcioniraju
koordinirano poput kakva vhodanog mchanizma. I ovo je "predstava” kojoj je
namijenjen stanovit komunikacijski u¢inak u ve¢ spomenutim dvama praveima,
prema Hrvatskoj i prema saveznom Beogradu: hrvatski vojnici mogu, dodude,
biti bezopasne lutke koje fiktivno strazare nad nepomudenim mirom, ali mogu
biti 1 savrieno organizirani modemi vojnici, dorasli ¢ak i filmskoj
iluzionistiCkoj slici o ameri¢kom vojnom profesionalizmu.

Anti-ratne predstavljatke akcije

Ljcto 1991. donosi, medutim, porazno profiren pojas "lokalnih carki".
Harmoni¢no zrcalo Hrvatske se lomi, na neko vrijeme zamiru preuranjena
slavlja. Te, 1991. godine, 11. srpnja, na Otvaranju Dubrovackog {estivala,
glumci su sc ostentativno ustegli i od kakvog sudioni§tva, prosvjedujudi protiv
agresije,

No radaju sc novi manifestacijski oblici - mimohodi prognanika uz
pjesme i svijece, mirotvorni skupovi, opet na sredi¥njem trgu, gdje se formiraju
dva oltara, kip bana Jeladica, i oltar pod apclom Ujedinjenim narodima,
otisnutim krupnim slovima na cngleskom i hrvatskom, ispred kojega je jedno
vrijeme uspostavljena tzv. "straza mira”, magijski Zrtvenicki pandan
demonstracijama i Strajku gladu ispred stvarne zgrade Ujedinjenih naroda u
New Yorku. Potreba za mitskom utjchom polako probija okvire povijesnoga i
obracéa sc sve vife melafizickom ustroju svijeta: dojuceralnja mitska
suprotstavljenost Zapada i Istoka, katoliGanstva 1 pravoslavlja, kulture i
barbarizma, poprima sve viSe obrise manihejske borbe krajnjeg dobra i krajnjeg
zla. BoZji namjcsnici ili éak novovijeki bogovi - dei ex machina, posiaju
birokratska tijeta, Europska zajednica i Ujedinjeni narodi, kojima valja prinijeti
Zrtve, ne samo ljudsku krv, nego i simboli¢no ljudsko stajanje i gladovanjc.

Na ovim se temeljima rada moZda najveli¢anstveniji dogadaj politiCko-
-magijsko-ritualnoga karakicra, dogadaj koji bi sc prema Handelmanovoj veé
ukratko obrazloZenoj tipologiji mogao nazvati "zbivanjem koje modelira svijet
u kojem se Zivi” (Handelman 1991, 23-30), naime okupljanjem ljudi sa svrhom
neposredne djclaine preobrazbe stvamosti: trodnevna "opsada” zgrade vojne
uprave u Zagrebu. Opsjele su je, naime, majke hrvatskih vojnika koji su protiv
svoje volje bili zadrzani u JNA. Naziv manilcstacije, koji je preuzet 1 kao naziv
organizacije majki, "Bedem ljubavi”, osvanuo je kao odgovor nazivu plana
vojne operacijc JNA, "Bedem”. Manifestacija je zamisljena kao simbolicka
potpora majkama kojc su oti¥le u Beograd da zalraZe povral svojih sinova od
komande genceralStaba. Prvotna je zamisao, dakle, bila vlasttom Zrivom -
- upomim danonoénim stajanjem pred spomenutom zgradom sve dok sc majke
ne vrate iz Beograda s usliSanim molbama - "dati snagu™ majkama i poboljSat
izglede u srelan ishod toga poku$aja. Ved se u zamisli naziry, prema tome,
natruhe magijskog.
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Dana 29. kolovoza na KreS§imirovom sc trgu okupilo preko sto tisuéa
ljudi, odazvavir sc pozivu s televizije koji je skup veé samim tim &inom
pretvorio u manilestaciju polititkoga karaktera, na koju vlast gleda dobrim
okom, kao na ocit primjer hrvatskoga mirotvorstva. Neposredni komunikacijski
smjcrovi se proSiruju: to vide nije toliko zbivanje upriliteno Zagrebu i ostalim
hrvatskim gradovima u kojima je organizirane, nije visc tako reéi ni poruka
Bceogradu o nepokolebljivom hrvatskom jedinstvu u patnji, nego poruka Europi
i svijetu kao suvremenom politickom bogu koji ¢e presuditi u tom sporu, i koji
mora presuditi u korist miroljubivih i pravednih. Da je uistinu tako, svjedode
nebrojeni transparcnti ispisani na engleskom jeziku i prosvjedna pjesma Stop
the war in Croatia, ncsluZbena himna svih odrZanih skupova u razli¢itim
gradovima tih dana, u kojoj sc Europska zajednica izri¢ito apostrofira kao
Jedina sila koja moZe zaustaviti rat. Ta je pjesma i glavna tocka programa koji s¢
izvodi na pozomici s lijeve strane kobne zgrade, oko koje s formira simbolitki
"bedem™ ili "prsten ljubavi” i ispred koje se pale mnoge svijede. Svijede nisu
samo za umrle vojnike, nego i za sve besmislene Zrtve. Po prvi put okupljeni, a
s njima i Citava zemlja, zahvaljujuéi medijskom praéenju programa, saznaju
barem njihova imena i godine rodenja, jer jedna od organizatorica skupa &ita
listu poginulih, pripisujudi izravno njihovu smrt pojedinim gencralima $to vode
rat u Hrvatskoj. Na pozomici se, osim uvodnog nczaobilaznog gradonacelnika
koji daje placet skupu, osim neizostavnih pjevata koji moraju olakSati
dugoCasno stajanje, redaju majke koje priaju svaka svoju tuZnu pricu, pjesnici
koji uz bucno odobravanje poczijom proklinju zlo¢ince, glumci, djeca pristigla
ravno iz, Zagrebu jo$ u to vrijeme nepoznatih, podrumskih sklonista.

Unatod svoj neposrednoj politi¢koj instrumentaliziranosti skupa, on
sadrZi jasna ritualna obiljeZja, po kojima sc izdvaja od prijc opisanih drZavnih
svetkovind. Program na pozomici ne moZe s¢ po snazi mjeriti s predstavljacko-
-magijskom aktivnoS¢u same publike, s brojno¥¢u transparenata, s pjevanjem
picsama, s njihanjem uzdignutih ruku, paljenjem svijeéa, spaljivanjem
komunisti¢kog barjaka, spajanjem ruku oko klju¢nog negativinog simbola,
svojevrsnog anti-svetiSta u kojemu caruje bog rata. Nije vise rijed o nacionalno-
-politiCko-teritorijalnoj, nego o pojedinadno-ljudskoj cgzistencijalnoj
ugroZenosti. Rijed je o pojedincima koji su vrlo opipljivo zarobljeni ili
usmréeni, ili im s smrt tek sprema. Stoga je razumljivo da ovo zbivanje
simboliku ne ¢rpi iz tematskog kruga nacionalnih povijesnih mitova, nego iz
nckog obuhvatnijeg mitolofkog obzora, a ipak bliskog i Citljivog hrvatskom 31,
rckli smo veé zadlo, europskom) kultumom prostoru. To je pri¢a iz Evandelja,
prica o Zidovskoj majci kojoj su Rimljani otcli sina i razapeli ga na kriz.
Hrvatska je sada provincija Judeja, generali krvnici, a Europa se poziva da ne
bude Poncije Pilat. Potvrdu nije tesko naéi, a odiwje se, primjerice, na plakatu
kojim sc osjeCke majke pozivaju na prosvjed: plakat prikazuje kartu Hrvatske i
uzduZ nje kriz na kojemu je Isus. Lanac Zena koji okruZuje zgradu vojne uprave
metaforicko je upozorenje vojnim vlastima na onostranu hijerarhijsku nadmo¢
Jjubavi nad mrinjom, mira nad ralom, dobra nad zlom, upozorenje kako
stvamom zarobljeniStvu sinova i stvamoj opsadi zemlje isto tako prijeti opsada
onostranog carstva ljubavi i pravde, gdje ¢e zlogince susti¢i zasluZena kazna, nc
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pokaju li se i nc odustanu li od svojeg davolskog nauma. Repetitivnost je
uspostavljena ne na vremenskoj, 1icgo ha prostomoj razini, tako da pojedinacne
lance u pojedinim hrvatskim gradovima obujmljujc zajednicki lanac hrvatsko-
-svemajcinskog prosvjeda.

Asocijativna i komunikacijska snaga navedenoga zbivanja kao relativno
spontanoga odgovora ratu majinsko-Zenskog udjela u svijetu, u njegovom
ekstremno ranjivom aspcktu, imala je ipak nekakva neposrednog uinka - neki
su generali u "Bedemu ljubavi” vidjeli pravu opasnost. Delegacija Zena odlazila
je na pregovore, dok kona¢no, nakon tri dana ncposustalog visokog emotivnog
tonusa, skup nije bio rastjeran neuvijenom prijetnjom da e, ukoliko bude
potrebno, ljudi biti fizi¢ki natjcrani da se razidu. Nifi jednom drugom
skupu nije se prijetilo takvom sudbinom. Bi li bilo preuzetno ustvrditi
da su vojni mo¢nici podlegli identifikacijskom mehanizmu "predstave” u kojoj
su nedvosmisleno oznadeni stigmom ncgativnih junaka koji na kraju moraju
izgubiti? 111 bi mo¥#da bilo tolnije redi da su se bojali sliCnog medijskog
"od&itavanja” uspostavljene simbolike?

Mnostvo pred zgradom, kao 3to je poznato, nijc izdrZalo. Kada su ih
organizatori zamolili da dobrovoljno ustuknu i mirno se presele na Trg bana
Jelagic¢a, ljudi su zapravo odustali od prosvjeda, jer on na tom trgu #nije vise
imao isti smisao. Ono §to se nitko nije usudivao svjesno priZeljkivati ili
eksplicite naznad&iti kao cilj, ali §to jc na simbolikoj razini kao utopijski ishod
nuzno, svjesno ili nesvjesno, implicirao taj svojevrsni mirakl, misterij 1
moralitet, sve u jednom, jest uspjeh "opsade”, egzorcistiCki trijumf
predstavljatke metafore: predaju zgrade, izlazak pokajnika, iznenadnu
vladavinu mira.

Tu jc temeljna razlika izmedu mirnodopskih rituala vlastodrZaca i ovog
zbivanja veé nagrizenog ratom, koje je inicirala jedna marginalna organizacija,
pozvavsi na okup tradicionalno politi¢ki marginaliziranu dru§tvenu skupinu,
Zene 1 majke. Potisnute iz sfere oficijelne politicke djclainosti, Zene 1 majke su
na tren povjerovale uinkovitosti predofenja svojega marlirija, njegovom
magijskom, modelativnom, djelatnom utjecaju na zbilju. Nasuprot tomu,
stuZbeni, drZavni rituali velidaju status quo, prezentirajuéi ga u ozralju reda i
mira (Handclman 1990, 43).

Umjetnicko kazalite i polititka zbilja

"Bedem ljubavi” bio je posljednja masovna manifcstacija velike izraZajne 1
smisaone snage. Nakon majki, obrug ljudi oko zgrade primijenili su kao
predstavljatku sliku 1 glumen diljem Hrvatske, nazvav3i svoj protest "theatre-
-aid", po uzoru na "band-aid" glazbene proteste. Uza svu neospernu
dojmljivost, dekorativnost 1 kazali$nu "citatnu" implicitnu solidarnost sa
skupom koji j¢ inaugurirao takav nadin demonstriranja, glumci su djelomice
promadili cilj. Pokazalt su eventualno da su spremni fuvati svoje nacionalne
kazalifne kude Cak 1 viastitim tijelima. Naprotiv, majke, 7Zene i ostale pridoslice
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na KreSimirovom trgu doslovce su se igrali vatrom, obujmljujuéi njima
neprijateljsku zgradu, iz koje se svaki ¢as moglo zapucati. “Theatre-aid"” imao je
svoju vaZznost, ali nije otvarao mogucnost participacije Sirokoj publici, kakvu
uvijek potencijalno nudi i najbanalnija pjesma, Opéenito bi sc moglo reéi da i
redovita kazaliSna profcsionalna produkcija nije nalazila prikladnog odgovora
izazovu vremena, oslonivi se na preporodnu dramu (Teuta Dimitrija Demetra,
HNK u Zagrebu), dramskc razrade povijesnih nacionalnih mitova (Nikola
Subi¢ Zrinski, u Zajéevoj, opernoj i dramskoj varijanti Tita Strozzija, na
Splitskom ljctu i u kazaliftu u Varazdinu; U beckom novom mjestu Milana

Qgrizoviéa, glumacka druZina "Histrioni"), satiri¢ke skeeve (Teatar ad HOC,
Zagreb Cabarct) 1 antistaljinistiCke rchabilitacije (Andrija Hebrang Andclka

Vuleti¢a, HNK u Zagrebu) ili pak utopijske bajke (Ondine Jeana Giraudouxa,
HNK u Zagrebu).

Izdvajaju se, medutim, dvije iznimke, dvije predstave koje ne
korespondiraju toliko sa zbiljom koliko s dobro prepoznatim "raspoloZenjem”
publike. Obje je predstave reZirala redateljica Ivica Boban, koja je, da i
sluCajno, 1 aktivna sustvaratcljica "Bedema ljubavi”. Obje su predstave, osim
toga, nadisle svoju prvotnu namjenu tvorbe proizvoda za konzumentsko i
esteticko "trZidte”, postavsi takoder stanovitim simboli¢kim odgovorom
naraslom osjeéaju kolektivne nemodi pred uZasavajuéom stvamoscu. Iako je
rije¢ 0 umjetni¢kim tvorcvinama, njihove specifi¢nosti na koje ¢u nastojati
ukazati svrstavaju ih u fenomene Sireg socijalnog znataja, koje bi Handelman
nazvao "zbivanjima koja re-prezentiraju svijet u kojem sc Zivi", zbog toga
§to onc niti su neupitne ikone zbilje, niti su magijski djelatne akcije, nego su
ljudskim predstavljanjem ponudene problematizacije zbilje. Njihove su
strukturalne znacajke jukstapozicija ili sukob suprotnosti, rad na usporedbi i
kontrastiranju clemenata socijalnog rcaliteta, preispitivanje vrijednosti i
sagledavanjc kontroverznih njihovih aspekata (Handelman 1991, 46),

Prva je predstava crkveno prikazanjc Muke Spasitelja nasega u Splitu
(izvedeno i u Zagrebu u svibnju 1991), a druga je DrZiceva Hekuba,
obnovljcna predstava Dubrovackog festivala, koja se prvi put u Zagrebu davala
upravo jeseni 1991, pod rclativno ¢estim uzbunama. Ove dvije predstave valja
izdvojili zbog nekoliko razloga. Prije svega, navedeno crkveno prikazanje jedan
je od rijetkih primjera teatra na otvorenom, pa je adckvatno odgovorilo ne samo
veé spomenutoj probudenoj potrebi za tcatralizacijom gradskog prostora, nego i
potrebi Ljudi za mistiénom sjedinjeno$éu na otvorcnom, za aktivnim
simboli¢kim dioni§ivom, za kolektivnim samoprepoznavanjem u alegorijskoj
pridi, koja jec podesna i zbog svoje Eitljivosti, preporznatljivosti i, naZalost, veé u
10 vrijeme oéudene konotativnosti (pale su veé prve hrvailske Zrive rata), ali i
zbog kulturoloSke, nacionalne i vjerske identifikacijske moéi. Milozvulje
drevnog Cakavskog jezika, pucki korizmeni napjevi i svijest o kalolitkoj
kazali3noj tradiciji imali su na ljude gotovo hipnoti¢ki ufinak, pogotovu
dodamo li da je u Zagrcbu, gdjc je predstava izvodena kao gornjogradska
procesija, kardinal Franjo Kuharié¢ poslijc izvedbe blagoslovio glumce i
publiku. Dramatizacija Isusovog mudcni§tva utjeSno je predodZbeno izrazila
onu istu mitolo$ku podlogu koja je kasnije implicite tinjala u "Bedemu ljubavi”,
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o Hrvaiskoj kao Zrtvi koja ¢c doskora na sebe preuzeti grijeh i cinizam ne samo
mrznjom podivljalih ratnih neprijatelja, nego i odgovorne, a indilerentne
svijetske politi¢ke javnosti.

Hekuba je na sasvim drugi na¢in, $to vlastitim udjelom, 3to stjccajem
straviénih okolnosti, pre¥la prag standardnog kazali$nog iluzionizma 1
zakoratila u ratnu svakodnevicu. I to je predstava nastala na otvorcnom,
zamigljena kao fikcionalna slika nefega §to poliva na sigumoj vremenskoj i
prostornoj udaljenosti od Dubrovnika, grada u kojemu je nekad davno stvarao
njezin autor i u kojemu su jc 1982. uvjeZbavali glumci. Ljcta 1991. probe su
ometali borbeni avioni, pa je redateljica srocila apel za pomo¢ svim kazali$nim
djclatnicima u inozemstvu, apel koji se naglas Citao poslije predstave. Sama
predstava na $okantan je padin, u maniri totalnog, tjelesnog teatra, inace
svojstvenog tedateljitinom kazalignom idiolcktu, prikazbeno anticipirala neke
toposc hrvatske i specifitno dubrovacke ratne zbilje: rat koji pocinje "iznutra”,
iz konja dragovoljno uvudenog u zidine Troje, bespostedan paleZ, rittalno
klanje Hekubine kéeri Poliksene, kor majki i #cna u crmom $to naride i
proklinje, sin Polidor poslan na sigurno, pa ipak umoren, te zavr$no osvemicko
fudilo u kojemu se Hekuba i njezine druZice orgijasticki prepuStaju klanju
nevine Polinestove djcce, sve je to neminovno u pamet dozivalo neposredno
pred predstavu odgledane televizijske vijesti i podsjecalo publiku na oZivljeni
mrak pro§losti, na poubijanc mladiée-ratnike, na majke udruZene u strepnji, na
sinove povijercne suvremenom Polinestu, na masakre i vatru, na do juer bogate
ljude, poput Hekube iznenada zasuZnjene izgnanstvom, na uzas neizbjcine
osvele, taj najle7i tragicki teret kojemu se izvrgava nezaslu7eno napadnut narod:
vlastitc okaljanc ruke. Trojanska kraljica Hekuba bez ikakva napora postade
Hrvatska, koja sada nije posrcdovana nckom povijesnom mitskom
vlastodrzatkom [igurom ili institucijom, politicki, pregovaracki ili ratno manje
ili vie uspje§nom "glavom”, nego je izravno oznakovljena arhetipskom
mitskom figurom Majke-zemlje, Zrtvovane "utrobe”.

Ovaj ¢u, dakako svjesno nepotpun prikaz, zavrsili svjeZim primjerom
ratne predstavljatke simbolike. Osim u navedenim primjerima politickih
prosvjeda i umjetnitkih predstava, ona je usla i u obifajna re-prezentacijska
zbivanja. Kameval 1992. bio je protkan novim karnevalskim akterima
negativnog znadenjskog pola: lutke koje su se spaljivale i ubijafe predstavljale
su umrlo Sudovidte - Jugoslaviju, etnike i vojnike neprijatcljske vojske,
poznate zastra$ujuée bundeve nosile su oznaku "JNA™ (Slika 14}, na vratima
zvonili su hodajuéi kosturi, a doznala sam i za pojavu rcaktualiziranih
pokladnih svatova, pokladni komentar novom obifajnom fcnomenu u
Hrvatskoj: djeca u dvoristu jedne $kole u Zagrebu izvela su "gardisticko
vjencanje”.
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NA POCETKU SU BILI GRB, ZASTAVA I
PLETER (...)

REANA SENJKOVIC

Rano proljeée 1990. sasvim jc uvjerljivo zamirisalo vi¥estranadjem. Dugo
ofckivana prilika za glasnim iskazivanjem politickog otpadni3tva od ideje
komunizma porodila je &etrdesctak "novih” stranaka. Svega nckoliko mjeseci
kratak odsjecak vremena - flankiran zelenim svjetlom za registraciju drugacijega
politi¢koga opredjeljenja s jedne 1 oficijelnim startom predizbome kampanjc s
druge stranc - bio jc rok u kojemu su tck osnovanc stranke dovriavale
oblikovanje svojih politickih programa, ali i vizualizirale vlastiti identitcet.

Gotovo pola stoljeca inzistiranja na formuli "bratstva i jedinstva naroda i
narodnosti Socijalisti¢ke Federativne Republike Jugoslavije" protuslovilo je
svakom iskazu pojedinalne nacionalnc osobitosti. Zata§kivani simptomi
frustracijc anacionalnim prerasli su u sindrom otkrivanja i proizvodenja
starog/novog identiteta. Miris viSestranaja uronjen u veé ocrtano obligje
postmodernisti¢ke "nove Evrope™ proklamirao jc nacionalno kao legalno i
poZceljno. Postmodemnizam je pospremio rctoriku univerzalnosti u muzgj
povijesnih trendova. Zahvacajudi u povijest kolaZirao je isjccke iz trajanja i,
inzistirajuéi na decentralizaciji (odnosno glorificirajuéi posebnost), oblikovao
kategoriju malih identiteta. Tako je nacionalno postalo i trendovsko.

Na pocetku su bili: grb, zastava i pleter

("...Pjevali smo prije rata Zdravo Djevo Kraljice Hrvata..."
J. Stublié: £, mof druie beogradski)

Medu znakovima/simbolima koji su gradili kompozicijsku strukturu logotipa
novih stranaka ili su se tek pojavljivali na prezentacijskim plakatima 1 lecima
prevladala je retorika najhrvatskijegod svih hrvatskih grbova!! (altemiranih

1! Marijan Grakalié (Grakalié 1990) istide kako pojam hrvatskog grba kroz prolost ne
podrazumijeva samo jedan grb, pa opisuje scdam hrvatskibh zemaljskih grbova:
“najstariji hrvatski (slavonski) grb, grb Kraljevine Hrvatske, grb Kraljevine
Slavonije, grb Kraljevine Dalmacije, grb Trojedne Kraljevine (Trojednice - zajednicki
gtb Hrvatske, Slavonije i Dalmacije), grb Republike Dubrovnik i grb pokrajine Istre”
(ibid, 11). Medu grbovima hrvaiskih zemalja najzapaZeniji je 1 najupotrcbljavaniji,
tvrdi Grakalié, grb Kraljevine Hrvatske - grb u &ijern se $titu naizmjence redaju crveni
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crvenih i bijelih kvadrata), hrvatske crveno-bijele-plave zastave te pletera,
"posudenog” s tisucljetnih spomenika hrvatske sakralne arhitekture. Politi¢ko-
-propagandna graficka ricSenja kejima su se¢ za%arcnile horizontale i vertikale
gradova "razvukla” su ova tri motiva duZ {itavog asocijativnog raspona, od
sofisticirane i jedva Citljive aluzije do i nepismcnima jasnog udaranja o sva
zvona nacionalne svijesti. Tek preimenovana Komunisticka partija'? obojala je
kvadrati¢e sa svog vizualno-prezentacijskoga materijala crvenom bojom
pripadajuée joj ideologije, zelenom bojom ekologije 1 liberalizma te hrvatskim
nacionalnim plavilom. Intelcktualisti¢ki profilirana Koalicija narodnog
sporazuma kolaZirala je devet raznobojnih kvadrata (svaki za po jedno slovo
prve rijei naziva ove stranke) sugcerirajuéi pojam "$ahovnice” uokolo
porazbacanim $ahovskim figurama. Propagandni materijal Hrvatske stranke
prava ciljac je na sve one punoljetne kojima je denotativno osmifljena likovna
poruka ¢itljivija od konotativne. Grboliki amblem ove stranke optercéen je
dvostrukom asocijacijom na hrvatsku zastavu, isjeCkom hrvatskoga grba i
pleterom koji ga "okrunjuje”. Na slino je, zdravo-razumsko prosudivanje
birada ratunala i Arvatska seljacka stranka ogrmuvii grb dvjema hrvatskim
zastavama. Hrvatska demokratska zajednica, stranka koja se izborila za najveéi
broj stolica u Parlamentu, "destilirala” je "izvomni izgled" zastave, grba i pletera,
zadrZav$i svoje vizualne signale na pola puta izmedu krajnosti konotativnog i
denotativnog (Slika 1).

Likovne predispozicije i znadenjski potencijali "hrvatskih kvadratiéa”,
hrvatske zastave i troplela emitirali su poruku i signalizirali opis, opseg i
intcnzitet namjera potencijalnih vinovnika izbornog odmjeravanja.
Motivifsimboli zastave i grba funkcionirali su kao pokazatelj namjere za
odrZavanjem kontinuiteta hrvatske opstojnosti na razini drzavnosti, dok je

i bijeli (srebri), ednosno bijeli (srebrni) i crveni kvadrati u uobiajenom odnosu
5x5 crvenih i bijelih kvadrata, ali prije 1 u drugim odnosima (4x6, 5x6, 6x6 itd.). lako
Je potraga za prvom hrvatskom “"3ahovnicom” u razliditih autora rezultirala razliZitim
“nalazima", Grakalié¢ indikativnima smatra "kockasti pleter” s arkade ciborija sv.
Donata v Zadru iz 9. stoljeda, srednjovjekovni hrvatski grb na crkvi sv. Lucije u
Jurandvoru (za koji pretpostavlja da je 1 stariji, prenesen s ncke ruine), te §tit sa 25
"kocaka” (a prva je "kocka" uzdignuta, to jest "crvena™) na Euharistijskoj zvijezdi sa
splitske krstionice iz 11. stoljeéa.
Grb SR Hrvatske {uveden i opisan u Ustavu NR Hrvatske od 18. sijeénja 1947.)),
¢lanom Ustava u kojem se odreduje grb kao simbol driave {pa ponovljen u dva
kasnija Ustava SR Hrvatske iz 1963. i 1974, godine) osmislio je, najvjercjatnije,
beogradski grafidar Dorde Andrejevié-Kun. Clan 6 Ustava SR Hrvatske iz 1974,
godine ovakoe ga opisuje (Ustav SR Hrvatske, Zagreb, "Narodne novine” od 22.
veljate, 1974, br. 8):. "Grb Socijalisticke Republike Hrvatske je polje okruZeno s dva
snopa Zitnog klasja zlatne boje. U dnu polja je Zeljezni nakovanj nad kojim se blago
talasa morska putina. Iz morske puline uzdiZe se historijski hrvatski grb iznad kojeg
izlazi sunce. Snopovi Zitnog klasja dolje se sastavljaju i isprepliéu, a u svom sastavu
opleéu postolje nakovnja, Izmedu vrhova klasja je zlaiom obrubljena crvena
petokraka zvijezda kojoj su donji kraci usmjereni u polje grba.”

12 Savez komunista Ilrvatke - Stranka demokratskih promjena, a zatim Socijal-
-demokratska partija - Stranka demokraiskih promjena.
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plcter oslikovljavao intenciju odrZzavanja hrvatske opstojnosti na razini
kulture.

Postizborni uzlet entuzijazma ogledao se i u neprestanom, iako
sclektivnom, ponavljanju i1 preslagivanju ovih motiva na svim manifestnim
razinama likovnosti.

Grafiti, djedji crteZi, ali i pisma i radovi koje su gledatelji odagiljali na
adrese najpopulamijih TV emisija (replicirajudi ili preoblikujuéi lik maskote
emisije,’? odnosno izraZavajuéi svoju naklonost prema ideji plasiranoj
sinopsisom emisije) u pravilu "prepisuju” logotip pobjedni¢ke stranke,™ grb i
trobojnicu. Cinjenica da su djeca na $kolskim satovima likovnog odgoja (makar
1 crtajuéi vicverice) na vlastite radove uz potpis dodavala i "HDZ", da su ista tri
slova na zidovima zgrada ispisivali i maturanti u svom lipanjskom pohodu
gradom, a da su crvenim i bijelim kvadratima, odnosno crvenim, bijelim i
plavim linijama zastave svoje dvodimenzicnalne i trodimenzionalne priloge TV
cmisijama ukraSavali/oznacavali i "odrasli" govorila je 0 "jednom srcu koje
kuca za Hrvatsku".

BedZevi, olovke, privjesci, upaljaci, naljepnice i zastavice s otisnutim
logotipom HDZ-a, hrvatskim grbom usrcd hrvatske zastave ili u trobojno
(crveno, bijelo i plavo) srce "ubodenim” latinskim kriZem "izradenim™ iz pletera
- prodavani na ulicama gradova - doprinijeli su ponarodivanju "nove
tradicije™,! potcrtavajudi populisti¢ku orijentaciju tek izabrane vlasti (Slika 2).

Kratka postizborna faza konstruiranja dekorativne slikc nove/stare
Hrvatske, zaCinjena novoizumljenim turistickim atrakcijama (poput smjene
predsjedniCke garde na gomjogradskom Markovom trgu) i novouspostavljenim
nazdraviCarskim zgodama i "obiCajima", odgovorila je Zeljama svoga
"birackoga tijcla”.

Lik "mlade drZave koja obeCaje”, mozaik sastavljen od clemenata
poteklih iz raznovrsnih izvomnih kontcksta, legitimizirao je razlikovnost na
raun (i povijesno) potrofene retorike univerzalnost.

3 Dobar su primjer modificirani likovi Kviska (maskote TV-kviza "Kviskoteka") kojima
je redakeija Kviskoteke svojedobno bila doslovce zatrpana. Clanovi redakeije su iz
pristigle im mnoZine radova TV gledatelja birali atraktivnije i prikazivali ih u
emisijama, a po zavrSetku serije kvizova organizirali i izloZbu. Zvonko Makovié,
povjesni¢ar umjetnosti, u predgovoru kataloga izloZbe odrZane 23. svibnja - 14.
lipnja 1991. godine u Hrvaiskome $kolskom muzeju zapisao je i ovu rcéenicu: "Veé
treéa izlozba radova nastalih na temu Kviska govori kako pred nadim ofima nastaje
dragocjen fundus folklornog blaga koji na izravan nacin govori o mnogim aspektima
i nafe sredine, i nafeg vremena." Mnoge su od tada izloZenih radova njihovi kreatori
ozna¢ili simbolima hrvatske drzavnosti: grbom i/ili zastavom.

14 O utjecaju mas-medija na oblikevanje politi¢koga ukusa potencijalnih glasata vidi u
Paul M. Hirsch: Social Science Approaches to Popular Culture: A Review and
Critique, Journal of Popular Culture, Vol. X1, Fall 1979, No. 2, str. 401-413.

3 O Pojmu nove tradicije vidi vide u knjizi Erica J. Hobsbawma: "The Invention of
Tradition”
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Politicki neprijatelj, koji je u proljece "91. bio ve¢ potpuno dcfiniran,'s
ovakvu je "homologiju s razglednice” javno "raskrinkao”. Grb, crveno-bijelo-
-plava zastava bez crvene petokrake i pleter, leirmotivi image-a nove Hrvatske
posljednji puta su, tvrdila je druga strana (tendenciozno marginalizirajuéi
znafenja dekontekstualizacije i resemantizacije), videni u dizajnu profaisticke
Nezavisne DrZzave Hrvatske. Upravo je taj trenutak oznalio poletak "rata
simbolima”.?

Rat i gomilanje simbola

(... Pustit ¢u ti metak prvi,
Vi budite uvijck prvi..."
J. Stublié: E, moj druze beogradski)

Likovnjaci - dekorateri izloga "Standard konfekcije" bili su prvi koji su
gradanima jo¥ ncosvjcStenim vlastitom stvarnof¢u i medijima masovnog
komuniciranja, potetkom svibnja '91. obznanili da su bezaziene, "odmetnitke"
intervencije u niskogradnji sjevernodalmatinskoga zaledal® i sitne spletke
lokalnih stranakih voda!? ozbiljno&¢u nadidle razinu mcdijskoga komentara
karikaturom. Jedan od kutova staklenog Cetverokuta izloga zakrili su crnom
ljepljivom trakom, asocirajuc¢i cmi Zalobni flor i dopisali;: BOZE CUVAJ
HRVATSKU. Do dolaska ljeta flor je obmotao hrvatske zastave u izlozima
prodavaonica i drugih prostora dostupnih oku javnosti.

16 Na jednoj od zgrada u zagreba®koj Jurifidevoj ulici “pojavie” se grafit: "Generaii,
Hrvatska se ne boji".

17U ovom je "optuZivanju simbolima” od pocetka figurirao argument izgleda novoga
hrvatskoga grba (koji je tek trebale ozakoniti). Njegov, pe uspostavi na izborima
izabrane vlasti jo§ nedefiniran izgled, ostavio je prostora uspostavljanju "povijesnih
paralela”. PovjesniCari su nam pokazali da je "prvi kvadrati¢" (u lijevom gornjem
uglu) hrvatskoga grba u dugom trajanju ovopa simbola mijenjao "boju” {crveno i
bijelo, odnosno srebrno). No, "prvi kvadrati¢” grba ustaike NDH bio je bijeli, dok je
grb SR Hrvatske "potinjac” crvenim kvadraticem. Ta, ovostoljetna keloristitko-
-ideoloSka opreka postala je inkubatorom summnji i olckivanja koje su prethodile
oficijelnom proglasu izgleda "novoga” hrvatskoga grba.

18 Krajem ljeta 1990. godine mnogi od onih koji su se upravo vraéali s godi¥njih odmora
provedenih u Dalmaciji morali su odustati od uobiajenoga i najkracega cestovnoga
smjera, te na put krenuti zaobilaznim. Kninski su "odmemici” podeli postavljati prve
prepreke - zagradival ceste porufenim drvefem i kamenim gromadama. Uz prve
ispaljenc metke krenule su i "predaje” o obaveznom "kupovanju" reproduciranih
fotografija Slobodana MiloSeviéa i prinudnoj "pa%nii trave”, predaje koje su ne-Srbe
navodile da krenu kuéi cestama preko Senja i Rijeke.

1% Poput uspostava raznih "zajednica opéina”.
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Da cmilo ¢mog moZe biti 1 crmje saznali smo nadavsi se u vlastitom
okruZenju nimalo dekorativno oblijepljenom jeftinim Ljcpljivim trakama,
zatrpanom vre¢ama pijeska i zama§¢enom parafinskim mrljama tihih, svijetleéih
prosvjeda. Nagli smo se u vremenu bez vremena, u vremenu koje prekida svaki
kontinuitet, u viemenu kojemu se dogodio rat. Zivot se reducirao na borbu za
opstanak. Stroga geometrija hrvatskoga grba postala je neprikladnim
oznaditcljem opsega neregulamosti nasilno uspostavljene stvamosti. Hrvatski
su sc kvadrati¢i poleli rastakati, dckolaZirati, iz njih je poCela kapau krv.
Podijelili su sudbinu zemlje i naroda kojeg oznaCuju.

Rat jec umnogostrudio i znacenjski unificirao likovnu produkciju na svim
razinama. Konglomerat impulsa postao je nerazmrsiv. Akademski obrazovani
likovnjaci podeli su proizvoditi WAR ART, mahom jednostavna, {itljiva i
pacifizmom nabijena idejna rjedenja za plakate. Ncka su sc od predloZenih
ricienja ubrzo po galerijskoj promociji nasla na ulicama gradova postav3i
"opéenarodno likovno blago”. Dnevne politi¢ke akcije kanalizirale su likovnost
mas-medija. Mediji masovne komunikacije producirali su "slike rata” i
ponavljali Ickcije iz "slika identiteta”, "Narod" je iz tako predloZene mnoZine
izdvajao vlastitom poimanju prihivatljivije verbalne i vizualne poruke, posvajao
ih i, precoblikovane, izbacivao na povrinu papira ili zida. Takav je, folkorni
WAR ART vra¢an medijima: snimljen na zidovima sklonita ili odaslan poStom
na adrese novinskih redakeija ili televizijskih cmisija.2® Slika je progovorila
retorikom rata. Naglo prizemljene predodZbe svele su s¢ na arhctipove i
ogoljclu simboliku: majéinstvo, €isto€u i nevinost djcteta, junaStvo, Zrtvovanje,
Zivot nasuprot smrti. Znakovi 1 simboli potisnuti su u krajnosti: ¢cmo i bijelo,
negativno i pozitivno, ono ito oznafava neprijatelja i ono 3to oznadava
ustrajanje na volji vedine iskazanoj izborima. Progovorila je i simbolika
crvenog, u kontckstu rata ncraskidivo vezana sa simbolikom krvi koja
uvrijezeno vezuje sve lijepo, plemenito i uzviseno ali i - kada je crvenim iscrtan
oblik mrlje - nedvosmisleno ukazuje na krvarenje, nered ili anemaliju
(Chevalier i Gheerbrant 1983, 79-81). Ovi su simboli gradili novu homolognu
sliku razapete Hrvatske.

"Krst sa Cetiri ocila",?! kukasti kriZ, mrtvatka glava, crvena
(komunisti¢ka) petokraka, srp i &ckié, te tenk i avion u namentnutom nam
ko¥maru zamijenili su ¢udovidne Zivotinje 1 nemani davnih vremena postajuci
inkarmnacijama desctlje¢ima taloZenih zala i ujedno onoga koji napada Hrvatsku
danas.z?

20 O interakeiji mass-medija i publike videnoj ofima istraZivala popularne kulture vidi u
radu Richarda A. Petersona: "Where the Two Culwre Mect: Popular Culture, Journal of
Populare Culture, Yolume X1, Fall 1977, No. 2, str. 385-400.

21 Gréki kriz kojemu su u meduprostore krakova upisana tetiri éirilicka slova § - srpski
grb kakav je utvrden u glavi II takozvanog Sretenskoga ustava (3/15. veljate 1835).
Cetiri § potetna su slova rijedi mota: Samo sloga Srbina spasava.

22 "|J suvremenim snovima automobil i avion &esto zamjenjuju Zudoviine Zivotinje i
nemani davnih vremena” (C. G. Jung, prema: Chevalier i Gheerbrandt 1983, 27).
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Iznimna kondenziranost dossiera ratnih politickih i socijalnih dogadanja i
uz njegov sadrZaj vezana nepobrojivost manifestacija “ratne likovnosti” izmicu
"klasig¢nom" pristupu u znanstvenoj analizi. Emocionalno zajednistvo "svih
onih koji Hrvatsku osje¢aju svojom domovinom", osnaZeno zajednickim
strahovima i nadanjima, ali i nastojanjima mass-medija, porodilo je princip
kolektivne participacijc u okongavanju rata. Moto "radi ono §to najbolje znas"
ogledao sc jednako u odlascima na front, pletenju tople odjece za vojnike i u ad
hoc organiziranju tematskih izloZbi, namjenskim likovnim rjeSenjima koja
obavjeXtavaju ili apeliraju, ali i u spontanom, FOLK-WAR ARTU.

Ako je konstatacija da u vrijeme dogadanja vaZnih promjena u drustvenoj
sredini faktor lijepog postaje manje vaZan (pa i zanemariv)® vrijedila kao
polaziste oblikovanju kriterija za vrednovanje likovno-medijskih predizbornih
prezentacija, onda situacija rata u potpunosti ponistava upotrebljivost estetskih
kriterija i u prvi (ujedno i chml) plan stavlja poruku. Drudtvena kriza je ozragje
u kojemu zbitost, intenzitet i sadrZaj dogadajne kronike nalazu sazimanje 1
ogoljavanje svake komunikacije, a likovnost odgovor na pitanje STO?
pretpostavlja natinu njegova vizualnog ostvarcnja (KAKO?).

Politi¢ki plakat ifili War Art

Pod&etkom rujna 1991. godine Komisija za likovnu umjetnost Gradskoga fonda
za kulturu odaslala je pozive 135-orici umjetnika, naumiv$i ostvariti izloZbu
idejnih rjcdenja za plakate (ili i neki od drugih oblika vizualnih poruka) na temu
Za obranu i obnovu Hrvatske. Pristigle su radove organizatori postavili u
zagrebatkom Umjetnickom paviljonu, a otvorenje izloZbe najavili za petak, 8.
studenog u 13 sati. Toga dana, neposredno nakon podneva, zvuk sirene je
oglasio opasnost od napada iz zraka. Nesrazmjer Zeljenog i Zivljenog potcrtao je
ckspresivnost sa zaka$njenjem i uz tonsku podlogu Mozartovog "Requiema”
promoviranoga postava.

Komunikativnost jednostavne, ekspresivne i Citljive retorike arhetipova i
ogoljcle simbolike, odnosno oslikovljene ili poslikovljene rijeci samo je
nekoliko autora Zrtvovalo na rafun sofisticiranog govora metafora. Vecina je
radova "trogila” oblikovne potencijale hrvatske trobojnice™ i hrvatskoga grba®

23 Yera Horvat-Pintarié, raspravljajuéi o polititkome plakatu - a zbog njegove specili¢ne
drudtvene namjene - dovodi u pitanje upotrebu estetskih kriterija pri vrednovanju
ovoga medija masovne vizualne kemunikacije: "lz vide razoga takav stav ne moZemo
pribvatiti, medu ostalim i zbog toga 3to u politickom plakatu ne moeZemo zanemarili
ginjenicu da je i sama poruka medij, €ak i onda kad plakat pokazuje za mnoge
neprihvatljivu oblikovnu razinu.” (Horvatl-Pintarié 1979, 49)

24 Na primjer: trobojno ispisana rijet CROATIA u radu Zvonimira Pliskovea (U crveni
krug na crnoj podlozi ovoga plakata autor je upisao kukasti kriz. U meduprostore
krakova kriZa upisao je Zeliri éirilicka slova $, povrh kruinice dopisao: "FASCISM IN
SERBIA IS NOT DEAD", a ispod nje; "HELP CROATIA!"), crveno-bijelo-plava olovka
kojom Mario Brzié pedvladi rijeé HRVATSKA, hrvatska zastava koju Vinko Fister
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ili pak perpetuirala semanticke kodove latinskoga kriZa,® plavoga trokuta na
naranéastoj podlozi,?” znaka zaftiéenoga spomenika kulture, kukastoga kriza,
"krsta s Cetiri ocila” (Slika 8}, srpa i &ekica, tc zvijezde {plave ili Zute, odnosno
crvene).

Tekstualne poruke plakata i "Zivih slika” mahom ponavljaju i premecu
medijima masovne komunikacije ve¢ mjesecima poopéavan vapaj anonimnoga
pojedinca: HELP CROATIA; WE WANT TO BE FREE; EUROPE, DON'T
THINK AFTER; ZAUSTAVITE RAT U HRVATSKOJ; CROATIA NO
MORIRA; RAT JE STVARNOST KOJU ZIVIM; GOD IS OUR TRUST ili
HELP US. Poruke iskazanc nckim od svjetskih jezika (najéc¥ce engleskim)
neprikriveno prizivaju kolcktivnu savijest Evrope, Amerike i Ujedinjenih
naroda (Slika 4).

Ncki su se umjetnici odludili za primjenu recepata proku¥anih u
druStvenim previranjima nckog bivieg vremena i drugoga prostora (poput
Praga ili Pariza '68). Tako éemo, Citajuéi raspravu Verc Horvatl-Pintarié
posveéenu problematici politickoga plakata (Horvat-Pintarié 1979, 56), u opisu
pariSkoga plakata na kojem kovanica veaqutez kontaminira znafenja
impcrativnog votez (glasajte) i imenice le veau (tele) prepoznati moguéu
inspiraciju "neologizmima" koji Hrvatsku nazivaju KRVatskom, a Croatiu
usporeduju s DEMOCroatiom.

Medutim, "luksuzna" tchnika realizacije koju predvida glavnina izloZenih
radova ba$ kao i njihova uljudena ekspresivnost kao da ih namjenjuju tck
uskom krugu potroSata (odnosno recepijenata) i "salonskoj revoluciji.
Forsirana promocijska aktivnost osigurala je nckolicini autora uli¢nu i medijsku
prezentaciju: za plakatiranje predvidene povrSine gradskih vertikala, gradske
knjiZarc 1 TV-ckrani ubrzo po realizaciji izloZbe bili su zatrpani
"najuspjednijim” ili "najkvalitetnijim” izlo§cima.

Takoder, nekoliko je "zamrznutih slika” s radova realiziranih video-
-tehnikom (a potom i prikazanih na "malim ekranima™) naknadno otisnuto na
plakate, razglednice ili "prigodnc Cestitke” (Slika 9).28

"para” s jugoslavenske zastave (i dopisuje: "WE WANT TO BE FREE"), ili pak zastava
upletena u kosu Zenskoga lika u radu Zlatka Price.

25 Na primjer: dva crvena kvadrata na bjeloj majici djevojéice u radu Mia Vesoviéa, Cetiri
"ugaone” ¥ahovnice u radu Borisa Buéana, obrubne linije u radu Ivice giEka.
Bahovnicom "ispunjeno” slovo O rije¢i CROATIA u radu Zlaka Kesera, na "slavoluk"
ovjeSena Sahovnica u radu Ferdinanda Kulmera nd.

26 1] radovima Ratka Petri¢a, Hrvoja Sercara, Dure Sedera, Hame Cavrka ili Darka Fritza.

2T Qvim su oblikom cznadena za priliku rata poscbno organizirana i oznacena sklonita.

8 Tako, na primjer, spol aulora Dalibora Jelavida (idejno rjesenje), Tomislava Mikuliéa
(reZija animacije) i Gorana Fuzula (sinhronizacija) varira ek jednu rijed - Croatia.
Svojim sadrZajem spot odgovara na pitanje proslosti (1990. i drzavnost), sadainjosti
(1991. 1 rat), te Zeljene buducnosti Hrvaiske (1992. i pridru¥ivanje Evropskoj
zajednici). Rije¢ Croatia Jelavié ispisuje prvo crvenom bojom, podno toga bijelom i,
na kraju niza, plavom bojom. "Tumatenje je sadrZano na mjestu slova "0” u rijedi
CROATIA, koje se nigdje ne pojavljuje, nego je u sve tri verzije substituirano znakom
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Uli¢niji i "akcioniji” od netom prikazanih su plakati - od kojih neki tek
nesto veéi od formata letka - koji su, vecinom, nadli svojc mjesto unutar
gradskih izloga ili na njihovim povrSinama. IskriZane ljepljive trake koje
za§ticuju izloge postale su "dodatni oznatitelj" oznaciteljima s ovih plakata. Oni
su izradeni jednostavnijim i jeftinijim grafi¢kim tehnikama, bliskiji kronici
(svako)dnevnih dogadanja, konkretije dijele stvamost s onima kojima je
poruka namijenjena, te je stupanj mogudée identifikacije recepijenta vedi.?

Oslikovljena ili poslikovijena rije¢ osnovni je medijator poruka i ovih
plakata. Tako ispisano ime razorenoga Vukovara, unutar obrisa slova O
natzmjence poredani crveni i bijeli kvadrati hrvatskoga grba, te dva uzdignuta
prsia (victory) koja preoblikuju kraj rijeci (VAR u WAR) sasvim jasno kazuju
o doZivljenoj proslosti, sada¥njosti i Zeljenoj buducénosti grada koji su mediji
proglasili simbolom hrvatskoga otpora.

Sli¢an se postupak koristi i u realizaciji plakata koji ponavlja poruku
STOP THE WAR IN CROATIA (slovo O u rije¢i STOP nadomjestilo je
poopéeno oblidje agresora - ubanja okrunjena vojnickim $ljemom s crvenom
petokrakom), odnosno plakata ¢iji autor "intervenira” u rije¢i RAD 1 WORK,
pretvarajuéiih u RAT i WAR.

Serija plakata koja se poigrava engleskim inagicama za rijeci "tenkovi” i
"hvala" (TANKS? NO THANKS) primjenjuje istu ideju uslojavanja i
pojac¢avanja poruke, Na jednom jc od primjera unutar slova O ucrtan tenk, a
hrvatska trobojnica koja kriza ovaj lik eksplicite kazuje: Tenkovima prolaz
zabranjen!™ (Slika 10).

Crveno-bijelo-plava interprctacija i igra rijedi dekontekstualizirale su
znanu sliku Krik Edvarda Miincha, premetnuv§i njen semanticki potencijal iz
vremena pred stotinu godina i sa sjevera Evrope na njen jug. Rotacija
posljednjega slova naziva slike omoguéila je prikljudivanje nastavka -rieg ¢ime
su, ujedno, spomenuti pojmovi uglavljeni u konickst Hrvatske danas i svrstani
u red uzroka i posljedica (Stika 11).

koji obiljezava znalenje datuma: u devedesetoj godini stjecanje drZavnosti
obiljeZzene je s dva kvadrata hrvatskog grba (...), u srednjem, bijelo ispisanom retku
devedesciprve godine, kvadrati grba se gube pod krvavom mrljom, a u
devedesetdrugoj ovu mrlju smjenjuje krug Zutih zvijezda evropske “"dvanaestorice”,
Ovaj krug po prvi put ujedno nalikuje slovu O u rijeéi Croatia." (Ivanéevié 1991, 50)
Upravo je ova sckvenca spota "zaustavljena” i otisnuta na razglednice i Eestitke,
kutije Sibica, plakate i naljepnice.

2% Verbalne i vizualne poruke ovih plakata otisnute su i na naljepnicama, pa th vidamo
zalijepljene na prozorska stakla ili karoseriju automobila ili i na drugim mjestima na
koja se i inale lijepe naljepnice.

30Ta je poruka promovirana Evropi upuéenom pjesmom Tomislava Ivéica.

31 Ovo idejno rjedenje ima i mnogobrojne pandane. Tako je, na primjer, u zagrebagkim
fotokopiraonicama moguée kupiti (za dvadeset HRD) fotokepiju-letak na kojemu je
mjesto tenka zauzeo lik Zetnika, a pod "znak" je dopisano: "Cetnicima ulaz
zabranjen”,
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Krik Edvarda Miincha interpretira i crno-bijeli plakat u &ijem je
kompozicijskom srediStu reproducirana fotogralija glave mugkarca ustiju
razjapljenih u vrisak. S obje strane usta krupnim su slovima ispisane rijeti NO,
a podno fotografije i drugi dio poruke: MORE WAR IN CROATIA,

Katcgorija dosjetke bliske vlangu ulice 1 govoru grafita (dakle, primjcrene
"intelektuatnom” 1 "urbanom” segmentu socijalne strukture) potvrdila je svoju
udinkovilost i u plakaiskom odrazu rata u Hrvatskoj.

Oni pojednici (ili i neformalne grupe) koji su Zeljeli vizualizirati svoj stav
prema situaciji u kojoj su sc nadli, a nisu posjedovali sredstva komunikacijske
proizvodnje, snalazili su sc stvarajui viastita sredstva: letke, Sapirograliranc ili
fotokopirane listove 1 "plakatc/unikate” Pored off produkceije i distribucije nalik
onoj koju uvrijeZeno (u kontekstu Hrvatske danas i neprikladno) opisujemo
pojmom undergrounda ove s¢ verbalno-vizualne poruke odlikuju, veéinom,
sarkasti¢nim, odnosno satiriénim iskazima ili ¢rmim humorom U pravilu
osuduju "drugu stranu”: raspisuju poljernice za Slobodanom MiloSevidem?? i
generalima Jugoslavenske armije, MiloScviéev portret stavljaju u srediste
koncentriénih krugova niSana*® ili "pokapaju” Socijalisti¢ku Federativnu
Republiku Jugoslaviju,* odnosno njenu vojsku. (Slike 31 13). No, ljulnju je
ponckad toliko jaka da ne nalazi mjesta satiri, sarkazmu ili humorny.36

32 "WANTED
DEAD QR ALIVE
0, 000.001 §
ZLOBA LINGAVSTON
p.s. revard is so smuall ‘cause job is pure plcasure”
(fotokopija v dekumentaciji Instituta za ctnologiju i lolkloristiku)
33 "IDEALNA MLETA
za pikado, paradajz, trula jajeq, picold plus te
sredstva za deratizaciju
upucaj xzlobul!"
Ovaj primjer, s preporukom za upolreby, neminovno podsjeéa na “funkciju” vudu
lutke.
(fotokopija u dokumentaciji Institwta za cinologiju 1 folkloristiku)
34 U neizmernoj tuzi obavedtavamo cenjenu rodbinu, prijatelje i poznanike da je u 74,
godini Zivota nuken 47 godina duge i te§ke bolestl zauvek sklopila svoje mile odi
nuda mila i vredna mama
Krajusa Juga
Ispraaj nade drage mame obavit ¢e se u ulerak 3. marta 1992, godine u 15.30 &asova
iz Nehaja prolazedi ulicama Marala TiTa 1 Jugoslovenske armije na veéno podivalidie
na porat u Kastel Starom.
Mama! Vedno Ti hvala na Tvojoj ljubavi, brizi 1 paZnji koju si nam davala. Vedno
tuZni za Tobom ostaju tvoji najmiliji:
suprug SLOBODAN (BOBA) SizofreniCar (odsulan), sinovi VELJKO, STANE,
BLAGOIJE, MARKQ, ZIVOTA, MILAN, ANDRIJA, RATKO | [LIUBOMIR, brada
BORISLAVY (BORA), BRANKO, JUGOSLAY [ SEIDO, necaci MILE T MILAN &itaj
YADIZURB, te estali Tvoji mnogoebrojni tuZni potomei.
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Informativno-propagandnom pressingu i Zclji za razotkrivanjem i
plasiranjcm istine o agresiji na Hrvatsku vizualnim je govorom vlastitoga Zanra
odgovorila i fotografija. Oni koji su osmislili otiskivanje snimaka izmrcvarcnih
nijemih tijela ili povorki prognanih na razglednice i boZi¢ne Cestitke dobro su
znali $to ¢e najdublje pogoditi i najsnaZnije djelovati; svaka ona poruka koja
priopéuje najistinitiji 1 najdramaticniji vid trenutmih dogadanja (Horvat-Pintarié
1979, 51). Cinjenica rata je poopcila fotografirana mrtva tijela i na brzinu
napunjenim plastinim vrec¢icama opremljene sudbine protjeranih. Promatrad je
ove likove bez imena i prezimena mogao poistovietiti s vlastitom pro8lo§cu ili
pak uprizoriti svoju moguéu buduénost. Da su ovi "inserti iz rata” trebali
zasramiti sve ncangaZirane i "Cistih savjesti” kazuje 1 poruka otisnuta na
poledini razglednice: "Can you sleep well?"¥

ZELIA CE DA NAM BUDE DA NASU BOL PODELIMO SAMI (U OPANCIMA)!
UMESTO VENACA [ CVECA DATI PRILOG ZA AUTO-PUT BRATSTVO-JEDINSTVO."
Ovu je osmrtnicu - letak otisnulo Kaielansko - karnevalsko drudtvo "Poklade” iz
Donjih Katela. Fotokopija se nalazi u dokumentaciji Instituta za etnologiju i
folkloristiku, Za preminulom Krnjom Jugoslavijom Zale Slobodan MiloSevic,
generali Veljko Kadijevié, Stane Brovet, Blagoje AdZié itd, &lanovi "predsjedniStva”
Borislav Jovié, Branko Kostié, Jugoslav Kostié 1 Sejdo Bajramovié, vode "kninske
revolucije” Milan Martié 1 Milan Babié (zubar) i OSTALL

35 "} sveopéoj radosti javljamo svim &etnicima, srbima, kemunistima i ostalim
ljubitcljima INA da je vada draga armija u 46-toj godini Zivota nakon dugih i teskih
borbi preminula na pedruéju REPUBLIKE HRYATSKE.

JNA

Pokop vaiih ljubimaca obavit ée se uskoro u svim djelovima Hrvatske Republike uz
opéenarodno veselje,
veseli pripadnici: Zbora narodne garde, Ministarstva unutrafnjih poslova,
dobrovoljackih jedinica i ostalog Hrvatskog naroda.
Tedka im bila zemlja Hrvatska 1 pratile ih vjeéne paklene muke.

Narod slobadne i samostalne

REPURBLIKE HRVATSKE"
(fotokopija u dokumentaciji Instituta za ctnologiju i folkoristiku).

36 Jedan je od primjera fotokopija koju sam nala zalijepljenu na ulazna vraia zgrade u
Domagojevoj ulici. Na podlozi osmi$ljenoj alterniranjem cmih 1 bijelih kvadrata
(ovdje crno automatski olitavamo kao crveno) ispisano je (rukom) velikim slovima:
"OKUPATORI [ PETOKOLONASI, MARS PREKO DRINE”, a zatim manjim: "Pizde,
vratite se preko Drine otkud ste pobjegli ko' dubrad pred kaurima.” Autor s¢ potpisao,
le zapisao vrijeme izrade ove poruke: "31. kolovoza 1991. 8.00 h". (fotokopija u
dokumentaciji Instituta za etnologiju i folkloristiku)

37 Fotografije slitnoga sadrzaja pratile su i druge poruke: "New Year Greetings from
Croatia - 1992" { na poledini: "Nowhere to go" (u izdanju Hrvatskog Informativnog
centra) ili: "SOS§ for Croatian Children” (Unutar slova O u rijeti SOS upisano je
zemljopisno obligje Hrvatske. Ovn je razglednicu izdao Nezavisni sindikat
zaposlenih 1t osnovnim ¥kolama Hrvatske.)

Razglednice ofisnute u vrijeme trajanja rata u Hrvatskoj pokrivaju &itav raspon i na
drugim medijima videnih nalina iskazivanja otpora, bilo autonomnom kreacijom,
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1972, godine, godinu dana po "hrvatskom proljeéu” i samo Cetiri godine
nakon parifkoga i praikoga "prolje¢a” Vcra Horvat-Pintarié, pifuéi o
politickom plakatu, predlaZe preliminarnu klasifikaciju do tada zapravo
zancmarivane teme (Horvat-Pintarié¢ 1979, 47-48). Ona razlikuje

1. politike plakate koji su usmjereni na kritiku postojeceg

a) protestni plakati
b) akcioni plakati’®

bilo reproduciranjem djedjih cricZa, odnosno plakata (na primjer - LjubiZicev plakat
"Krvatska").
Tako, na primjer, razglednica otisnuta u tiskari Nafa djeca (u Zagrebu) nife fotografije
Slobodana Milofeviéa, Blagoja AdZ¥ia i Veljka Kadijevi€a, a komentar oblikuje
nizom vezanih sekvenci - transformacijom crvene petokrake zvijezde u oblik
kukastoga kriZa.
Tiskara Jarza otiskuje razglednicu autora Kre$imira Bauera koji, podraZavajuéi maniru
pop-arta, usred formata razglednice vizualizira prasak, u njegovo sredilte upisuje
uskli¢nik, zarez i upitnik, a podno praska dopisuje: “helpCRO".
Hrvatski informativni centar izdaje seriju razglednica - reprodukcija djedjih cricza
rata (ovi su crteZi pofetkom 1992. izloZeni u Kulturno informativhom centru u
Preradovidevoj ulici) i dopisuje: “Christmas Greetings from Croatia - 1991."
Hrvatska posta i telckomunikacije izdaje razglednice na kojima criani dje&ji likovi
drie (i pokazuju) pet elemenata s "krune” oficijelnoga hrvatskoga grba odnosno
raznobojne balone “ukralene" evropskim Zutim zvijezdama i poruduju: "MIR djeci
HRVATSKE; PEACE to the children of CROATIA".
Muzejsko galerijski centar je u projektu nazvanom OCI ISTINE (Ovaj je projekt dobio
ime prema nazivu izloZbe radova slikara i grafitara Ivice Propadala - prvoj u nizu
izloZbi i drugih akcija kojima je Muzejsko galerijski centar odgovorio na rat u
Hrvatskoj) otisnuo i seriju razglednica. Neke od njih prikazuju zagrebadki Gornji
grad snimljen iz pti¥je perspcktive. Dim po kojemu se ova vizura razlikuje od inade
uobifajenih razglednica/suvenira Zagreba pojainjava tekst na poledini razglednice:
“Zagreb 7. 10. 1991, 15.03, Bombardiranje Gornjeg grada”,
Bedem ljubavi (o Bedemu ljubavi vidi vike u radu Lade Cale Feldman) na razglednice
otiskuje repredukcije radova akademskih slikara (na primjer Martina Bizjaka ili Vere
Kos) i tekst:

"Ovaj odsjaj svijeée u suznome oku,

nad hrvatskim domom 310 u krvi pati:

krik je nove zore, doziv mira, sreée;

&einja za Zivotom &fo je ponos zlati.

Od srca bedem, od ognja je jaii.

Od ljubavi bedem, $to slobodom zradi,
ustreptale snove toplim dlanom prati.
Ovaj odsjej svijeée... Ruka u oluji,

Ona, Zena, Mati.”
38 Protesmi plakati, poja¥njava autorica, izra¥avaju neslaganje s postojeéim, akcioni su
sredstvo ncposredne polititke akeije - "nastaju u toku odvijanja nekih vaZnih
promjena u nekoj drudivenoj sredini" (Horvat-Pintarié 1979, 47).
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2. polititke plakate koji sc zalaZu za odrZavanijc postojeceg
a) plakati koji su sredstvo slobodne politicke propagande
b) plakati koji su sredstvo jednosmjerne politiCke propagande.

Situacija u kojoj se nasla Hrvatska danas nalaZe preslagivanje podjele
koja je funkcionirala pred dva desetljcéa.

Inko veéina plakata koje vidamo posljednjih mjescci umnogome
odgovara odredenju akcionog plakata, poklapanje Zelja i namjera autora s
porukama sluZbene dnevne politike uvjetuje odsutnost svih onih "Cari” off
produkcije pariskoga i pratkoga proljeca '68 kojima Vera Horvat-Pintari¢
oslikovljuje pojam akcionog (revolucionarnog) plakata. Vec sama
nerazmrsivost preplitanja nepotpisane "samonikle” poruke 1 sluZbeno
adoptiranih autorskih radova ukazuje da ¢c se buduca odredenja politickoga
plakata u Hrvatskoj '91/92. protegnuti preko obje distinktivne odrednice Vere
Horvat-Pintaric.

Opisani su plakati tek "kap u moru" videnog. Usporedba njthove “forme
i sadrZaja” s porukama koje emitiraju politi¢ki plakati ostvarcni u nckim
drugatijim "grani¢nim" situacijama nckog drugog drutva ili sredine, a time i
nalaZenjc njihovih "povijesnih dvojnika” i "povijesnih srodnika” rezultirat Ce
potpunijom slikom "angaZirane likovnosti" u Hrvatskoj danas.

Karikatura: smije$no ili tragikomi¢no ili...?

Ritam izlaZenja novina prisiljava karikaturiste i ilustratore da dnevno reagiraju
na zbivanja. Rat u Hrvatskoj, mnoZina dnevnih dogadanja i intenzict emocija
koji prati sadrZaj dogadanja nisu izmijenili likovne pretpostavke novinske
karikature ili ilustracije. Karikaturisti - ako dogodeno nc¢ oslikovljuju
razmjecdtanjem konkretnih likova glavnih aktera danadnje politicke scene po
povréini zadanoga formata - koriste znacenjske i oblikovne potencijale simbola
identiteta nacije?? ili kulture,% identitcta agresora®! ili drugih paradigmi zla
(Stika 12).52 Konkrelni simboli u rukama ove kategorije profesionalaca -
- likovnjaka figuriraju, u pravilu, kao pridjevi ili oznatitelji na prvoj razini
odgonclavanja poruke.

Tako smo posljcdnjih mjeseci na stranicama dnevnih novina vidali
anonimne mugkarce kako metlom s poda poploZenog crnim (kako je ilustracija
cmo-bijela ovo crnilo automatski ogitavamo kao crvenilo) i bijelim kvadratima
uklanjaju smeée CetniCkih pokrivala za glavu, metaka i granata, zakukuljene
lopove koji otkidaju i odnose fragment hrvatskoga grba (s ceduljicom na kojoj
pige: RATNI PROFIT), ili nepoznate ruke koje upatjatem s otisnutim ocilom

3% Grb, zastava, zemljopisno oblifje Hrvatske.
40 MeStrovideva skulplura "Povijest Hrvata” (na primjer).
41 "Krst sa etiri ocila”, poopéeno obligje Zetnika, crvena petokraka.

42 Kukasti kri7, Picassova "Guernica™ ili Diirerova "Cetiri jahata apokalipse”.
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pale hrvatsku zastavu. Vidjeli smo u mozaik motiva s Guemice ubadenu
zemljopisnu kartu Hrvatske, glave srpskih politiara na ramenima jahaca
apokalipse 1, prosjetnom Citatelju najCitljivije, pridjevanje neprijatelju svih onth
pogrda zbrojenih u znacenje kukastoga kriza. THIS IS THE NEW SIMBOL
OF YU ARMY, pojasnio je anonimni krcator znaka koji sjedinjuje (i
izjcdnafava) crvenu petokraku i kukasti kriZ, Slobodan Milo3evié se na
Dcklaraciju EZ-a potpisuje kukastim krizem, a slovo "N" u skraéenici INA
nadomjestcno je istim znakom. Izmedu neprijatelja danagnje Hrvatske i
agresora 1z viemena drugoga svjetskoga rata stavljen je znak jednakosti.

Vizualna pri¢a o kukastom kriZu koji se nizanjem likovnih sckvenci
preoblikuje i (time) mijenja zna¢enje, poznata je veé iz vremena drugoga
svjetskoga rata. Tako, idejnim impulsom srodnim onom kojim je u &asopisu
Bodljikavi jeZ 1944. godine Vilim Ceri¢ kukasti kriZ upisan u kruZnicu
"omck8ao" 1 "pretvorio" u S-O-S (Partizanska karikatura 1989, sl. 15)
ilustrator Glasnika lomi ovaj znak i iz njegovih "dijclova™ oblikuje ocilo
(Glasnik, 10. 5. 1991, str. 27y (Slika 15).

Djeé&ji crtezi rata

Situacija u kojoj se na8la Hrvatska neminovno je politizirala sve njenc gradane.
Politika 1 rat uvukli su se u domove, razgovore u tramvaju, na poslu, u
prodavaonici ili skloniStu. Televizijski program, brige odraslih i dani ritmizirani
boravcima "na sigurnom" svoj su naji¥éi odraz dobili u igrama djece.
NaoruzZani plasti¢nim kaladnjikovima i "ukra%eni” bar nekim od vizualnih
obiljeZja hrvatske vojske djecaci i djevojice vojuju vlaslitc male ratove za
slobodu. Njihovi grleni povici oponadaju zvuk sirene za uzbunjivanje,
detonacije, probijanja zvuinoga zida i prasak pjeadijskoga naoruZanja. Njihove
tihe aktivnosti - crteZi - biljeZe intenzitet proZivljenoga straha.®

Filter djecjcga poimanja i imaginacije podijelio je motive s njihovih crteZa
u dobre i zle¢, pravedne i ncpravedne. Djeca crteZom kazuju o ugroZenosti
vlastitog malog JA, postavljajuéi u sredidle formata papira "svoju kuéu”,
obliZznju crkvu ili vlastiti predimenzionirani lik, ozna¢ene hrvatskim zastavama i
hrvatskim grbom (ncrijetko upisanim u oblik srca), ili pak c¢vijetom. Tako
prikazano djegje JA sa svih je strana okruZeno Ccliénim monstrumima
oznalenim crvenom petokrakom zvijezdom: avionima, tenkovima i
helikopterima. Na izlogu jednog od lokala u zagrebatkoj llici "izloZen” je crtc¥
Roberta Majtana, uCenika drugoga razreda osnovne kole Ivan Filipovié. Niz
linija koje "vezuju" njegov "autoportret” i avion djetak je pojasnio redenicom:
"Ja sc bojim da me avion n¢ pogodi kod, idem u duéan.”

43 Usporedi i s razglednicom na kojoj su reproducirane fotografije Milogevida, Ad¥iéa i
Kadijeviéa, a opisana je u napomeni pod brojem 26.

44 Organizirane su i izloZbe, poput one u Umjemickom paviljonu: "Moj tata je hrvatski
vojnik” (Moj tata je hrvatski vojnik, katalog izloibe, 1992).
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Dijedji crieZi, ako su opremijeni i tekstom prepisuju veé videne poruke:
"STOP THE WAR IN CROATIA; HELP VUKOVAR; PEACE; HELP
CROATIA", "ZAUSTAVITE", "HRVATSKA; CROATIA; STOP THE
WAR" ili pojaSnjavaju konkretne polticaje za oslikovljavanje doZivljenog:
"RAT U HRVATSKOJ", "BILA JE UZBUNA", "VOLIM CRKVU". Djeca,
iako prepisuju svijetu upucene poruke odraslih, zastitu 1 moguci rasplet vide u
akciji hrvatske vojske. Mario Simunié, takoder ufenik drugoga razreda, nacrtao
je tenk i avion Jugoslavenske armije koji se okomljuju na kucu u kojoj stanuje.
I dok jauk u stripolikom oblagi¢u kazuje da je tenk obavio svoj zadatak, top na
kojemu vijori zastava s hrvatskim grbom u posljednji je trenutak onemoguéio
razarajuée djelovanje artiljerije aviona (Slika 17).

Umjesto zakljucka: kriz ili figa?

("... A janecu niSaniti

I Bogu ¢u sc moliti

Da te mogu promasiti..."

J. Swblié: E, moj druZe beogradski)

Ikonografiju rata u Hrvatskoj jednako je nemogude opisati samo kao likovni
prostor obiljeZen krajnostima: plakatima Skolovanih na likovnim akademijama i
proizvodima djeéjeg WAR ARTA kao i uznastojati u prebrojavanju,
cvidentiranju i klasificiranju svih pojedinacnih iskaza likovnosti. Povjesnilare
umjetnosti je, €ini se, ponajvi¥e zaintrigirao image, kako tck uspostavljene
hrvatske drzavnosti,* tako i hrvatske vojske. Vera Horvat-Pintarié opisuje
branitcljec Hrvatske kao mladice koji "ne pjevaju domoljubne pjesme nego
Brothers in Arms"”, a "po svom pona¥anju i po znakovima kojc nosc jasno
pokazuju utjecaj rock kulture" (Globus, 20, 12, 1991, str 59-60). Oni nose crne
vrpce na &elu, naudnice, Ray-Ban naocale i kriZ na lani¢u, odjeveni su u
traperice 1 tenisice ili majice s razligitim iskazima na engleskom jeziku, a njihova
je kosa oblikovana u rockerske ili punk frizure. Autorica ustvrdujc da je u
Irvatskoj danas sasvim jasno kako "kozmopolitizam nc iskljuduje patriotizam™,
jer "medu miadim braniteljima Hrvatske vlada rockerski internacionalizam” 46

45 Tako, primicrice, na tribini "Vizualni identitet Hrvatske" (7. veljaée 1992, Zagreb, OKC,
dvorana Janje) povjesniari umjeinosti i dizajneri (Zvonke Makovié, Zelimir
Kogéevié, Tonke Maroevié, Borislav Ljubici¢ i drugi) zahtijevaju postavljanje
evropskih kriterija u stvaranju imidza Hrvatske, te kritiziraju izgled hrvaiskoga grba i
zastave ili stranim jezicima ispisane poruke "ratnih” plakala.

46 Na snimkama s tatiita u Sisku i Sunji vidjela je vojnike s indijskim $alovima, sa
ScEirima razlidite boje 1 oblika 1 s ruéno izradenim znakovima ("poput hrvatskog grba
na kapi s knilima bijele ptice™). Tihomir Ladigié, koji je snimio spomenuti materijal,
obavijestio ju je da se gardisti snabdijevaju u Nato-shopovima ili preko oglasa u
VYecernjem listu (Globus, 20. 12. 91, str. 59. 1 60).
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Iako Zivopisan, ovaj diskurs tek poopéava marginalnu pojavu - izgled
onih koji su u inicijainom razdoblju rata u Hrvatskoj odjenuli nove uniforme.
Momci koje smo tada vidali u Sctnji ulicama zaista su bili obrijani, poZe§ljani i
ispeglani. "Otkalenija" varijanta izgleda vjerojatna je posljedica kako
generacijske pripadnosti prvih ratnih "novaka", tako i dobrovoljnoga
ukljudivanja u obranu grupa pasioniranih navijata hrvatskih nogometnih
klubova (Bad Bluc Boysa* i Torcide). Clanak Vere Horvat-Pintari¢ zapravo bi,
pridruZivanjem Cinjenica ljubljanskoga punkerskog skandala iz 1981. godine,*
mogao poluliti anagramski iskaz: PREVRAT JE POCEO 1 ZAVRSIO
PUNKOM. Medutim, oku ugodan pogled na pripadnike Garde (tada rezcrvnog
sastava Ministarstva unutradnjih poslova?) tek je posljednji potez kista u
dekorativnoj fazi oslikavanja nove Hrvatske.

Na jednom od osjetkih boji¥ta nedavno je poginuo Ivica Culjak, znan

kao Satan Panonski. Premda je taj mladi¢ izjavljivao da je "punker po
nacionalnosti” a "prijatelj po zanimanju",* iako smo u dnevnom tisku vidali

47 Vidi, na primjer, tekst naslova "Tuku nas i Marti¢ i Vrdoljak (Bad Blue Boys
politidarima t novinarima)” (Globus, 28. 2. 1992, str. 40), odnosno &lanak "(Bijesni
navijali najuglednijeg zaprebatkog nogometnog kluba poruuju...) Vratite nam
'Dinamo’ i nereda neée biti" (Globus, 6.3.1992, str. 27)

48 Adolescenti, tada uhideni zbog crtanja Kukastih krizeva na zidovima zgrada, ovaj su
tin proglagavali manifestom svoje borbe protiv "hogadenja crvene burfoazije na
ralun radnifke klase” (Punk pod Slovenci 1984, 345-347).

Dick Hebdidge pojainjava "mjesto” kukastoga kriZa u punkw: Medu oznatiteljima,
namjerno izdvojenima iz uvrijeZenog im okruZja, svoje je mjesto u ikonografiji ove
potkulture nadla i svastika - znak nepogrefivo djclolvoran u obavljanju svoje
unaprijed proratunane uloge. On je podsjecao na dekadentnu i bijesnu Njematku
koja, kako je povijest pokazala, nije imala buduénosti. lako je svastika naken
drugoga svjetskoga rata konvencionalno oznalavala "neprijatelja”, ona nije bila i
pouzdani pokazatelj desne ideclofko-polititke orijentacije punkera, Naprotiv,
"sukob sa uskrslim tedibojima i Siroka podrika antifadistitkom pokretu (tj. kampanji
‘Rok protiv rasizma’) pre ukazuju na to da je potkultura panka delimifno izrasla kao
antiteli¢an odgovor na ponovnu pojavu rasizma sredinom sedamdesetih godina.”
Stoga Hebdidge smaira da je svastika u punku postojala s jednim jedinim ciljem - da
Sokira. Simbol, postajuéi natinom za postizanje Zeljenoga efekia, namjerno izdvojen
iz kontcksta ideologije koju konvencionalno oznaduje semantiZki je ispraZnjen
(Hebdidge 1980, 114).

Zanimljiva je paralela ovom razmiiljanju odlomak iz &lanka Ines Sabali¢ “Zidovi su
sviedot¢ili za Hrvatsku”, nedavno objavljenog u Nedjeljnoj Daimaciji (Nedjeljna
Dalmacija, 28.4.1992, str. 31): "Momei na ratitu, koji nose na bed#u stovo 'U' i
deklariraju se kao ustade, kaZu da za njih ustala zna&i 'majhrabriji hrvatski borac,
'borac za Hrvatskw', 'borac za Hrvatsku protiv Srba i komunizma'. Momci u blainim
rovovima slovo 'U’, ili "Juru i Bobana', ujedno doZivljavaju kao pljuvanje u lice
neprijatelju, drskost na koju ée neprijatelji - a to su u ovom trenutku Srbi - poludjeti,
prestraditi se. Ujedno, 'ustadtvo' je ironizirana karikatura vlastite sudbine, isticanje
polititke klopke za sve Hrvate u pro¥lom reiimu, kao zastave. Za njih je rijeé ‘ustada
promijenila semantitko polje.”

#% Dokazujuéi 1o jednako na boji¥tu i na koncertnom podiju (na kojem je nastupao
odjeven u odoru hrvatske vojske)
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grafitc kojima su zgari$ta hrvatskih staniSta ozna¢avali "urbani ratnici">? i
makar jo¥ i danas optika "Slon" u Malom oglasniku Vedernjega lista
branitcljima domovine nudi 15 % jeftinije Ray-Ban nao¢ale, u jesen, pet mjescci
po napadu na Borovo selo, hrvatska jc vojska bila uniformirana i unificirana.
Osim inauguracijc vojsci primjerenoga nazivlja i oznaka €asti ili ¢inova’! ovo
nam potvrduje i nostalgitno svjedofenje mladih ¢asnika Zdenka Karduma i
Sa¥e Krstulovica (Globus, 7. 2. 1992, str. 2). ZaoStravanje rata i uvojacivanje
vojske na hrvatska su rati§ta doveli rezerviste. Zdenko i Sa8a ih nazivaju
cpigonima, jer nisu omirisali prve dane rata, ne znaju znagenja cme trake,> ne
znaju za Ramonese i Stoncse, a 0 vrat vijeSaju krunicu ne znajuci "kakav je ona
simbol i svetinja bila" za gardiste. Mchanizam vojske i ratovanja pokrio je
hrvatske ratne romanti¢are, na bojiSte jc doSao "domobran Jambrek" s
trhudtiéem 1 pokojom sijedom u kosi, a Tigrovi, Daltoni, Zuti mravi, SiSmisi i
Oluje su postali 110., 144, i 105, brigada. Jedan s¢ vojnik poZalio: "Sada su
nas nazvali Vojskom, a za%lo nijc ostala Garda, kad smo mi ba¥ to?" (ibid).

Sve one znakove i simbole koji su od po¢ctka rata oznacavali i opisivali
Hrvatsku: okrvavljeni i dekolaZirani hrvatski gib i zastava, "hrvatskim bojama”
iscrian znak mira (peace, posuden iz sada trendovskih sedamdesctih®?), dva
uzdignuta prsta (victory) ili oblik srca, crvena i izgriZzena jabuka iz koje kapa
krv™ trajanjem i intenziviranjem rata prekrio je latinski kriZ.

Kristolo¥ki ciklus novovijcke Hrvatske iniciran je inauguracijom njenoga
predsjednika. Taj je dogadaj pulsirao asocijacijama na mitoloku sliku pozdrava
doCckanom (i demokratski izabranom) mesiji. Ovu sliku mudeniStva 1 otpora
pojacavala je disidentska karizma predsjednika i mnogih ¢lanova Vlade -
- njihova politi¢ka sahrana uskomeSanih sedamdesetih i uskrsnuée politiCkom
voljom veine. Brojni apeli za mir pape Ivana Pavla II "dislocirali” su
sakupljaliste silnica katoli¢koga svijela 1 "premjestili” ga u ratom razaranu
Hrvatsku. Latinski kriZ je, godinu i pol po uspostavi demokratski izabrane
vlasti, postao vezivno tkivo sloZenih sistema ideja i znaenja. Znafenja koja
oblikuje afektivno su ga "izbacila" ispred svih ostalih osimboljenih znakova i
simbola rata u Hrvatskoj.5®

50 Primjerice, grafit uslikan na ostacima protelja kuée u Bunjevcima - nckoliko
karakteristiénih grafit-portreta i likova poput gusarske "mrvacke glave”, nckoliko
hrvatskih grbova, le crieZ lisice uz potpis grupe boraca: Vatrene lisice (Velernji list,
5.2.92, str. 25), ili jo% jedan od banijskih grafita: "Fuck the Rest - We Are the Best” uz
potpis: "Vukovi polako odlaze u legendu” (Globus, 7.2.1992, str. 2).

51 (Mahom “izvezenih" u pleteru) Vidi Velernji list, 2.11.1991, sur. 18 i 31.
32 "koja je (...) bila takav simbol da su neki degki izgubili i Zivot vraéajuéi se po nju na
hojno polje” (Globus, 7.2.1992, sir, 2)

33 0 kolektivnoj krizi identiteta i nostalgiji sedamdesetih vidi u radu Freda Davisa:
Identity and the Current Nostalgia Wave, Journal of Populare Culture, Vol. XI, Fall
1979, No. 2, sir. 414-424.,

*4 Tl mnoge druge, a rjede vidane likove.

5% O latinskome kriZu i razlikovaniu simbola vidi u: Ortner, 1973.

78



Nar. umjet. 29, 1992, str. 45-105, L. Cale Feldman, R. Senfkovié, I. Prica, Poetika otpora

KriZ je postao lajtmotivom hrvatske ratne ikonografije. Postavljen je na
glavnim trgovima hrvatskih gradova, ovje¥en na grudima hrvatskih vojnika ili
retrovizorima automobila, viden na polititkim plakatima i plakatima koji
obavjeStavaju o dobrotvornim akcijama,’’ odnosno radu dobrotvernih
organizacija, oznaka je dvo ili trodimenzionalnih radova "visoke umjetnosti",
osovina kazali¥nih scenografija.® (Slike 51 7)

U kontekstu Hrvatske danas ovaj éemo saZimajuéi simbol ofitavati kao
signal prepoznavanja katoli¢anstva nasuprot pravoslavlju, kao simbol
mudenitva i uskrsnuéa, ali i kao amajliju.%®

Medutim, kada sam ve€ bila spremna zakljuditi ovaj rad diskursom o
latinskome kriZu kao postepeno prevladavajuéem saZimajuéem simbolu na
televizijskim je ekranima prikazana emisija s insertima snimljenim u
vukovarskoj bolnici u vrijeme najZzc§¢ih napada na ovaj grad. Na cricZu
ovjescnom povrh kreveta ranjenika koji se oporavljac u jednoj od zagrebadkih
bolnica sasvim se dobro vidjelo pojednostavljeno prikazano geografsko oblifje
Hrvatske. Gomji je "krak” Hrvatske bio produljen u istoku (Srbiji) usmjerenu
figu (Stika 6). Tih su dana u gradu "osvanuli" grafiti koji ¢e sve sklone
zaboravu dnevno podsjecati na Vukovar (Slika 18). Neki ée ih, moguce,
doZivjeli kao prijetnju. Ispisani su i na kuéicama za prodaju karata ispred
stadiona Hask-Gradanskog. "Sjecate li sc Vukovara?” - nepopunjeno mjesto za
adresu onog (ili onih) kome (ili kojima) je upucen upit omogudcava razlitite
interpretacije. "Sjecate li se Vukovara?" znadi i: "Mi nismo zaboravili
Vukovar!" i "Ako ste zaboravili Vukovar, mi éemo vas podsjetiti na njega!”
s

% U luci u Fajani je, na primjer, podignut "zavjetni kri2” u spomen nastanka samostalne i
suverene Hrvatske i u podast svima onima "koji su postali rive vlastite Ljubavi
prema slobodi midljenja i vjere u pravednost.” Tom je prilikem dr. Tvan Cesar,
ministar u Vladi Republike Hrvatske okupljenima rekao: "I Isus Krist je svoj %ivot
dao za bli’njega, bad kao 3to 1 hrvatski mudenici daju svoj Zivot za nafu bolju
sutrafnjicu. Stoga im s¢ duboko klanjam jer je njihova krv sjeme bolje buduénosti u
Hrvatskoj i nade slobode. " (Vearnji list, 16.1.19%2, str. 3)

Najfotograliraniji je primjer, vjerojatno, kriz sa sredi¥njega zagrebaCkoga trga.

37 Kriz obmotan crveno-bijelom kockastom tkaninom i na krifific krakova pribijena
folografija crkve oznatene znakom zadiiéenoga spomenika kulture vizualna je poruka
plakata keji obavjeStava da Ce se priredba "Za Gradidku opet novu” odriati u
koncertnoj dvorani Vatroslav Lisinski u Zagrebu 11. sijeénja (1992) u 18 sati.

38 Primjer je mova predstava Glumacke dru¥ine Histrion uradena prema drami Milana

Ogrizoviéa "U Betkom Navom Mijestu”,

% 1 moj je trogodi¥nji sin nedavno, po povratku iz vriiéa, poZelio krunicu objasnivii mi
da ona §titi od pogotka granate.
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Navedeni grafit i opisana figa Srbiji nagovjeStavaju drugaciji, odnosno
paralcni diskurs, diskurs koji ¢e, moZda, zavriti opisom vizualnoga maltcrijala
u kodu sjedinjenih znagenja pojmova "uskrsnuce” i "inat”. Prica s nastavlja.

(... Ali éu tc pogoditi..."

1. Stublié: E, moj druze beogradski)®

60 Kompozicija i tv-spot Jure Stubliéa "E, moj dru?e beogradski" medu
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L'jepe cure beogradske,
Kako ste se ljubit' znale,
Jo& se sjeéam kose plave
Novosadske moje male.

Zbog nje sam se ja vozio
Kraj Dunava i kraj Save,
Sio sam sela zavolio,

O, kako sam sretan bio.

E, moj druZe beogradski,
Sve smo srpske pjesme znali,
Pjevali smo prije rata

Zdravo Djevo, Kraljice Hrvata,

Pjevali smo prije rata
Zdravo Djevo Kraljice Hrvata,

E, moj druZe beogradski,
Slavonijom sela gore.
E, moj druZe beogradski,
Ne moeie se ni na more.

najslufanijim/najgledanijim su rockerskim ratnim reakcijama/porukama. Obavezan
su dio sadriaja Gardijade i slifnih radijskih i televizijskih emisija u kojima
slusatelji/gledatelji odasilju poruke prijateljima, muZevima, sinovima i rodacima na
frontu. Pjesma je (prema Siubliéevoj izjavi; vidi Globus, 31.1.1992, str. 27
ponajprije upuéena autorovim nekada¥njim ili i sadadnjim beogradskim kolegama,

E, moj drue beogradski,
Srest’ éemo se pokraj Save,
Ti me neée§ prepoznali,

Pa ¢e§ na me zapucati,

Pustit’ éu ti metak prvi,
Vi budite uvijek prvi,
Drugi ¢éu 1i oprostiti,
Tredi ¢e me promasiti.

A ja nedu nidaniti

I Bogu ¢éu se moliti
Da te mogu promasili,
Ali éu te pogoditi.

Ja éu tebe oplakali,

O&i ¢u ti zaklopiti,

Joj, kako sam tuZan bio,
Ja sam druga izgubio.

Joj, kako sam tuZan bio,
Ja sam druga izgubio.



HRVATSKA
DEMOKRATSKA
ZAJEDNICA

Slika 1 - Logotip HDZ-a.

Slika 2 - Stranafki propagandni materijal na improviziranim prodajnim mjcstima,
Trg bana Josipa Jeladica, Zagreb, lipanj 1990. (snimila R. Senjkovic).



IDEALNA META |
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| Slika 3 - Letak, autor nepoznat.
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Slika 4 - Davor Tomicié (i kataloga izlorbe Za obranu i obrovu Hrvatske).




Slika 5 - Foto-dokumentacija
Yelemjega lista.

Slika 6 - Letak, autor nepoznat.

Slika 7 - Gavranovi¢ (iz publikacije
Warikatura Croatica).




FASCISM IN SERBIA IS NOT DEAD!

Slika 8 - Zvouimir Pliskovac (i kataloga izloZbe Za obranu i obnovu Ilrvatske).

Slika 9 - Kadar iz spota autora Dalibora Jelavica u animaciji Tomislava Mikulica.



Slike 10-11 - Izlog Znanstvene knjizare, Trg Petra Preradovica, Zagreb, sijetan]
1992, (snimila R. Senjkovic)

v

Slika 12 - Puhin (iz publikacije Warikatura Croatica).
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vredna mama

Krnjusa Juga

P nuse droge mame abavet o ose noutorak 3 marta 1992 godine u 1330 casova i
a prolazed ulicama Masala TTA | Jugosluvenske ammije ma veéno pocivaliste

poerat u Kastel Starom.
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GRADA O OBICNOM ZIVOTU U RATU

INES PRICA

O ovim problemima i Cinjenicama vise od mene zna tisuce i tisuce ljudi...
G. Anders

Uvod

Forma ovog rada izlazi iz zahtjeva da se ratnom svakodnevlju dade tekstualno
podatni, gotovo mimetilki predloZak. On je zalo fragmentaran i nuZno
nedovrien. Fragmente uoblituju asocijacije koje su se plele oko pojedinih
loposa ratne margine, ¢ineci ih sincgdohama Zeljene cjclovite slike stvamosti.
Kao dug njenom, ipak neprestanom, uzmicanju i rasplinjavanju biran je jezik s
manjc autoriteta, onaj koji ne teZi deflinitivnim zaklju€cima i koji je bliZi naporu
dokumentiranja, proizvodnji grade. On je, zbog &cZnje da s¢ doncse 1 doZivljaj,
osjeéaj ovog vremena iz jedinstvene (ali tipi¢ne) lJjudske perspektive, negdje
reflcksivan, pa i nadstvarnostan.

Pismo, apel, Treéi - Stotine tisuéa pisama razlititog ratnog sadriaja
putovalo je tijekom godine put stvarnih ili simboli¢kih (Europo!) adresa
stvarajuéi, zajedno sa svim ostalim oblicima literarizacije rata, veliki i neobiéni
pisaCki ratni poduhvat.®! Odmak koji je napor saZet u sintagmi "boriti se

61 Do duboko u rat trajat ¢e dilema intelektualaca, nudena u formi nadelne pitalice kroz
mnogobrojne tribine, napise, emisije, o tome kako, o &emu i da li uvopée, pisati za
vrijeme rata, kao i u obliku profesionalno-ljudske dileme da li je pi¥¢evo mjesto na
fronti. Rjclenje kao da ¢c preduhitriti $iroka aktivnost koja otkriva pismeno
izrafavanje kao duboku i opéu potrebu, pogotove njen aspekt javnog, objavljenog,
tiskovnog. Znakoviti su tu listovi, ilt fanzini, ogranifenc javnosti, zavifajnih
klubova ili "zavicajnih” dijelova fronte, koji pokrivaju potrcbu kako za lokalnim
informiranjem (neostvarivim putem drZfavnih medija), tako i uvopée nadinom
komuniciranja koji ima ncku zavifajnu obojenost. Veliki primjer ljudske hrabrosti 1
pisatkog odgovora ratu predstavljaju izdanja iz Osijeka , koji je mjesecima zapravo
grad-fronta (napr. Osjecka revija 1992. kao osebujna kronika rata ili izdavatka
aktivnost osjetke kulturne grupe Noise Slawonishe Kunst). Organizacija fronta i
pozadine, zapravo stabilizacija ratnog stanja bila je svakako jedna od (winih)
pretpostavki povratka pisanju kao intelcktualnoj, znanstvenoj i umjetniékoj
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perom” uspio posti¢i u odnosu na ono veé "klasino” i ironizirano neckanje
pisanja za vjecnost $10 se pojavljuje u stanju njegovog dubokog poraza kakvo
je rat, krijc se u svijesti koja je nalagala opéu mobilizaciju olovaka u svim
slojevima i uzrastima stanovnistva, odrediv§i epistolu kao svoj najpogodniji
oblik. Pismo kao spori individualizirani predtchnolo8ki medij s velikim
opisivatkim, ispovjednim i aksiolokim moguénostima porulivanja - u
intuitivno zadctom nadmetanju sa svojim akcesorom, globalnim medijem,
gotovo neosjetljivim izvan zahtjeva svog "bica". Izraslo na kulturnoj frustraciji i
medijskoj nemodi, pisanje pisama sc djclomice olitovalo kao naivno cudenje u
postindustrijskom svijetu - papimati komadiéi ogorfenja, tumalenja i zahtjeva
3to su najée¥¢e nadilazili kompetenciju primatelja - ali je znalaj ovog
dopisivanja sasvim izvjestan, iako nemjerljiv u sloZenim procesima
procjenjivanja stanja u Hrvatskoj unutar globalnog konscnzusa. Pismo na
inozemnu adresu ponegdje uspijeva na nepredvidljivim mjestima premetnuti
svoju podetnu beznadnost u prednost - ako nidta, ono nailazi na ukorijenjenu
curopsku naviku koja nalaZc odgovaranjec na pisma kao clementarnu
pristojnost.

Izrazitijc formalizirana, forma apela vaZan je dio raine aktivnost
intclcktualaca usmjerene na internacionalizaciju problema &ije unutrasnje
razrjeSenje je u potpunosti propalo. Najéeice sastavljen kao croquis Cinjenica
koje su tada jos uvijek imale status alternativne povijesti, uz predofavanje tesko
opravdivih posljedica agresijc, apel je jednosmjerna poruka, satinjen kao
objava koja s¢ prima na znanje,®? a u trenucima potpune neizvjesnost i kao
ncka vrst opro§tajnog optuZujuceg pisma. PoZeljna recepeija ne ogranicava se
na pojedinadni odgovor® veé stremi Sirokom komunikacijskom polju kojem se
dodjcljujc pozicija treceg u sukobu, pravednog suca i djclotvornog pomagaca.
U tom smislu sc sudbina apela podudara s op¢om sudbinom procjene problema
rata u Hrvatskoj pred licem svijeta.

Najintenzivnija je ova djelatnost bila u potetnom stadiju rata kada se
vjerovalo da su mlake reakcije svijeta na "¢udo” koje se dogadalo u Hrvatskoj
iskljugivo posljedica njegove lofe informiranosti. Videnje rata 1991. olima
hrvatskih intelektualca susrece se, medutim, u inozemstvu s nekoliko modela
pre-recepcije, “istinosnim gabaritima” pred kojima je Arvatska istina Cesto
ostajala grebudi pred vratima. Logika tih modcla dijelom je bila rezuliat prerade
i procjene odredenih mjesta svjerske povijesti, ili pak varijacija unutar
globalisti¢kih idcologija &ije postavke, uzdrmane utjecajem svjetskih povijesnih

djelatnosti - gotovo u cijelosti posveéenoj ratu. To je vrijeme koje de sigurno
nasljednicima ostaviti obilje ratne proze, ratne poezije, escjistike 1 ratne znanosti.

62 Na taj nalin je tekst apcla funkcionirao i kae unutrainja integracija i usagladavanje
mislienja kod bitnog, intelektualnog sloja. Vjerojaino nema ustanove koja nije
srodila svoj zajedniki tekst apela. Koliko mi je poznato u Zavodu za knjiZevnost
Filozofskog fakultela u Zagrebu bave se izradom neke vrste anlologije apela.

63 Kako mora da je koji put bilo tcsko odgovarati na ta gorka i nerijetko ljutito naivna
pisma s jasnim neskladom izmedu jakih emocija i strogih i bezli¢nih molbeno-
-zahtijevajuéih formuiacija, Eesto i potpuno osujecenog individualizma u oba smjera.
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promjcna s kraja osamdesetih godina, pokazuju znantan stupanj nesigurmnosti i
odbojnosti prema "novim doZivljajima".* Iz navedcnih razloga ove modele
moZemo tretirati kao relativno stabilne znalenjske sustave koji se hrane samo
odredenim tipom &injenica ili dogadaja, ili mitovima u bartovskom smislu, fime
otvaramo prostor antropoloske replike unutar "stvari politike”. Na istom tragu
moZcmo prepoznavati i lipove semantickih operacija na kojima se¢ zasnivaju, pa
metonimijskim nazvati tumadenja koja uspostavijaju dircktnu vezu izmedu
danadnjih i dogadaja iz drugog svjctskog rata - gdje je na racun ponovno
probudene slave saveznika hrvatskoj drZzavi namijenjeno mjesto povijesnog
losera s monstruoznim konotacijama, a njenom napadadu alibi nckakvog ujedno
zaka¥njelog i preventivnog egrorcista-cgzekutora. Metaforickom pak preradom
moZe se smatrati uklapanje dogadaja u stereotipe koji se prepoznaju po
sli¢nosti, uglavnom kao opasnost za viastitu sliku svijeta (ili vlastitu
idcopolitiku). NajéeSCi topos je tu tzv. scparatizam, kao povijesno prepoznato
opasno mjesto sjedinjenosti driava, odnosno nepredvideno ili zataSkano mjesto
unutar novocuropskog konsenzusa - dakle odiozno za cjclokupni zapadni
poredak. Oba ova ideolo¥ko-semanticka tkanja kao da se pokazuju upravo
ravnodudnima a nc "odulcvljenima” posljedicama raspada istoénih
komunistickih idcoloskih i geopolitikih blokova, uslijed urufavanja oporbenog
prostora na kojem, izmedu ostalog, poCivaju, pa €e sc insistiranje na pred ili
post komunisti¢kim vrijednostima sluzbene hrvatske diplomacije pokazati
zatudujuée besplodnim. U intermezzu ove nesljubljenosti, zbog propadanja u
"praznc hodove” modcla za istinosnu procjenu, ¢ Hrvatskoj se dogadao zlodin
nad stanovnistvom kojem je prijetilo da prode ¢ak i moralno nesakcioniranim,
Apecl, kao forma koja cilja na svijest "nadideoloske” svjetske intclektualne
populacijc i na njihovu moguénost formiranja javnog midljenja u zemljama
zapadne demokracije, smjeSien je kao forma otpora upravo na mjcsto ove
praznine. Djelomi&na disfunkcionalnost ovakvog adresata prepoznat ¢e se
uskore u sljededem "antipati€nom" vidu internacionalne rccepcije, tzv.
ckvidistanciranju, izraZavanju civiliziranog gnufanja prema ratu uopde, a
pogotovu "plemenskim” i etnickim sukobima, bez teZnje da sc sukob razloZi na
kauzalitete i porcmeti ravnoteZa krivnje.5 VaZzno mjesto razvezivanja ovog

64 Vicrojamne zate nije sluajno $to se najfunkcionalnijima pokazuju apeli proizadli i
primljeni unutar krugova egzaktnih znanosti, kao 3to je onaj (valjda i najuspjedniji)
Instituta Ruder Bo3kovié koji uspijeva dobiti podriku nckolike desetina
Nobelovaca.

65 Opée mijesto ovih reakeija je primat tugovanja nad spomenitkim i kulturnim blagom
pred patnjama stanovnidiva, §to je djelimi€no odgovor na stru¢njatke prosvjede
domacée javnosti, ali ne odudara ni od jednog od dominatnog tretmana agresije u
sluzbenoj javnosti kao "kulturocida”. Najkontroverzniji je tu slucaj Dubrovnika koji
je vz svjetsku pomoé spafen od moguécg totalnog razaranja ocito kao "zidina", a ne
kao ljudska nastamba. Jedno od uporifta intelcktualnog "nemijeanja”, odnosno
"odbijanja politike”, moguée je traZiti 1 u konradovskom pojmu mitteleurope kao
kulturnog izbora o kojem raspravlja i Claudio Magris (241), a koji kao svoj
intelektualni izbor (ali i onaj koji je najsukladmiji slavonskoj kulturnoj povijesti)
odreduje i Zlatko Kramari¢, osjefki ratni gradonaéelnik. ("... U Srednjoj Europi se
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muénog &vora £ije je niti nedovoljno dobro razaznavala 1 sama apelativna forma
intelcktualnog prosvjeda upucena u "svijcl", u hrvatskoj intcleklualnej juvnosii
zauzimaju istupi francuskog tilozofa Alaina Fienkelkrauta.® Uzmicudi, svojim
francusko-Zidovskim porijeklom. apriornom razmjeStaju unutar sumnjivog
dijaloga koje promoviraju zapadnjacki mediji - s dobronamjemim motivom da
omoguéc argumentaciju obiju sirana, ali {esto u nemoguénosti da utcknuy
primamljivoj "gladijatorskoj” atmos{eri tribina na kojima se bez viastitog uloga
(nepristrasno?) 15¢ckujc "pobjednika” - on predlaze novu podjclu odgovomosti,
razobliavanje idealizirane slike koju si civifizirani priskrbljuju na racun
"mentalno zaostalog”, balkanskog plemenskog Drugog® 1 CiSa polazista za
do&ekivanje novih kolturnih modela etnickih identiteta (ukljucivEi tu i one
rzakadnjele, potiranc ili "premale”, a ne samo postmodeme novocuropske).®
Apelu homolognim oblikom "prituZbenog prosvjeda” usmjcrenog na
svjetskog "tredeg"” moZcemo uzcti 1 ratne TV spotove koji su jezidnom
prilagodbom, osiguravanjem distribucijskog kanala i/ili umjetnickim sredstvima
ciljali na inozemnog receptora. Oni su relevantni zbog razvidnost
komunikacijskih modela prilagodenib ovoj funkeiji koji su, nakon metoda

artikulira i utemeljuje osjecaj za polifonijsku strukturue svijeta i svijest. Srednja
Europa je nalagala da se misli polifonijski, da se misli u kontradikeijuma. Kod nas je,
naprotiv, premda pripadamo tom Krugu, zapudten £ilav niz tih pojmova, oslao izvan
deflinicije... u toj iskljudivosti vpet se zapada u monologizam, kojega se Hrvalska
mora osloboditi ako se opel Zeli upisati tamo gdje pripada vedim dijelom...”,
Nedjeljna Dalmacija, 12.3.1992). Nastao u situaciji blokovske podjele svijela,
koncept mitteleurope “ideologiji dvaju suparni¢kih blokova suprotstavlja
rastezljive intelektualnu strategiju, slobodnjatku i sno3ljivu, nadahnuiu smislom za
mjeru i iskustvenim realizmom. (...) Mitleleuropska osjetljivost znali i za njega
zaltitu pojedinalnoga od svakog tlotalitarizirajucey 1 auloritativnog projekia.”
Magris, medutim, dodaje da”... kao 1 za Kunderu, tuko 1 za Konrada mittelewropa
postaje plemenita, ali neodredena 1 opéenita rijed, varljivi metapolitiCki passe-partout
za svaku politi¢ku teZnju. "(ibid.) MoZda se na ovu neodredenost, na nedoslinost
opéenitih rijedi za konkreine situacije odnosi i uwja dijels nafe javnosti na
Konradove pledoajee za antipolititnost kao reakeiju na stnje u Hrvatsko), koju se za
na$ rat &esto pokazuje SMIrionosnem.

66 Domaéa javnost se s migljenjem A, Fienkelkrauta najprije upoznaje kroz fruncuske
televizijske emisije u kojima on, uvjerljive 1 strasiveno, uspijeva pomaknull
nemuitu “ping-pong”, pseudodijulofku argumentuciju o povijesnim  Krivnjama,
etni¢kim mentalitetima 1 balkansko] podivijalosti "dva stara razhicita naroda”. Nisu
usamljena migljenja da jo A, Fienkelkrout, koji ¢e nekoliko puta i posjeliti Hrvaisku,
izrekao preciznije 1 uspjeSnije formulacije o stanyu u Hrvatskej, nego i ih se sjelio
ikoji javno eksponirani hrvatski intelektualac. (vidh napr. Viesnik, 10.3.1992, 5. 9 )

67 Upitan kakvo mu je osnovno saznanje iz vifemjuscCnog olplitanja balkanske krize,
Lord Peter Carringlon odgovara: "Najbolje je roditi se na Owoku”. (Vjesnik,
13.3.1992, 5. 9)

58 O tome kako li je koncept wjedinjene regionalistiche Europe jo¥ u velikoj mjeri
nerazraden (barem u sferi politicke ideologije) govori 1 nedavno priznanje G, De
Michelisa o tome kako mu je ek sad jasnije (travang, 1992 da mali dezintegrirajudi
procesi ne dovode u pitanje veliki integrirajudi (v. Vjesnik, 22.4.1992)
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pokuSaja i promasaja, ostali kao relativno uspjedni. Pionirski primjer pjevane
poruke je, distribucijski vrlo uspjefan spot Tomislava IvEica Stop the War in
Croatia. Na univerzainoj glazbenoj matrici "molskog Slagera” plasirana je
poruka "denotativnih zahijeva”, jasna, jednostayna, manilestna. S obzirom na
mjesta popularizacije i upotrebu spoia u inozemsivu odita je njegova upucenost
prvenstveno "dijaspori”, pa je siruklura teksta vrsta digestirane poslanice o
povijesnoj univerzalnosti hrvaiskog problema u &ijoj funkciji je i neimenovanje
sadaSnjeg neprijatclja. Pozivanje na Boga 1 europski san, naznaluje obrisc
civilizacijske pripaduosti u ime koje sc konstantno podnose Zrtve.® Drugi
uspjeSm model internacionalne medijske komunikacije, nasuprot tome, te#i
iskazu 0 modemom identitetu 1 odlucnosti da sc stvari imenuju "sada i ovdje”.
Predstavljen je spotom "MontaZstroja” Croatia in Flames koji uspijeva probiti
zahtjevne estetske i distribucijske prepreke za prikazivanje na MTV.70
Glazbenoscenski model uspjesno spaja hladni posticibachovski konceptualizam
(koji je inaCe imao prilicno uspjeha u curopskim okvirima) i "vruéi" rap
verbalizam s nezaobilaznim Yo", uzvikom svjclske pozilivne energije izrasle
na otporu.” Tredi primjer najvide se udaljava od izrayvne poruke molbenog
zahtjeva (Stop the War!, Say Yo!), vjcrojaino stoga §to je upuden
‘najtvrdokornijem” recepijentu - prosjednom ameriCkom TV watcheru. Spot
Nenada Bacha We Can Go Higher imao je svjclsku premijeru na HTV-u ek u
oZujku 1992., pa nema jo§ podataka o njegovom odjcku, iuko odziv velikih
glumackih i muzickih imena u sudjelovanju u projekiu veé govori o uspjchu.
Nacin na koji je autor, stilskim sredstvima trenutno najkureninije ameritke
populisticke pscudoideologije (ili stila Zivota), v, new age-a, s prodirenom
ekoloSkom (mogli bismo je nazvati antropo-ckoloskom) svijedcu u sredistu,
uspio "podvalitii” slike rata u Hrvatskoj kao univerzalnu metaforu ljudskog
nasilja nad oljudenom prirodom, proizveo je zadovoljstvo i ohrabrenje kod
medijski upucenije domace populacije. Svojim namjenskim kodiranjem,
razvijenom medijskom svijeScu i poStivanjem zabijeva ciljanog receptora,
pripada prijelomnim tokama u razbijanju tragediziranog kompleksa loge i
neuspjeSne prezentacije, nemodéne pred neprijateljskom cvornicomn laZi. Bachovo
inzisliranje na citatima iz poznalog "Pisma bijelom poglavici” poglavice
indijanskog plemena Scatlea, podvueno "lump-indijanskim"” $cSirom kao
oznakom nasiljem devastiranc indijanske kulture, izgovaranje Spinozinih i

69 Stop the war in the name of love/Stop the war in the name of GodiStop the war in the
name of children/Stop the war in Croatia /We wanl 1o share the ewropean dreami we
want demokracy and peacellet Croatia be one of Europe starsiliurope you can stop the
war. Zanimljivo je da A. Fienkelkruut (u svom intervjuu A. Gliboli za hrvatsku
televiziju) govori o leZnji #a pripadnodéu Europi kuo kljulnom mjestn "otkrovenja”
teZnji istolne i srednje Europe pred kejima zapadna ostaje ravnoduinom,

70 Music Television, svjeiski populuran satelilski elevizipski program koji prepagira
umivenu rockersku estetiku,

7 (Say Yo for Croatia/Say No te the War...)Rap glazba predstavlja vrhunae osvijellenosti
crnalke popularne glazbe s naglafenim elementima modernoyg opora | leznje za
ravnopravneséu (koji se odmide od starijih formi gdje je crnagko stanovnidivo
predstavljeno kao civilizacijski loser),
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Lennonovih pacifisti¢kih tekstova uz stihove hrvatske himne (izgovorene na
hrvatskom), stvorilo je komunikacijski vrlo uspjeSnu poruku koja agresiju na
Hrvatsku smi$ljeno ali uljudno asocira s indijanskim kompleksom amerilke
kulture i povijesti,’? vade¢i je iz nezainteresiranog okruzja anonimne balkanske
tuénjave.

Cedo: terenska slika neprijatelja - Rije€ iz frontovskog Zargona za
oznadavanje neprijatelja koja se, poput mnogih drugih, prosirila, posredovana
medijima ili drugim usmenim nadinima, u govor ratnog svakodncvlja.
Uspje3nost dosjetke je u objedinjavanju vi§e konotacija - pogrdni eufemizam
od "Zetnik" pojatan je uobifajenim znafenjem rijeti Cedo (dijete) a ujedno
asocira i na &esto osobno ime (Cedo) u etnitkoj sredini koja proizvodi
neprijatclja. Podsjc€a na cpsko eufemiziranje ncprijatclja: poniZenje i
umanjivanje protivnika ima suprotan efckt na imenovatelja, ali ujedno postize
miti¢nu bliskost po smrti onih koji su suprotstavljeni kao predstavnici
zavadenih vrijednosnih i idcologkih koncepcija.”® Rovovsko pogrdno tepanje
neprijatelju Cest je element frontovskih prica koje su, kao izravna komunikacija
izmedu fronte i "pozadine” imale bitnu ulogu u ramoj socijalizaciji, pogotovo u
smanjenju sveopée hororizacije koja je odlikovala prvu "bespomoénu” fazu rata
s medijskom slikom dijaboli¢nog neprijatelja u srediStu, Neobiénost ovakvog
postupka moZe se tumaditi i nespremno§éu za ubijanje, pogotovo vrlo mladih
hrvatskih branitelja, moralnom zaprckom koja je iziskivala stilizaciju i
"otudivanjc" od rovovske situacije,™ ncku vrst oprosta za smrt koju nalaZe
obrana.” Pri¢e s fronta donose blisku sliku neprijatelja, "pozadini” zaCudujuée

72 Koji je, uz to, danas izuzetno aktualiziran u okviru kulturolo$kih rasprava potaknutih
petstogodiinjicom “otkrivanja Amerike” u kojima s¢ Amerika pokazuje prilicno
spremnom primiti samokriti¢ku povijesnu "pljusku”.

73 O specifinostima 1 obralima koji se javljaju u epskom odnosu prema neprijatelju
govorl 1 Zdeslav Dukat ("Tri priloga o epici”, Narodna umjetnost, 28, 1991.)

74 Pogotove nakon prijelomnog trenutka sukoba kad ozbiljnost situacije nalae $iru
mobilizaciju. Ovu situaciju razlikujemo od pofetne faze kad su u dircktnim ratnim
operacijama bili anga¥anirani pripadnici policije 1 ZNG (Zbora narodne garde) kao
neki vid profesionalne vojske. Direktni razgovori s poznanicima koji su osjetili
"okus baruta”, govore o poletnoj fazi $oka i kasnijem postupnom navikavanju, ali 1
"tre¢oj fazi" koja odlikuje one koji su prolupali, 1j. one koji su, djelimiéno ili
potpuno, izgubili koordinate iz "vanjskog svijeta” i pomisao da &e se vratiti
normalnom Zivotu. Termin profupaii je vrlo &est u frontovskom i reportaZnom
medijskom govoru i odnosi se jednako na vejnike kae i civile koji zbeg Soka pale od
neke vrste pomaka svijesti. Rije€ je Zargonskog porijekla (lupati - govoriti
nesuvislo), te vjerojatno (za opis ratnog stanja svijesti) potje€e iz mladeg segmenta
stanovnistva (narocite slavonskog) koje je najsurovije osjetilo rat. Sadrii element
humora i samoironizacije keji je, paradoksalno iz "pozadinske perspektive”, sve
izraZeniji §to se vide primitemo fronti (smrti?).

75 Znakovita je velika popularnost medu vojnicima (napr. u emisifi Gardijada
namijenjenoj glazbenim i vizualnim potrebama prvensiveno vojnika) pjesme E, moj
druZe beogradski Jure Stubliéa kojoj je u "ozbiljnim” recenzijama oprezno zamjerenc

86



Nar. umjet. 29, 1992, str. 45-105, L. Cale Feldman, R. Senjkovic, 1. Prica, Poetika otpora

ancgdote o dovikivanju crnohumornih 3ala, o svojevrsnom glazbenom
nadmetanju koji postajc, vojnostrateSki nepredviden, oblik specijalnog rata.”

Terenska slika neprijatelja preraduje tragiku stanja u kojem je neprijatelj
"biv§i brat”, u kojem je baccna ljaga na susjedstvo, jednu od najpo3tovanijih
institucija ruralnog drustva. Ovakvu, sloZeniju i Zivotniju, sliku neprijatelja
razraduje i scgment medijskog ratnog folklora vezan uz mlade stvaraoce i,
razli¢ito variran, rockerski glazbeni obrazac, Jedan od primjera medijskog
variranja ironi¢no-prijeteceg stava prema Cedi je popularni rap,” spot grupe

za "defelizam”. Stihovi pjesme s nostalgijom govore o vremenu prije rata i
normalnom komuniciranju (pogotovo mladih rock glazbenika) izmedu danas
neprijateljskih gradova (E moj druie beogradskilsve smo srpske pjesme znalilpjevali
smo prije rataloj ti Djevo, kraljice Hrvata), o iznenadenju dana¥njim stanjem i
metamorfozom biviih prijatelja . Zaplet smrii koji je danas jizmedu njih u pjesmi se
opisuje kroz dugotrajno oklijevanje da se metkom uzvrati na metak bivieg prijatelja -
- danadnjeg napadala, Smrt koja stiZe napadala lako je prije rezultat “providenja”
pravedne i neminovne obrane, nego li osvete. U vizualnoj prezentaciji pjesme (spota)
neprijatelj je emaniran u liku mtade plavokose djevojke kojoj narator zaklapa
urniruée oli i kree s njom na putovanje amcem preko rijeke smrti.

76 U kazivanjima vojnika, ratnim reportafama i iskazima prognanika (vidi i "Devetu
kuéu”, u ovom broju) &est je motiv rovovskog nadmetanja putem pojacala -
- "pultanjem" pjesama za koje se pretpostavlja da bi mogle izazvati bijes, strah ili
neki drugi oblik provokacije neprijatelja. U tu namjenu upotrebljavaju se i nove
ratni¢ke hrvatske pjesme, od kojih je jedna od najpopulamijih "Bojna Cavoglave”
Marka Perkoviéa-Thompsona (U Zagori na izvoru rijeke Cikolel stala braéa da obrane
nate domovel Stoji Hrvat do Hrvata, mi smo braca svil neéete u Cavoglave dok smo
Zivi mil Tuce tomson, kalasnjikov a i zbrojovkal baci bombu, goni bandu preko
izvorai Cujte srpski dobrovoljci, bando Setnicil stiéi ée vas nafa ruka i u Srbijil Stéi
ée vas BoZja pravda to vec znaju sviisudit ée vam bojovnici iz Cavoglaval Siudajte
sad poruku od sveiog Hijei neéete u Cavoglave niste ni prijel Of Hrvati, braéo mila iz
Cavoglaval Hrvatska vam zaboravit nede nikadal) (Vedernji list, 20,2.1992). Pjesma
nije odmah propu$tena u medije, a snimljcna je improviziranim gotovo frontovskim
uvjetima. Kao i ostali primjeri "izvome [rontovske glazbe”, probijala se preko
alternativnih medija (prva faza je obiéno slavonska radio stanica “Zuta podmornica”,
zatim zagrebacki "Radio 101"), sve dok je velika popularnost nije uéinila podobnom
i za driavne medije. Zanimljivo je da je i sam autor imao poéetnu sumnju u
Cavoglave, zbog "nepodobnog” ("bjelodugmaikog”) pscudoistoénjatkog ritma i
melosa. Zanimljiva je u tom kontekstu reportaza donescna, pod naslovom “Cede”
nede primadonu u zagrebatkom Vedernjem listu (N. Mikac, 21.4.1992). Opisuje se
jutro na novljanskom bojidtu na Uskrsni ponedjeljak. “lz zemunice na najvidoj kou
novljanske obrane zvuke "Cavoglave" razbija glas: "Jesu§ Marija, stigla je gospa
primadonal!" U posjetu vojnicima dofla je operna pjevafica BoZena Ruk-Fotié.
SaznavEi da dedkima najleie pada "kad se iz okupiranih sela zaore pijana "Zikina
kola”, ona Zali %o nije ponijela nijednu svoju kasctu koja bi pomogla u
nadglasavanju.

77 Osim ¥to je prevladavajuéi oblik u rockerskoj ratnoj glazbenomedijskoj produkeiji,
rap ima vaino mjesto i u frontovskom folkloru kao oznaka modernog urbanog
identileta koji se ne dovodi u pitanje ni u ujednatavajuéoj ratnoj situaciji. Cesti su
primjeri improvizirajuéeg "repanja” medu manjim postrojbama na fronti, keje obiino
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"Cro" s refrenom (koji izvodi petogodidnje dijete §to daje osjecaj morbidne
groze): i%0’ Cedo u duéan, nije reko' dobar dan, i§ Cedo van... U tekstu pjesme
se ogledaju ncke karakterne osobine koje su se i inale vezivale uz doZivljaj
neprijatelja: nasilje prema civilnom stanovni§tvu iz kojeg nisu bila izuzeta ni
djeca,” govori 0 njegovoj nemilosrdnost, ali i 0 njegovoj laZznoj hrabrosti (ili
kukavi¢luku) s obzirom na nemoénost onih na koje je upereno. Preklapanje s
likom "mede” iz djedje pjesmice cilja na njegovu neuljudenost - primitivci,
neljudi, divijaci, papci i sl. Ceste su oznake u iskazima o neprijatelju Cije se
ponadanjc tumaci kao Zivotinjska ili demonska priroda (ne-ljudi) ili kao
zalutalost u civiliziranom vremenu (pra-covjek) - ali i na nalin na koji s¢ treba
boriti (i§, Cedo van!). Osobine nekulturnosti i kukavitluka neprijatelja
nadovezuju se kao elementi mitske slike, a nisu jednake provenijencije. Prvi
element je stariji, izvedenica je i nadovezak na siereotipizirano transvremensko
odmjeravanje stuprja i tipa "kulturnosti” izmedu zapadnih i istolnobalkanskih
kultura” koje sc sluZi intelektualisti¢kim argumentima. Kako sintagmatici ovog

izvode talentiraniji pojedinci. Evo jednog autentinog primjera ratnog rapa Koiji je
snimio Ljubo Pauzin na osjeékoj fronti u sijeénju 1992. Autor je
sedamnaestogodiinji vojnik s nadimkom Barut: Godinu dana ovaj rat se vodil uz
puske i krv ka miru i slobodil Tirani stradni ne znaju za mirt veé vode i dalje svoj
krvavi pirf Zene i djeca u sklonifte sad! jer se sprema napad na na§ Osijek gradi § kim
da ratujem kad ovaj rai se svriil jer mnogo éu Ceinika imati na dusi/ Ljudske Zrve ne
mogu da se platel zar vi ¢etnict zaista ne znatel da Srbijom ée uskoro zaviadati glad/
svaki ée letnik umrijeti mladl Oveo je kraj al to nije sve/ Barut vam porucujel Zaista
ste majmuni i svaka vam Sast! ne bi vam &ovjek ni u svinjcu dao viast. (IEF mgif 2367
a)

78 Ne samo da su djeca stradavala u nemilosrdnom ubijanju civila u gradovima i selima
{(prema jo§ nepotpunim podacima u ratu je poginulo 58-ore djece, a 354 ih je ranjeno,
najvide s telkim posljedicama amputacije, Vecernji list, 23.4.1992.), veé su u arsenalu
agresorske stralegije izgleda postojala i poscbna oruZja za ubijanje djece (olovéice,
privjesci, neobiZne igratke - bombe, koje se bacaju u naselja Eckajuéi da ih pedigne
kakvo dijete (podatak je baziran na javno objavljivanim upozorenjima od strane
branitelja, kako ¢ Hrvatskoj, tako 1 u Bosni).

7% Neki od mitologema poznati su i u popularnoj upotrebi a, uopée uzevdi, poticdu od
starc podjele na istok i zapad unutar juinoslavenskog prostora, koja ima dalcko
povijesno uperiite u liniji podjele Rimskog Carstva i konfesionalnih pesljedica, kao
i prevladavajuéeg upa kulturne dominacije do vremena prije ujedinjenja
juZnoslavenskih naroda, (narodito predominacije istofnog osmanlijskog, odnosno
zapadnog austrougarskog kulturnog obrasca). U moderno vrijeme izvedenice ove
podjele prale suvremene konotacije zapadnog (napr. vrednoda iprofesionalna
ozbiljnost , ai kladnoéa u ophodenju, 1d.) 1 istoénog ("javadluk” i lijenost ali
toplina, ili egzaltiranost u ophodenju, itd). U utvrdivanju razlika u intelektualnom i
duhovnom smislu sudjelovat de intelektualei 1 jedne 1 druge strane, uz claboraciju
mnogobrojnih toposa. Jedan od danas obnovljenih ukaza odnosi se na sklenost
"mitotoikom ili epskom doZivljaju svijeta” u srpskom duhovnem prostoru (3to je na
uvjerljiv nain elaborirano i u rijetkom auto-demitologizatorskom diskursu
Radomira Konstantinoviéa, u knjizi Filosofija palanke (1969)), kao i (poneSio
konradikiornoj) tezi o sklonosti barbarcegenijsivu (neposiivanju reda civilizacijske
povijesne dijakronije, s izrazitim primjerom ranovjekovnog umijeiniékog pokrela
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odnosa odgovara teza o ratnickom mentalitetu (ratni¢koj vjestini, modi,
sklonosti pobjedivanju u ratu 1 gubljenja u miru)®? istoCne stranc (doti¢no
srpskog naroda) odnosno neratni¢kom mentalitetu {mckoca, povlalenje,
sklonost verbaliziranju fiziCkog sukoba) dijela koji gravitira zapadnocuropskoj
civiliziranosti (hrvatskeg naroda), tako mitologem o "kukavikom Cedi" kojem
sc¢ suprotstavilo neustrasivos$¢u, pripada korckciji ovog mita “iz baze” koja je
doprinos upravo rata 1991. Nc radi se, medutlim, 0 jednostavnoj inverziji u
raspodjeli clemenata ratnickog mentaliteta: neprijatelj gubi upravo zbog svojc
"primitivne” i "divlje" prirode i oslanjanja iskljulivo na silu, te postaje
karikatura u odnosu na modemog, motiviranog i cstetiziranog ratnika s druge
strane. Potvrde ovakve slike su mnogobrojne, u iskazima boraca, ratnom
fokloru kao i u medijskim dokumentima i komentarima.8!

zenitizma, ali i nadrealistitkih umjetni¢kih iskaza) ili, 1zvedeno, barbarstvu (sklonost
ksenofobiji, dotitno okcidentofobiji, rufiteljstvu i nepoftivanje osnovnih
humani(sti¢ki)h normi) istog duhovnog prostora (ovu tezu narofito iretira Petar
chcd'm, vidi napr. "U carstvu ponesenih du¥a”, Forum, 1-2, 1992), U istom kontckstu
moZemo promatrati i &estu oznaku neprijateljske strane obnovljenu u ovom ratu -
- oznaku bizantizma, u smislu saginjavanja lukavih politickih poteza baziranih na
la¥nim informacijama. Ovaj naracijski potencijal preteZito je smjeften unuiar srpsko-
-hrvatske oznaditeljske simbolike, ali se¢ djelimiéno preicie i na druge oznadilelje s
etnitkom konotacijom (napr. slovenske kulture kao opozicijski zapadnjatke u
modernom smislu). Sli¢nu varijaciju moZecmo pratiti i u mladokulturalnim
konceptualnim projcktima s pofetka osamdesetih godina, slovenskom Neue
Slowenische Kunst i bosanskom Novom primitivizmu, o ¢emu sam pisala u radu
"Novi val kao anticipacija krize", (Etnoloska tribina, 13, 1990.).

800vo je jedna od doslovnih "memorandumskih” teza (tzv. Memorandum Srpske
Akademije Nauka, dokument sastavljen od strane nckolicine srpskih akademika koji
se smatra predloikom za izazivanje rata 1991, i iz kojeg potjefe i teza o ugroZenosii
srpskog naroda.)

81 U svom intervjuu jednom francuskom listu u kojem izuzetno odtro ocrtava portret
Slobodana Milofcvica, Mirko Koval, beogradski pisac koji pripada rijetkim
intelektualcima $to su se javno suprotstavili milodeviéevskom reZimu, kao argument
jadnog duhovnog stanja napadaga u ovom ratu navodi repertaZu s hrvatskih ratidta
objavljenu u jednom ameritkom Casopisu za vojne teme (0 €emu smo saznali i iz
nafih "dnevnika"). U slikovnom prilogu srpski vojnik je predstavljen fotografijom
bezubog, neurednog i naizgled pijanog uniformiranog Covjcka, dok je hrvatski
vojnik fotograliran kao uredni, midicavi mladié s Ray Bar naoZalama i crnom trakom
preko &ela. Ovo posljednje je, inade, vizualna paradigma hrvatskog branitclja iz
podetne, neuniformirane faze rata. "Ramboidni" izgled fascinirat ée zapadne medije, a
u nekim intclektualnim krugovima on je danas predmet nostalgije, kao "spontanost
urbane supkulture nasupret institucionalnoj ratnoj promicbhi”, kao obrazac "urbane
mlade?i nasuprot dinaroidnim Hrvatinama“. (Zlako Gall, Skriak kao sudbina, Profil,
Nedjelina Dalmacija, 23.4.1992.) Dijametralnu promjenu u medijskom i javnom
plasmanu teze o neratnidkom menialitetu moZemo pratili vezano uz realne promjene
sluZbenc obrambeno-ratne politike. (Podetkom travnja otvara sc i izloZba Muveja za
umjetnost i obrt o raniZkoj proglosti Hrvata). O znatajnoj potrebi individualizacije i
identifikacije vlastitog poloZaja i unutar tako kolektivistitke situacije kakva je
fromovska, govore 1 imena koja se daju manjim grupama vojnih formaciju (Veseli
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Osjecki betki koladi, krumpiri i kava na Stradunu - U
sredi¥njem osjeckom hotelu, saznajemo iz jedne novinske ratne reportaze,’?
peklo se jesenas, za vrijeme veé jakih bombardiranja grada, desctak vrsta
izvrsnih betkih kolata. Poletkom godine ovaj veé izmrevareni grad Ce,
sakupivdi preivjele i dostupne &lanove rock-grupa svog Noise Slawonische
Kunsta® prirediti Zagrebu koncert kakve je bio ve¢ zaboravio. To je bila glazba
koja je "umrla s prvim barikadama” i koja je zamijenjena dominiraju¢im
"eklekti¢nim" stilom - melodiziranim domoljubnim tckstom variranim u
bezbrojnim dobrotvornim koncertima. Bila je to jedna od mnogih poruka

kredenci, Spusve, Probufeni lavaboi, Kornjace, Tuljani, Zlikovci, Veprovi, Ruini-
-prijavi-zli, Osiguradi, Ubojiti sanitet, Terminatori, Sove, Sokolovi, Gladijatori,
Kmerovi, Fantomi, Dalioni, Krmade, Mamuti, Papci, Dimljeni lososi, Sirfljeni,
Tigrovi, Skorpioni, Masni Krapi, Jaravei, Plagiéi, Luburiéi, Tasmanijske nemani,
Ventili, Slaufi, Zutopsi, Debele cijevi, Bebe, Treinjevalki bokci, Vatrene lisice,
Sismisi, Oluje, Leteéi medvjedidi, Zuti mravi, Brzi vilenjaci, Pakleni, Ljute guje,
Leapardi, Jezeki, Pufevi, Crni biseri, Golubovi, Tuberani, Garfieldi, Kisne gliste,
Siraseri, Elita, Tunge, Milkini tragadi)podaci iz ielevizijske emisije "Gardijada”, i
radijske emisije “Sesta kolona". Vedernji list od 19.7.1992. (Mickey Mouse polukao
Dufana Silneg) biljeki pojavu neobitnih imena kod postrojbi hercegovalkih
branitelja (Bojna Mickey Mouse, Slavuji, Kafnjeni¢ka bojna, Orilo gorilo, Kud puklo
da puklo, Aj, aj, ufivaj, Baska ruka - baska noga, Ceznem da te drmnem, Crne udovice,
Nind#a kornjace, Baksuzi, Sulam zulam, Zracni filter, Oni koje ne zovu nego dodu
sami, Dvanaest apostola iz Betlehema na éelu sa sv. Petrom Oskopicom, StraSni sud,
Bitno je biti &itav, Strasno nam je stalo, Pazi, osmatraj, Gadaj, ralunaj)

82 ReportaZa 1. Sabolié (Nedjelina Daimacija, listopad 1991.)

83 Noise Slawonische Kunst je okupljajuéi naziv za osjefku (i ¥ire slavonsku)
mladokuliurnu glazbenu, kazaliinu i knjiZevnu djelatnost Zija deflinicija (ime
“projckta” je prvobitno ironijske variranje slovenskog pandana Neue Slowenische
Kunsta) pripada neposrednom predratnom vremenu, Za vrijeme rata, grupa sc ne da. §
mnogim mebiliziranim &lanovima (nekim i, naZalost, poginulim) NSK uspijeva
nadiniti slavonsku ratnu kulturnu scenu. Ratni dogadaji potiu tuZni kontinuitet
dark estetike ("Oni koji su ostali su shvatili da valjda nesluZajnim slutnjama njihove
skiadbe Zesto doti®u iste mrakove."): Vidio sam grad bez svjetlosti: éuo sam kroz san
plesmu krvaikalkrv prijatelja/vidio sam danibez runke svjetlostitbol vapuj
remocnikivrisak Hrvatskaivrisak lrvaiskalvrisak Hrvatska (grupa File), Tvoja zemlja
vife nije istina: gospodine kraljulgospodine lefinaru/ti si samo jedna vraZja
opsjenaltvrda mental zamralevinaino tvoja zemlja vise nife istinaltvoja zemlja vije
nije istinaidobro slusaj gospodine kraljuijo¥ se frka nije stifalali zato znajipravi Ce
Ludi ustat - zazvelatiliek ée tiho dula zajecatila ravnica je teska kad jekne - kad te
zveknelzato pazi kako kruZi§igospodine le§inarw/slao si nam napaimefslali bojne
otrovelng smrti koje Zivimotdosle su do vasiravnica je cijela ustala/doSao je
Zasiéovjek tihe dufe digao je plasipuko nam je filmikredemo na vas (grupa No
Passaran), vidi Noise Slawonische Kunst No. 4, 1991.). Tako "Ziva i nestrukiurirana
kultura osjetkog undergrounda ima vrio malo zajednitkog s rutinskom gradanskom
kulturom (istotne Hrvatske): samo diplome profesora, magistara i doktora” (B. Male§,
Slavonska wmjeinost buke, Profil, Nedjeljna Dalmacija, 263.1992.), ona ce, s ostalim
djelatnostima uz pomoé kojih se i za vrijeme bombardiranja zadrZala barem iluzija
nermalnog Zivota, safinjavali jedinstveni napor osjecke ratne kulture.
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metropoli koje su stizale iz nckad gotovo anonimnih gradova, s kojih su granate
nepredvideno skinule tedki sloj bezli¢nog provincijalizma i u€inile ih vlasnicima
oscbujnih kultumih pejzaZa. Tedki dogadaji otkrivali su ncku novu malu
geografiju, gradice, sela, pa tak i gradove u koje sc nikad nismo zaputili,
Zitomisliéi, Lijevi Stefanki, Islam Latinski, Cista Mala, Hrvatska Ti%ina Oks
Zagreb €e na trenutak uzdahnuti za osjeckim befkim kolafima, ispijajuéi
kriomice svoj capuccino u Maloj kavani- prohibirani prizor metropole u ratu.
Prognanici iz pastclnog kr3a, porjecja u kojima su se gnijezdile poscbne vrste
puica, iz antiknih primorskih gradova-ljepotica, uskoro ¢e steéi gorku
distanciranost prema njegovim tramvajima, prolaznicima Sutljivim i ubrzanim
kao u nijemim filmovima, njegovim siroma$nim predgradima. Ovaj grad je
bombardiran ambiciozno i jednokratno - kao mrlja iz aviona s decimalskim
koordinatama simbolitkog politickog sredi8ta, nc kao nakupina civilne five sile
na koju "svaka pogada”. Njcgovo stanovni$tvo je pogodeno iz lelevizijskih
prijemnika nckim zaboravljenim kultumim instinktom koji je nalagao krivnju
onih koji Zive, amorlnu 1, racionalno rasudujuéi, dijametralno promasenog cilja,
ali u¢inkovitu i protokr¥éanski strogu. U ime nje, uvode sc mali privatni oblici
posveceno tabuiraniq Zivotnih djelatnosti - netko se prestao Sminkati i lijepo
obladiti, netko piti, smijati i s1.*° Potrebu da se meditativno doscgne lice
dogadaja rata potifc mcdijsko transcendiranje rata, stalni osjeéaj da je rat
"tamo”, pa i onda kada topovi s Pokupskog najavljuju da bi se on uskoro
mMOgao praliti s obicnog, a ne vide s prozora u svijet.36 Danonoéno bdijenjc nad
i najmanjom sukcesijom dogadaja ("drogiranje vijestima") i gotovo potpuna
mobilizacija svijesti ¢ini akt svakodnevnog, normalnog Zivota nckompatibilnim
viSkom - profanost Zivola koja vrijcda svetost smrti i patnje. Ovaj katkad
neizdrZivi rascjep teZio je simbolickom premo$¢ivanju, kreiranju slike rata
kojom sc prekrivaju jo§ "nckontaminirani” dijelovi stvarnosti. Gradski izlozi
tako e sve vi¥e prikrivati robu namijenjenu prodaji a sve vise svoj javni
karakter koristili kao oblik sporazumijevanja i porudivanja. Trgovina

84 Ovaj "1anudni” osjecaj za mala siradalniéka mjcsta uoblitava i Z. Mrkonjié (Put u Dalj,
1992). "Gdjc je Hrvatska ti$ina? Da 1i to mjesto uopée postoji?” (Hrvaiska tifina, 26)
"Kad su joj poginuli osamdesctogodiinji Nikola Corak i konj, Corkova uvala je
predla u svoje ime". (Corkova uvala, 19).

55 Nije ih sa malo odluilo ni za deflinitivno "samoukinuée”. Samoubojstvoe knjizevnika
Zeljka Sabola u proljeée 1991. predznak je rjeSenja za mnoge neizdrZivog vremend.
Vecernji list u travnju 1992, pie da je u Zagrebu bilo ratnih dana i sa desctak
sammoubojstava (66 u godini rata). Tragikomi¢na epizoda osvjetljuje dovijanja Zivola
s krivnjom. ZatraZiv¥i kutiju "Marlbora”, jedan zagrebatki civil dobija Zestoku
"izdajni¢ko-nesclidaristicku” bukvicu iz unutrainjosti limenog “kioska”. Stvar je
zagladena s novom narudzbom: "Dajte mi onda dvije kutije "Filtera 160" (7).

86 Slican je osjcéaj odito muéio i Osijek."Sve je polelo s dogadanjem nekom drugom. 1
poletkom svibnja u Borovom selu jo§ uvijek je s tridesetak kilometara blizine
Osijeku to bilo dovoljno daleko da ne bi bilo mnogima NAMA." (Noise Siawonische
Kunst, No. 4, 1991.)

91



Nar. umjet. 29, 1992, str. 45-105, L. Cale Feldman, R. Senjkovit, I. Prica, Poetika otpora

predmetima, pogotovo onima koji nisu presudni za preZivljavanje,®” zahtijevala
je neku vrst obostrane isprike. "BoZe, €uvaj Hrvatsku™ ili (neSto kasnije, kada
Zrtveni stil doZivljaja rata po&ne zamijenjivati stif otpora) "Tko na tvrdoj stini
svoju povist pi¥e"s8 bile su poruke koje su osiguravale "oprost” za ulazak u
trgovinu kristalnog posuda ili skupe odjeée. Svakodnevnu komunikaciju je, s
obzirom na dugotrajnu i mu&nu optercéenost medijskog “rata istina”, stalnog
interpretiranja i reinterpretiranja informacija u teZnji za sklapanjem
vierodostojne i smislene slike sada¥njosti i buduénosti, odlikovala ve¢ krajnja
redukcija verbalnih sredstava, prefuéivanje, podrazumijevanje i govor u
naznakama. Bespomoénost koju je budila dotrajalost i ncefikasnost rijeci
(narodito potencirana nerazumijevanjem "svijeta” i usamljenos$u koje je ono
proizvodilo), razvija narastajuéu sumnju &ak i u banalne fraze komuniciranja i
potrebu za “prvobitnim" zna&enjima. Uvodno i beznalajno "kako si?”
najednom izaziva traZenje stvarnog, pravog odgovora. Dugotrajna obostrana
Sutnja - i osjeéaj da sc pitanje vrada, kroz putovanje genctski ugradenim
putanjama vremcna i prostora, do zami¥ljenog Covjeka koji je prvi put doista
upitao drugog -kako si?

Antivitalizam kao kultumi odgovor na traumu nejednoliko rasporedenc
patnje $to je raskoljavala doZivljaj kolcktivno ugroZenog bica jedno Ce vrijeme
obiljc#avati poZcljni ponaajni obrazac iz kojeg ¢e pokudaj bijega, fizicki ili
psiholo¥ki, podlijegati ogledu svakodnevno stvaranih i doradivanih moralnih
propozicija. Liminalnoj i katkad neizdrZivo ncodredljivoj situaciji, u
publicistitkim je komentarima prepoznat "Zanr" ai rata ni mira (kao vrste
psiholotkog rata), 3to je davalo barem ncko bizarno olak$anje - osjecaj
katastrofe je najdublje vezan uz neizvjesnost i neprepoznavanje. StijeSnjen
nesankcionirano§¢u straha, jednako kao i otpora,® realnim i kulturno
stiliziranim ogranitenjima svakodnevnog Zivota, uz strahoviti emocionalni
pritisak medijskih slika rata i diplomatskom neprikladno§¢a gudeno ogortenje
intermacionalnim nerazumijevanjem sukoba, Zivotni puls grada pritajio sc¢ na
rubu "cutanazije".**

87 Tako ée trgovine %ivolnim namirnicima biti mnogo manje oznafene ratnim i
domoljubnim porukama. U skladu s tipom robe, ovdje ée vide progovoriti prakliéni
duh - ¥krabice za dobrovoljne priloge kod blagajne.

8% §1ih iz jedne poznate ratne demoljubne pjesme. Poticaj za isticanjem poruka na
izlozima, po naim saznanjima, pripada samim poslovodama i trgoveima, Na izlozima
su bili izloZeni i djedji cricZi rata, mali knjiZevni sastavei, i sl. Mnogi su stakla ne
samo §titili veé i duhovilo ukradavali ljepljivim trakama - nastaju paukove mreZe,
poscbne 3are 1 figure.

89 Tegko je prihvaéan napr. bijeg iz straha, &ini se tefe nego li u drugim gradovima.
Nepodnoljivi strah prvih zratnih uzbuna najvide je pogadac majke s malom djecom,
ali njihovi jednotjedni bjegovi u Sloveniju (svojevrsna "cijepljenja strahom™) nisu
ba§ blakonaklono doekivana. Guienje otpora grada vezano je uz opreznu stralegiju
prema vojnim bazama u Zagrebu,

90 "Crnu estetiku” pojafavali sa i prizori sa svijeama. Noéno paljenje svijeéa na
prozorima u &ast poginulih, pripada éudesnim prizorima u sumornom vremenu koje je
jza nas - mo¥da jedan od najljepdih (iako s tako winim povodem) novoobigaja doba
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Nije jednostavno pokazati prve ili glavne uzroke (ili barem simptome), pa
time i preciznu vremensku uputnicu preokreta 8o sc dosta jusno mo¥c ocitati u
rainoj art i propagandnoj ikonogralin, na¢inu informiranja, medijskoj glazbenoj
ponudi i samom nacinu Zivota, a koyi odlikuje preteZno napustanje kompleksa
posvecene Zriveitragicne krivnye kuo dominantnog ideofoSkog 1 kulturnog
obrasca, u korist racionalnijih, vitulnijih i rezistentnijih clemenata.®! Ne weba,
naravno, smetnuti s uma ni "dircklivu za podizanje morala”, koja je osvanula u
zagradama Zakona o ratnom informiranju u siudenom 1991, ali ona, $ obzicom
na kontroverzni doek (za vrijeme cijelog rata satuvang) javnosti i veé davno
naulceno ¢itanje izmedu redaka sluZbenih informacija, te¥ko da je moglo biti
presudna,

S druge stranc gurao se¢ i probijao Zivol u svojoj "profanosti”. Zamrlim
popodnevima, izmedu dva urlika sirene, odjckivalo je "Krumpira!!!"
nevjergjatnim grlenim glasovima u dvoglasnoj izmjeni s produZenim "u" i
produZenim “i". Ovaj "moliv” j¢ mnogima preseljavao misii u neko ratu
paralelno vrijeme - bilo je to vrijeme prirode, zemlje koja je ¢uvala i debljala
gomolje usprkos paklu iznad svoje povrSing, vrijeme koje jo podrazumijevalo
prezimljavanje uz pomo¢ krumpira, pa znadi i proljeée (na koje s¢ nijc tako
bezuvjetno radunalo kao ranijih godina). Znakovito je Sto ¢e ovyj jednostavni,
konkretni i osvjeZavajuce denotativit uzvik, za svoj ratni jingle upotrijebiti i
Radio 101, vlasnik preciznog, brzog i1 demistifikatorskog jezika ratnog
izvjeSlavanja, jedan od rijetkih koji se nisu u potpunosti odrekli svog
predratnog programskog urcdivanja. Na svojim [rontovskim podruZznicama (na
Baniji) oni su tako nudili odgovarajudi sadrZzaj®® (prvenstveno glazbu)
braniteljima od kojih je mnoge ral izvukao iz Skolskih klupa i disko klubova.
Britki duh ulice koji se njegovao u komentarima ovog, bivicg omladinskog,
radija (koji jc dao dosta kadrova i za tclevizijske programe u kojima sc zacinjao
govorni stil otpora) svakako je mjesto one jezifke prerade realitela Sto je

promjene. (Paradoksalno je da se najljepfi prizor vjerojaino nudio zlonumjernom
pogledu iz avionz.) Moguce ga je locirali u krug istoénocuropske motivacije patnje |
otpora, gdje ved desetljeéima simbolizira adgover grada na &ije su ulice izadh
tenkovi, Kao sraz "tenkovske” i gradanske kulture, multiplicirani plamiéak svijede u
noéi odraz je odmjeravanja privremene destruktivne [izicke modi i transcedentalng
eternizirane duhovne, pa ritvalna tvar nuzno naginje labuiziranom, polisnuton,
neizreCenom - to je "Sutljivi” i, na planu oznadujuéih, siromadni simbolitki iskaz, s
mnogostrukom 1 univerzalistitkom kompenzacijom na planu (potencijalnog)
sadrzaja. ("Pred plamenom u stvari moralne kemuniciramo sa svijelom.”, Bachelard,
Plamen volianice, 35)

1 () ikonografskom aspektu tog preokreta vidi vike u tekstu Reane Senjkovié,

%2 Mnogima je program ovog radija predstavijao utjchu, Osim brzih i neokolifavajuéih
informacija, program je bitan za propultanje frontovskog loiklora, pogotove onih
dijelova kopi su se¢ smatrali "nezgodnim™ Prvi put je ovdje cinitirana pjesma o Lili
Marlen, s tefko skinutom, “fadistickom” konotacijom, kasnije hult pjesma rainika na
fronti, kao i "Cavoglave” i ostale rockerske stvari s porukamiua “jasnih namjera” 1
jasno imenovanog neprijatelja. Medijsko opsluZivanje rockerskog dijela (ronte
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sudjclovala u novom i jasnom imcnovanju stvari, razrjciavanju i olak8avanju
zakuastih simbolickih i miti¢nih naslaga vremenski ncodredenog povijesnog
karaktera sukoba® koji su Cesto paralizirali svijest 1 djelovanje.

Tegko je doista pronaéi kljué za vremensko vmedivanje rata i ono, u
svakom sluaju, pripada spekulativnim djelatnostima “poslijeratne sreée”. Radi
s¢ tu ne samo o historiogralskom izdvajanju dogadaju ~wo povijesnih Cinjenica,
ved i 0 duboko Tjudskoj potrebi za naracijskim "obuzdavanjem” stihijc vremena
u kojem se ulvr¥¢uje i moguénost predvidanja dogadiya. odnosno buduénosti.

Jo¥ prije desetak mjesceci ljeto je po mirnodebshoj inerciji tvrdoglavo
nalagalo "silazak"” na morc. To neposredno predratno vrijeme, po mnogima
psiholoski najlcZe, bilo je koprcava agonija normalnog Zivola §to je inluntilno
odbijao da "lultmadrac” zamijeni "thompsonom™.% Ni puna godina, dakle, od
ovakve konformisticki obnevidjele rezignacije do trenutka suoCavanja s
ogoljclom antitczom za koju smo mnogi mislili da je iskljudivo literamog
porijekla - Zivot ili smrt.*

Smrt koja zadobija kolcktivni smisao i vrijednost (a to je, zapravo, ratna
smrt) prostor jo §10 ga zauzima patos zajednice kojim ¢e biti upisana u njenu
tradiciju i ugradcna u vrijednosne temelje njene bududnosti (pulem clernalizacije
Sto razlikuje Zreve i heroje). To je energetika prezivjelih i pobjednika,?® zakon
dijakronijc i povijesti sa svojim zahvatima u vrijeme koji nedoslizno nadilaze
mali ljudski vijck u ime neceg §to e biti ili $to (ni)je bilo. Mudrolija koja zvudi
notomo i isprazno sve dok se njena sjena ne nadvije nad vaSe julamje novine -

kasnije ¢e djelimiéno preuzeti i, nedto Vispranija” Gardijada drugog programa
televizije,

3 Mnoga tumadenju rata nudena posredsivom madija koja kasnije postaju dijelom ratnog
folklora u jednom se trenuiku spajaju u neraszmrsivom klupku razli¢itih povijesnih
zapleta, ovisno o vremenskom lociranju trenuiha preposnatog kao zaCetak ili klica
sukoba (od tisuéljetnog do jednogodiSnjeg rardoblja).

%4 Odlazak na more bio je rizik dostojansiva po 1 zivola. Zbog podelnog zatadkavanja,

price o dogadajima s barikada polinju kolai po gradu kao tefko provjerljive
informacije (silovanje, mokrenje po pulnicima, paljenje ¢ikovima). Sigurne putanje do

obale postaju svakim danom sve malobrojnije, ab na put se ipak krece. Postuper ramh
terorista, kao i ostalih neprijateljskih snaga tijehom rata (JNA, vjetno nedelinirani
"rezervisti”, Ludi u pseudodetniekim unilormama) pokazivali su izrazit “raflinement”
i razradene postupke muditeljsiva kao dijela generalnog plana osvajunja, dukle kao
legitimnih sredstava te sulude makijavehistitke logike. Na toj ruzini su oni
neusporedivi s ckscesnim zio€inima koji idu na duiu hrvatsko] sirani. Ovo je
zaklju¢ak koji nema nikakve (ni pravne niti moralne) meguénosti ili zelje opravdanja
iijeg ziotina, ali je izuzetno vaZzan u fornuranju opée shke uzroka ovog sukoba do
koje se muéno i sporo dolazilo. Mogué je prigovar da  ne spada u ctnoloiku
kompelenciju, ali on je jedna od pretpostavki ovoyg teksta,

95 8a sve vedim upoznavanjem prizora zlodina, &e¥ée se u razgovorina pojavijuje
"medusianica” izmedu predstave o Zivolu 1 smrii kao mjesto straha i uZasa - mudenje,
sakadenje, ranjuvanje, unakaZavanje.

*11i onima koji joi nisu mrivi, §lo Je moida radikalna definicija "Zivih”™ u mitologijama
koje pokazuju milenaristicke sklonosti.
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- ali to je taj poznati prostor izmedu tcorije i prakse, mitologije i Zivota, teksta i
stvamosti, ili, tipi¢nije ctnolodki - dva aspekita kulture (Sfika 16).

Iskazi ljudi koji su se protekle godine suodavali sa smréu najéeée
govore o zaprepaStenju nad izmijenjenim licem svog susjeda, julcrainjeg
prijatelja, o afaziji pred dijametralnim izokretanjem poznatog 1 upornoj nevijerici
u svaki novi dokaz neogranicenosti zlogina ikakvim [judskim mjerilima (ironija
je da je sukob bio najkrvaviji u podru¢jima "suZivota").*” lzmcdu ovakvog,
radikalno sinkronog "terenskog" uvida i metaforom rastegnute mitologijske
ponude - predzida kricanstva, nepomirljivosti zapada i istoka, sudaru
nacionalnih mentaliteta, genetskih tipova kulture, itd® - zjapila je ipak ncutje$na
praznina. Jedan €c od ovih "aspckata kulture” baratati povijesnim uvidom koji
je prepoznavao scenarife kao matricu razvidnosti i predvidljivosti dogadaja,
drugom ¢ preostati odigrati ih u njihovim surovo napisanim ulogama (&esto
"bez didaskalija™). Dok sukcesija dogadaja nije obznanila i onu "jednostavnu”
prirodu ovog rata kao "oruZano sankcionirane proizvodnje geografije” (s jakim
clementom pljaZke), kao vremenski jedinstvenog povijesnog dogadaja preteZito

%7 .. "mije3anih” brakova i "mijeanc” djece, kao u Vukovaru, 3to je jo¥ jedan od dokaza

da etni¢ko nije bilo primarmo, veé¢ manipulirano mjesto ovog rata.
#% Pitanje je, dakako, kad ée se motivi, uzroci i povodi ovog rata smatrati historiografski
definitivnim (gdje i koliko dugo, jod tefe je pitanje). U svakom slufaju, stanje
drudtvenog 3oka, kakvo je rat, zahtijevalo je (govorimo u ime napadnute strane)
gotovo dnevnu cksplikaciju dogadaja koja do danas &ini poveliku masu &injenica,
stavova 1 zakljulivanja. Na ovom mjestu nismo u moguénosti ilustrarati niti
interpretirati je u cijelosti. Koristan je, medutim, i lapidarni zakljuak, da se ona
kretala unutar naracija keje su nalagali sami raini dogadaji (recimo, od tumadenja
koja su imala srpsku manjinu u Hrvatskoj u srediftu, s preteZitim
povijesnokulturnim toposom Vojne Krajine, tezom o ratnitkom mentalitetu, itd. -
- karakteristitna za "barikadnu” fazu rata - preko pretefno ideologijskih tumagenja,
unutar ¥ircg kontcksta raspada isto&noeuropskog komunizma s tefko naoruZanim i
ideoloki anakronim vojskama kao zaostatkom - u fazi kad polinju "dejstvovanja”
INA, a narofito s obzirom na “"mini-rat” u Sloveniji - do izrazilih tumadenja sukoba
razlit¢itim etniCkim uzrocima (polititkim, mentslitetnim, religijskim, kuturnim)
smjedtenim u ¥iroki vremenski raspon - u trenutku kad rat peprima jasniji karakter
medudrzavnog sukoba, s “"posrbljenom” biviom zajednitkom vojskom. Teza o
etnifkom karakteru sukoba imala je tendenciju ublafavanja, pa i demantiranja,
narolito u internacionalnom plasmanu, zbog sklonosti nerazlikovanja napadala i
napadnutog u zapadnim javnim midljenjima i tretmanu sukoba kao ponizavajude
plemenske tu¢njave. Medutim, scenarij rata koji je sukob uspio napraviti izmedu
ostalog i etni¢kim, na dogadajnoj ravni i u vizuri malog Zovjeka, ostavio je dubokog
1 vjerojatno tedko zaljefiveg traga u svijesti stanovniftva (gotovo cjelokupni ratni
folklor obra¢a se iskljudivo etnitkom neprijatelju). Novija kretanja u dozivljaju i
tumadenju ovog rala, pogotovo u Zapadnim mnijenjima, idu ka kristalizaciji teze o
fafisoidnom karakteru srpskog retima (koji se u povijesti "dogadac i drugim
narodima”) s vaZinom ulogom asocijalnog, mitomanskog vode i masovnog
programiranog "pranja mozga" {ova teza se pojatava u ameri¢koj javnosti i politici, s
najavom eventualne vojne intervencije kao hommage- a razralunavanja sa
“sadamovskim” raspirivadima velikih svjetskih sukoba).
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one-man tipa,® on je plutao u arbitramim prostorima milenijskog potencijalau
¢ijem videnju uzroka bi najteZe bilo objasniti razdoblja mira i suglasja.
"Organske" ili kultumo poopéene sastavnice u koje sc uklapala (ili utapala)
jedinstvenost ovog dogadaja pokazuju se, ad extremunt, otpormnima i na njegov
ishod (kao $to s¢ vie&no ophodi prema prolaznom ljudskom), jer Ce misteriozni
mchanizam ovog "stroja za mljevenje vremena" jednakom priljeZnoscu priéi
preradbi onoga §to mala ljudska perspekliva razlikuje kao pobjedu 1 poraz
(katkad se, dapale, socijalne mitologije pokazuju uspjednije pothranjivanc
porazima).

U ovaj drogirani cho povijesti i mita nctko je, dakle, zaurlao
"Krumpira!", ncki je ljudski mchanizam, istovremeno i prirodan (Zivotan) 1
kulturan, presudno poradio na otporu kao pretpostavci mira (tj.sredstvu protiv
rata). On se, "uz truc” svim nadgradnjama, i tamo gdje je fungirao na
simbolickoj razini uspostavljao kao desimboliziraju¢a djelatnost, u smislu
skidanja naslaga vremena za koje nije mogao biti odgovornmim. To je bio
narodni otpor, ovaj put u modemom znalenju te rijeci. On se obratunao s
pravilno prepoznatim neprijateljem, ne onim koji je nastupao u ime drugacije
religije, ideologije, mitologije ili nacije, ve¢ onim koji je sanjao kako pije Spricer
u centru Zagreba ili kavu na Stradunu'® - s mitraljczom kao plateZnim
sredstvom.

Plasti¢na vrecica - Pojavljujc se u izvje3tajima o prognanim scljacima, kao
kratki, ¢esto i jedini blicsak modemnog vremena kojem smo mislili da
pripadamo, odudarajuéi od bezvremenskih prizora amorfnih, pogrbljenth
povorki prisilnih nomada. Plasti¢na (ili "najlon”) vrecica s dokumentima
(slikama, igratkom) najéc¥ée je jedino $to uspijevaju ponijeti kao ostatak
imovine i sjeéanja.!®t § pojatavanjem izgona, plastitna vrecica postaje
nezaobilazno mjesto medijskog izvje$tavanja o prognanicima, simbol patnje i
gubitka koji su ratni izvjeStali oCito smatrali najsnaznijim, pa i mjesto
formulaitkog govora od rata umornog medija. (Pouden iskustvima iz Hrvaiske
i veé pomalo zbunjen od stereotipa ratnog medijskog jezika, jedan ée bosanski
izvje§tal nedavno izjaviti kako su prognanici krenuli na svoj put samo $
"lakozvanim zaveZljajticima".) PaZljiviji gledatelji televizijskih vijesti primijetit
¢e, medutim, da, zavrivii s "¢ipsom™ ponudenim na podetnim prihvatnim
postajama, oni stariji odsutno ravnaju Sarcne vre¢ice na koljenima i uredno ih
presavijaju. Takve fine vredice se ne bacaju. U siroma¥nijim scoskim
domaéinstvima imaju status sli¢an onom &okoladnih napolitanki (u ast, ali na
veliku Zalost, gosta iz grada one ée mu biti ponudene umjesto nckih "domacih
stvarica™). Mo#da onda "najlon" vreéica nije samo simbol nemoci i bijega ve

991 na demonstracijama u vlastitoj zemlji Slobodan MiloZevié je najedée tumalen kroz
licnosti Sadama Huseina i Hitlera. (Slobo-Sadame, Slobo-Hitleru)
100 paznate i javne izjave nekog od generala JINA da de "piti Spricer u Zagrebu za Sesvete”
i Momira Bulatoviéa, koji se zadovoljio s kavom na Stradunu iduéeg licta.
101 Naredba je obiéno da se mora spakirati za deset ili petnaest minuta...
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sadrZi i clemente odluke da sc prikladan krene na taj put, bio on posijednji ili
samo nckome u goslte.

Ponos 1 dostojanstvo prognanog scljaka osjelit ¢ i Zagreb i primorska
ljctovalista u kojima ¢e poCetna slika nesklada koji proizvode ovi ljudi
“is¢upanog” identiteta polako prevagnuti na stranu asfalta, betoniranih plaza i
otuZnih igraliSta za mini golf.1°2 Gledajudi ih kako tamo stoje u svojim
najljepSim dZemperima, lica ve¢ pomalo aulisticnih "TV-flastera” obasjat éc
neka nevinost Koja izbija iz proizvodaca hrane, pogotovo staraca scljaka, ncko
duboko nepripadanje ovom vremenu i ovom ratu.'®® Bez svojc zemlje i
Zivolinja , oni su najveée Zrive "gubljenja kontcksia”, ponovio oslajudi u
vanidentitetnim prostorima: ili pod tuZnom izbjeglickom cgidom,!™ ilj
nedobrovoljni (i neadekvatni) oznatitelji jedne nigdjencpripadajuce scljacke
kulture. Izmedu sentimenta prema rarodnoj tradicionalnoj i u odioznosti prema
seljackoj, stocarskoj, viaskoj, planinskoj, njima ne uspijeva ukrcat se ni na tako
sporohodni i svenude(i se vlak nacionalnog identiteta.1%

Plasti¢na vrecica, bizarni simbol ovog rata, pojavljuje se u studenom
1991., obojena u "maskirne” boje, u trgovinama hrvatskih gradova kao gorka
dosjctka. "Ratna vreica” kao 1 druge sitne svakodnevne stvari (kemijske
olovke, upaljadi, vreCe za spavanje, kape, notesi, djeéja odjelea, s1.), dizajnirane

t02'§ obrirom da je Hrvaiska rascljena "sama u scbe”, veéina prognanika je bila smjeSiena
u hotelske "kapacitite” turistitkih primorskih mjesta. Nekima su ovi prisilni godisnji
odmori predstavljali ujedno i prvi susret s obalom.
103 Postupanje sa starcima od strane neprijatelja je izrazito nemilosrdne, da ne kaZemo na
granici lapota. Upelalljiva je izjava jednog hrvalskog vojnika da je "suze Zene i djece
mogao podnijeti, ali suze rodilelja ne”. Prognani starei koje smo gleduli na nadim
ekranima, pokazuju, pak, hrabrost na granici fatalizma. Jedna banijska baka,
posljednji stanovnik svog izbjeglog sela odgovara, negdje u listopadu 1991.,
novinaru koji je podsjeéa da moZe bili ubijena ako ostane, -Pa ¥lo?-, s izrazom lica
koji kao da govori da to nije najgore $to je moZe zadesiti. Kao i Magrisova baka Anka,
(1988, 273) ona ne priznaje jadikovke, preklinjanje nesreéa, ni za scbe ni za druge,
“ona ne Zali ni sebe samu ni bilo koga, na pada joj na pamet da se baji smrti, preziruéi
napor i samu ideju Zrive; u njenom svijetu stvari se jednostavno dogadaju.”
"Ne trebaju nam crni rupei 1 crne arape”, zakljuuje jedan opatijski &elnik "umoran”
od "neprikladno odjevenih prognanika. (Nedjeljna Dalmacija, 28.4.1992)
Danas “sveopéa”, ne uvijck i uspje$na, rasprava o identitetima, potaknuta, inale
pozitivnom, energijom ¥to se nadaje pred osjedajem novog poletka, otkrit ¢e 1 stara
mjesta kullurnog &istunstva, naroéito ono ved tradicionalno gradansko prigovaranje
prodiranju scljagkog clementa. Split se gudi u viaskoj Sporkici (vidi Kudrjaveev,
Nedjeljna Dalmacija, 27.2.1992. i cijelu diskusiju o viajiime i mandrilima koja se
vedila na stranicama ovog lista), Osijck je, prema rijeCima svog gradonalelnika,
"doZivio stra¥nu najezdu lih sto®ara, metaforiéki govoredi, koji su uveli svoje
obilaje” (Nedjeljna Dalmacija, 12.3.1992.), dok Zagreb strahuje "da ée ga kupiti
Hercegovei”. Opet je tu seljacko “samo figurativno i samo metalorigko", govorl se
$amo o “primitivizmu koji je u svima nama". S druge strane, bujaju oni kulturemi sela
kao "prebivaliSta naroda” koji su neophodni cjeloviloj slici nacionalnog identiteta,
ali W pravi, Zivi seljak opet da se jedva moZe prepoznati. Prica je. uostalom, stara, a
seljak je, izgleda, vjetni drugi.
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olovke, upaljadi, vrece za spavanje, kape, notesi, djccja odjclea, sb.), dizajnirane
ironiziranom logikom ratne mimikrije funkcionirali su (iako katkad smatrani
rubom dobrog ukusa)'® kao psiholofki nadomjestak stvarnom otporu i
pridonosili osjecaju zajednicke sudbine fronte i relativno normalno Zivucih
gradova.

Takozvanost - Pojam takozvanosti moZemo pratiti na njegovom putu od
"off" medijske promocije k sluZbenoj medijskoj upotrebi, pa sve do radircne
svakodnevne funkcije - bilo u frontovskom Zargonu gdje je rije€ sluZila u svrhu
ncke vrst obaveznog prefiksiranja pri imenovanju neprijatelja, bilo u ratnom
komentaru kao najéeléoj verbalnoj okosnici svakodnevne socijalne
komunikacije u "pozadini”.'®” Svoju “infantilnu” fazu duguje prvobitnom
kontekstu, politickom jeziku opudtenijeg, drugog programa drZavne televizije
koji uvodi elemente kolokvijalnog govora i uli¢nog rumoura, obavezno
komentiranu ili polemiziranu informaciju i, vopée, teZnju za preimenovanjcem ili
novoimenovanjem stvari kao intelektualnu svijest o jezickom karakteru
stvamosti. Ovako isko¥en i prozirudéi pogled u stvamost instaliran je {u svom
javnom obliku), do vremena velikih drudtvenih i kulturnih promjena 1991.
godine, uglavnom unutar kulturnog izri¢aja slojeva manje drudtvence modéi
{omladinske i smudentske potkulture, umjetnickih pokreta koji su konceptualno
promiSljali ideolo$ka mjesta, i sl). IzvjeZban za razotkrivanjc i ironiziranje
jeziCke slike stvarnosti "socijalistitkog stila", on se propuSta u sluzbeni medij
(prvenstveno radio i televiziju) postizbornog, ali djelimi¢no i ratnog doba.!%¥
Svoju veliku ulogu ovaj ironiént, precizni, izokredudi jezik, omek3san stilskim i
kulturolofkim osobinama zagrebackog uli®nog govora, preuzima u onom

106 "Dobar ukus™ se obitno dovodi u pitanje u sluaju "patuljastih vojnika”. odnosno

dicce (pa i1 vrlo maie djece), $to se tife odjeée - "spremne za frontu”. Nisu s
oduSevljenjem docCekivani ni "maskirni ispijati gemiSta”, kao ni umjectnict i
mtelektualei koji su uniforme oblagili za svoje jednodnevne posjete fronti. Ocito je,
dotifno ukusa, na meti lainost ovakvog postupka, maskiranje u maskirno ().
Rasprave o wkusnosti, sve su, medutimn, slabije s pojadanjem rata.

107 Najée$éa je njegova upotreba u sintagmi takozvana JNA (gdie sc Zcli ukazali na
propitni jugoslavenski 1 propitni narodni karakter vojske koja selekiivno brani,
odnosno napada pripadnike jugoslavenskih naroda), ali i imenovanju ostalih
neprijateljskih formacija (napr. fakozvani rezervisti, takozvana milicija (takozvane)
SAQ Krajina, itd.), gdje se sumnja protcZe ne samo na nazivlje veé i na legitimnost i
opravdanost njihove aktivnosti.

108 Jkazivanje na neuspjeinost socijalizma, kao dominantni motiv kratkog predramog
postizbornog govora u potpunosti ée se poklopiti sa strukturom potkulturnog
izritaja, formiranog kao mckog, mladenatkog opozicijskog jezika socijalistilkog
razdeblja. Ova leogika dovedi u sluzbene medije nckadainje kult-predstavnike
kriti¢kih 1 hrabrih omladinskih medija, ali ith djelimi¢no povlali s izbijanjem rata,
zbog "nedovoljno ozbiljnog” treimana dogadaja. (Najpoznatiji je tu slutaj Drugog
dnevnika urednice Hloverke Srzié koji, popularan i omiljen, najednom nestaje s
ekrana.) Ironiéni i prokazivacki stil informiranja prodire i u ozbiljne ratne dnevnike,
ali ga tezina zbilje djelomi¢no devastira.
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idcolo3kih jezika. Jedan je povijesno izgubio ali jc pristupio ncjeziCkim
sredstvima moci 1 borbe (u svom nakaradnom i okoStalom obliku “Skolski” je
predstavljen jezi¢kim formulacijama vojnih lica i "supovaca™.1%

Drugi je, zbog svog aklamativinog, u biti revolucionamog karaktera i
komplikacija oko legitimiziranjo drudtvene, ideoloske i globalne
politickogeografske stvarnosti koju jo imao pokrivati, pokazivao izvjesnu
tautolodku nemodnost 1 preuranjenost. To je jezicki predloZak viadajucdeg
polititkog sloja u postizbornoj Hrvatskoj koji je osjecaj iskonstriiranosti Koji je
budio, dugovao svojoj polifunkcionalnosti. On je imao obnoviti knjizevno-
-literarni identitet hrvatskog jezika (ne samo od "unitaristicke” devastacije, vec i
od barbarizacije intcrnacionainog vokabulara, ravnajudi s, u svojoj
sclcktivnosti, i prema vlastitom idealu bon-tona i scrioznosti). Zatim, ovaj
jeziCki obrazac je predlagao i svoj kultumi model u Sirem smislu, koji moZemo
nazvall povijesno futuristickim, zbog 1eznje da premjesti povijesne vrijednosti u
buduénost poZeljnim kontinuitctom ¢iji luk je premod€ivao sadasnjost (ili
ncposredno proZivljenu pro§lost) kao Io3u cpizodu - odriCuéi se nc samo
odiozne ideolodke i naciocidne konotacije poluvjckovne "epizode”, ved kalkad i
njezinih vilalnih dijelova.'? Nadalje, postizborni jezik radunao je na politicki
nacrt stvamosti koji je svoj cairos doZivio velikom podrikom birackog tijela u
proljeée 1991, ali i ncugodno "antedatiranje” ratom koji s¢ razvio u ljelo iste
godine. JeziCko inzistiranje na idealnoj projekciji stvarnosli nesumnjivo ée
pridonijeti i njcnom ostvarivanju, naroCito u diplomatskoj i ostalim borbama za
legilimaciju "na vant", ali €e oslavljati i praznine kao posljedice nesljubljenih
jezika i aklivnosti, a koje su, prema zahtjevu ideala, podlijegale tabuiziranju ili
Jednostavno izostavljanju, narocito u sredstvima javnog priopéavanja.

I dok su se, zateleni podetnim zloslutnint ertanjima "geografije smrii”,
zbunjeno novi medijski komentatori, rasirzani aulocenzurom i neprikladnim
jezi¢kim obrazovanjem, neckali da li da stvar nazovu barikadom ili preprekom,

109 Jedan od najsurovijih primjera jest sintagma beogradskog medija eslobodeni
Vukovar, 7a golovo u potpunosti uniften grad mulenog, pobijencyg i protjeranog
stanovnidtva. "Lingvistitka kamullaZa za prikrivanje sivarnosti™ nije, ako je 1o
ikakva utjecha, specijalitet ovog rata. O njoj govori i T. Roszak (1978, 109)
komentirajuéi ameritke irzvje$tavanje o ratu u Vijetnamu. “Tuko pakleno
bombardiranje jedne malecke azijske zemlje, na koju je samo u jednoj godini
srueno vile bombi nege na Evropu u cijelom drugom svjetskom ralu, postaje
"eskalacija”. Prijetnja spaljivanjem i umidtenjem nckoliko milijuna civila neke
neprijateljske zemlje naziva se “zastraSivanjem”. Pretvaranje grada u radioaklivnu
gomilu kamenja naziva se "brisanjem”...

10 Nemoguce je ovdje ne spomenuli “slu¢aj” Bad Blue Boysa, navijas zagrebatkog
nogometnog kluba Dinamo, koji poslije izbora gubi svoje "komunislicko™ ime i
zadobija, po mnogima, nakaradnu spojenicu HASK Grudanski (imens dvaju
predratnih nogometnih klubova). Vezani uz staro ime Koje je za njih imalo
simboli¢ki znalaj borbe za hrvatski identitet mmogo prije nege i je on legilimiziran,
navijali svojim protesuma izazivaju €ak i politicke skandale. Pofetkom iravnja,
usprkos novom nametnutom imenu, snimljena je himna $ relrenom svelo fme
Dinamo, "za sve koji su umirali na tenkovima s Dinamevim imenom na usnama”.
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jezikim obrazovanjem, ne¢kali da li da stvar nazovu barikadom ili preprekom,
a bududi ratni neprijatelj sve ZeCe posczao sredstvima jeziCke legitimacije
vlastito posredovane "spontane” stvarnosti, u opasno prazni prostor uskale
svojom interpretacijom upravo ona, cleganinim "vremenskim mostom”,
preskodcna generacijska kultura, nazovimo je uza sve opasnosti -
- modernom.!11 Njoj ¢e se uskoro u svojim estetiziranim medijskim istupima,
nazalost &esto u obliku epitafa, morati ispriavati "scriozni” kulturni segment,
poviatedi svojc misljenje o njenoj nezainteresiranosti i neupotrebljivo] kauguma
Svijesti.

S obzirom da je borba za politicki, idcolodki, geografski legitimitet u
velikoj mijeri (bila) borba za jezitku stvarnost, razli¢ito imenovanje stvari bilo je
uzrokom poraZavajuéeg osjeéaja tonjenja u morbidni sarkazam $to je
obestvarivao dogadaje i ljudske nesrece ¢incéi ih anonimnom Zrtvom jednog
sumnjivog relativizma. Jezi¢ki supstrat s takozvano$§cu u srediStu uvodi
radikalni semanticki rez - svojom djelatnos¢éu nad suspekinim pojmovima on
teZi 1igiti ih stvamosnog sadrZaja, ukazati da je ta stvamost jednako nelegitimna
i prazna kao i sam pojam.''2 Ova, u sustini, potkulturna perspektiva uspjesna
je, medutim, dotle dok je prokaziva&ka, simbolicki subverzivna. Izmedu rane
upotrebe takozvanosti kao semanticke sinkope (umjesto "fige u dZepu” ili
"knedle u grlu” pri izgovaranju nekih sintagmi) kasna takozvanost, obavernog,
gotovo titularnog poloZaja isprcd ncugodnih sastavnica, bliZa je ispraznom i
nemoénom nominalizmu. To je ona takozvanost koju poslusno recitira Helga
Viahovi¢ na nagim kasnim vijestima, pustaju¢i nas da legnemo s neizdrZivim
osjeajem da je i danas poginulo toliko ljudi u sukobu s takozvanoscu
ncprijatelja: nekim takozvanim spodobama sa svojim takozvanim ciljevima, iz
neke takozvane zemlje s takozvanim predsjednistvom. Jezifki konformizam
koji je poleo do izlizanosti upotrebljavati ovaj verbalni "filter” umjesto
mukotrpnog sudcljavanja sa stvamo$¢u i njenog preciznog imenovanja, do
krajnosti je doveden svojim zrealjenjem u suprotstavijenom medijskom jeziku.
U trenutku akutne nedefiniranosti "krize” u uskovitlanom cteru nadmetale su se
sjene takozvanih s para i pseudo entitetima, paralelni svjetovi narasli na
razlifitim aspiracijama na jednu te istu raspadajuéu stvarnost. U ovom krvavom
nadrealizmu mcdunarodno priznanje hrvatske drZzave dobilo je strahoviti

11 (Osjeéaj bespotrebne napuitenosti, nedovoljne ukljuenosti u tako prijelomnim
trenucima vlastite zemlje, moZemo pratiti kroz javne istupe kreativnog dijela one
"posljedi¢no socijalisticke” generacije, kako ponckad i sami znaju definirati svoj
polozaj (napr. A.Vujica koja promiflja tragediziranu kategoriju socijalistickog
djeteta), $to je svoj identitet gradila upravo na kritiCkim kreativnim odgovorima na
manjkavosti bivieg sustava.

12 U populistickim medijskim programima uvode se i izrazitiji ironijski i humorni
postupei za delegitimizaciju neprijateljskih sredstava. Pofetno uobi¢ajena sintagma
takozvana SAO Krajina, 1ako se humorno stupnjuje preko oblika SRAQ  do zavrinog
prizeljkivanog fade out-a: CAO KRAJINA. Takozvani predsjednik itakozvane SAQ
(Milan Babié) postaje jednostavno kainski Serif, itd. Ponckad se formulacije iz
neprijateljskih medija upotrebljavaju u nedirmnutom obliku, ali u kontekstu koji ih
demistificira kao sarkazam, napr. nenaorufani ugroieni srpski narod napao je..., itd.
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simbolicki znagaj, olak¥anje i nadu u konano pribliZavanje rijei 1 stvari,
izlazak iz mucne znalenjske arbitrarnosti §to je zamutila sliku svijeta i
buduénosti.

& - Znak objave ili prizivanja pobjede nad dominacijom ili tlatenjem rafiren u
drugoj polovici dvadesetog stoljeca do globalnih razmjera. Znak je obitno
univerzalan, prenosiv i reciprofan, odnosno ne poprima kontekstualna znalenja
niti jedinstvenu vezu s odredenom zajednicom ili tipom otpora. Tako ¢e ga,
naprimjer, u predizbornoj utakmici 1990. godine koristiti veéina
suprotstavljenih politickih stranaka, a njegovom tranzitivno¥¢u i opéenito§cu
moZemo tumaliti i, ve¢ pomalo zaboravljen, Bushov nesporazum, sitni
simbolicki dogadaj koji je u domaéim medijima bio interpretiran s velikim
optimizmom. AmeriCki predsjednik je, naime, jo¥ davno prije americkog
priznanja Hrvatske, odgovorio demonstrantima hrvatskog porijekla u Australiji,
istim znakom "victory™ iza zamagljenog stakla svog automobila. Kadar du¥ine
treptaja, mnogo puta ponavljan i "zaledivan”, uz veliku proizvodnju nade. U &-
-u demonstranata bila je sadrZana videstruko nabijena poruka, cijela mala
povijest | koordinate sukoba. S druge stranc je stajao poopéen i diplomatski
bezopasan znak ameri¢kog happyenda, "okorjele” vicre u &ovjcdanstvo, onog
dobrog osjecaja koji je moZda najlotnije prikazan u reklamama za "Coca-Colu".
To je sadrZaj koji bi, u nama bliZoj gestualnoj komunikaciji, prije pokrivao znak
spojenog kaZiprsta i palca i raSirenih ostalih prstiju.

U tzv. jugoslavenskoj krizi protckle decenije (vremena koje direkinije
vezujemo za rat 1991.) znak podignuta ra¥irena dva prsta podlijeZe, medutim,
jednoj diskretnoj i specifi¢noj kontekstualizaciji, grade¢i niz srodnih
referencijalnih znakova. Prvobitno je (u ovom periodu) vezan za otpor
kosovskih Albanaca poletkom osamdesetih godina, nastavljajuéi se na
simboliku demokratskih kretanja i u samoj Albaniji. Kao znak hivatskog otpora
nadovezuje se na pobjednicku postizbomu simboliku, a svoju najveéu puninu
zadobija za vrijeme rata kad oznacava i politicki, i ratni¢ki i civilni pobjednicki
otpor. Tragi¢na podudamost vezuje ga i za izuzetni ljudski otpor grada
Vukovara u jednu od najsaZetijih i najuspje¥nijih ratnih poruka-ikona (ruka s
podignutim ¥ na mjestu drugog slova "v" u imenu grada). Kao odgovor na
ovaj znak javlja sc "troprsti" znak (koji dodajc ispruZeni palac)
srpskocrnogorske naoruZane stranc i vojnika JNA, ali i znak koji ¢e postati i
dijelom ikonografije srpske opozicije, pa i dominantni znak druge "Terazijske
Cesme” 1992., pretezno studentskog otpora sluZbenoj srpskoj politici. Ovakvu
semanticku nesclektivnost moZemo tumaditi polifunkeionalno¥éu koju znak
stie¢e svojom razvojnom logikom: on je, dodavanjem fizickih clemenata, imao
oznacavati vojnu nadmo¢ nad "svim dvoprsta§ima", zatim upuéivati na vierski
identitet borbe (asociranjem na pravoslavni nagin kriZanja), ali i objedinjavati
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znadenja do kraja ncostvarenog postkomunistitkog nacionalnog identiteta (3to
je njegova funkcija naro€ito u kontekstu teZnje za politickim prevratom).!13

Ovakvo preklapanje ¢e, medutim, izbjedi ikonografija crmogorske
polititke opozicije koja, odredujuéi se po nalelu negativnog odabira unutar
ovakve ponude "prstiju", bira dvodjelni znak ali onaj koji asocira na redukciju
tropistog - ispruZeni palac i kaZiprst - odnosno cilj otpora. Bosanski nastavak
rata uvodi novu inalicu hrvatskog pobjednitkog znaka - stisnutu Saku s
uzdignutim palcem.

Ovako sloZeni sadrZaj u oskudnom znakovlju omogucuje da se iskaz o
kolektivnoj pripadnosti gradi na prili¢no arbitrarnom individualnom doZivljaju
o vezi izmedu sadrZaja i znaka, odnosno daje velike mogucénosti ukljulivanja i
iskljudivanja smisaonog sadrZaja koji pokriva gestualni iskaz. Na taj nafin,
gotovo totemisti¢ki oblik komunikacije koji se oslanja na podrazumijevanje i
preduéivanje, odaje grandiozni poraz civilizacije rijeli, razlaganja,
objadnjavanja, dogovaranja, argumentiranja, razlikovanja. Rijc&i su odbalene
kao veliko skladidte laZzi, u koje je povjerenje bilo dotuceno dugotrajnim
shizofrenim medijskim (verbalnim) ratom, kao prethodnicom fiziCkog, u agoniji
jednog ideologkog jezika koji se gradio upravo na nepoklapanju izmedu rijeci i
shari.

Vidimo da i vojnici UNPROFORA spremno odgovaraju na poznati im
znak pobjede. Pobjeda ¢e, izgleda, ponovno pobijediti.
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POETICS OF RESISTANCE

SUMMARY

104

The war in the former Yugoslavia has brought ethnological and
folklore rescarch to the forefront of a variety of scientific issues.
Ascertaining the causes and pretexts of this war, as well as
acknowledging the growing need of the Croatian pecople to not only
confirm and construct their national identity, but also to prove to
the world their right to an independent state, proved to be a
challenge. The primary question was: should ethnologists and
folklorists serve the national cause by attempting to establish an
indisputable notion of "Creatian identity", based on a historical
approach, or should they rather deal with ongoing political and
daily life, searching for those elements of contemporary expressive
culture through which Croats articulated their political aspirations
prior to the war, and during the war, their fear and determination (o
tesist the aggression waged against them? The three authors of the
paper chose the latter perspective, each in their respective scientific
field, Lada Cale Feldman's subtopic are "public events” i.c. all
forms of collective theatrical behaviour with an either magical,
religious or political impact, during the pre-war and war period.
These phenomena are considered and analyzed in their "logic of
design” as theatrical performances of a special kind. They can be
divided (according to their ideological impact, referential frames,
aims, implicit receptors, relative liberty of gathering and
expressing one's emotions) into the presentational "rituals of
statchood”, modelling anti-war rituais and re-presentational
theatrical procedures. Consequently, they can be viewed as parts of
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