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U clanku se razmalraju hitne osohine folklome glazhc s podrucja
Slavonije i nacin njczina fivota na dvijc osnovne prcdstavljackc
izvedbcne scene: na smotrama i u istrazivanjima. Traganje za
modelima u kojima vccina Slavonaca sebc vidi i prcdstavlja kroz
glazhu vodi ka katcgoriji tradicijskih glazhcnih saddaja i oblika.
Posebna je paznja posveccna nacinu na koji se tradicijski napjcvi i
plesovi kanaliziraju na regionalnoj smotri folklora u Slavonskom
Brodu te ulozi istra!ivaca i organizatora smolri u ohlikovanju
konccpcije nastupa i odnosa folklomih skupina prcma glazhcnoj
bastini.

Kako na temelju postojeceg gradiva danas pisati lekst s dvijc klju~ne rijeCi:
glazba i Slavonija? Dostupno gradivo nalaze pristup koji bi opisivao, analizirao,
grupirao zapisc glazbcnih oblika, dok suvrcmcnija znanstvcna htijenja, a
osobito obrambeni rat na podrucju Slavonije 1991-1992. vape za pristupom
koji bi u sredi~te intercsa stavio Ijudsko o~itovanje putcm glazbc, Ijudsko
postojanje ispricano glazbom.

Odmah na pocctku, postavlja se i pitanje je Ii izabrano prostomo
odreelcnje ctnomuzikolo~ki proizvoljno iii opravdano, odnosno da Ii podrucje
Siavonije pokazuje odrceleni stupanj unutrasnjcg jedinstva i kontrasta u odnosu
na susjedna podrucja? Postoje Ii nekc bitne osobine na cije10m slavonskom
podrucju kojih ncma drugdje i na osnovu kojih se mozc govoriti a slavonskoj
folklomoj glazbi kao cjclini?1

1 U okvirnu glazbenofolklornu cjclinu mozda hi valjalo ukljuciti cjclokupno podrucjc
istocnc Hrvatske (Slavoniju i Baranju). No, zbog oskudnog postojeccg gradiva i malog
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***
Tragom istrazivackih pristupa i istrazivaca koji su pisa1i a folklomoj glazbi
Siavonije - uglavnom na osnovu gradiva prikupljenog do sezdesetih godina
ovoga stoljeea - bitna je njezina osobiua vrsta dvoglasja, rjede troglasja, kod
koje se dionice krccu u paralelnom tercnom pomaku iii prateca dionica ima (i)
karakteristike bordunske pratnje, ana zavrsecima iii pred sam kraj zavrsctaka
glazbenih redaka iii glazbene melostrofe prateea dionica skokom za kvarlu
silazno s vodeCom dionicom oblikuje interval ciste kvinte. U literaturi, a dijclom
i na terenu, takvo se dvoglasje (viseglasje) naziva p j e van j e nab as, pri
cemu se misli prvcnstveno na onaj njegov tip kod kojega se interval ciste kvinte
javlja upravo na zavrSecima glazbenih struktumih cjclina.2 Osim navedenog,
pojedini autori isti~u i obaveznu solisticu (poCimalju) iii soli stu koje prati
skupina pjevaca,3 glasno, grleno pjevanje prateee dionice, polagan, otegnut
naein izvoclenja i "cifranje" vodece dionice,4 postepeno kretanje glasova koji
oblikuju dijatonske tonske odnosc,5 prctdno osmeracki iii deseteracki stih6• Ne

broja napisa te buduCi da se autorica ovoga teksta sarna dosada nije bavila folklornom
glazbom Baranje, 0 njoj ce se ovdje tek sporadicno govoriti.

2 Kao dominantno, iIi barem jedno od najdorninantnijih glazbcnih obiljczja folklorne
glazbe na podrucju Slavonije, pjevanje na bas spominje vcCina autora u ovomc staljccu
- npr. Lukic 1923, 104, Sirola 1940 a, 102, Bezic 1974, 170, Jaric 1984, 12, Perkovi"
1987, 114, Gajger-Krajnovic 1991,70. Pjevanje na bas s terciranjcm iIi bordunorn jedna
je od osnovnih karakteristika i, kako ga Stepanov naziva, "slavonsko-srijcmskog
muzickog tipa" u Baranji (usp. 1958,220-222).
Preglcd zbirki folklornc glazbe s podrucja Slavonije upucuje na isti zakljucak -npr. u
Stepanovljcvoj zbirci iz Gorjana i Potnjana (1971, 283-421) ad 137 oblika napjcva njih
124 je viscglasnih ad kojih lek nckolicina primjera nc pokazujc znacajkc gore opisane
vrste viSeglasja.
Usprkos tome, zapisivaCi su nerijctko bili prilicno neprecizni pri transkribiranju
viscglasnih napjcva - testo su zapisivali sarno vodecu dionicu, jer su najvjcrojatnije
mislili da svatko zna kako treba oblikovati pratecu dionicu. Luka Lukic u tckstu
"Sakupljanje napjeva" koji donosi uz svoju 0pseZnu zbirku "Narodne popijevke iz
okolicc Slavonskog Broda" (1915-1950, ZIP rkp N 124) izricito navodi da je zapisivao
"samo prim, tj. napjev pjesmice". Usporedba rukopisnih i objavljenih zbirki Lukica
(IEF rkp N 124, radovi iz 1923. i 1928. godinel. Andrica (lEF rkp N 34 i zbirka iz 1969.
godine) i donekle Stepanova (lEF rkp N 174. N 222. N 274 i zbirka iz 1971. godine)
pokazuje da su za potrcbe objavljivanja zapisivaci nerijetko postojecim jcdnoglasnim
zapisima naknadno dodavali pratccu dionicu.

3 Usp. Sirola 1940a, 102. Bezic 1981, 36.
4 Tj. bogato omamentiranje mclodije ukrasnim tonovima, glissandima, melizmirna,

variranje melodijske krivulje, male prornjene tonske visine kojima se mijenja zvucna
boja, uz rubato parlando ritarn - usp. Dubinskas 1983,202-204.

5 U dostupnim zbirkama folklorne glazbe Slavonije ovaj se stil izvodcnja uvijck
ostvaruje u dijatonici. Lukic medutim navodi da "slusajuCi dulje vrcmena narodne
pjevace, osjetio sam da se terca pjeva nesto krupnije, a kvinta opel nesto sitnije,
nego 8tO je na klaviru iIi harmoniju. Septima je opet vrlo nestalna, neki ju pjeva
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radi se, dakle, tck 0 vrsti vi~eg1asja, ncgo 0 najopcenitijcm, gotovo jedinom
tradicijskom stilskom kalupu kojim se na podrucju Siavonije oblikuju raz1iciti
glazbeni sadrzaji. Sudeei prema etnomuzikoloSkim radovima, dvoglasno
pjevanje na bas se sredinom 20. sto1jecajavlja gotovo posvuda u Hrvatskoj, ali
u drugim glazbenofolklomim podrucjima ohicno pripada novijem sloju
folkIome glazbe kojcga u vecoj iii manjoj mjeri l,ililjduju i neki lokalni stilski
postupci.1 Dakle, podrucje Siavonije (i VojvoJine) u lit~raturi, pa i onoj
najrecenmijoj, ostaje maticnim tradicijskim poJrucjcm pjevon/a na bas, a ono
zastimim znakom tog podrucja. Pomalo paradoksalno, jer u Slavoniji i starija, a
osobito mlacla generacija pjevaca sve man], prakticira takav stil izvoclenja iii
barem izostavlja vise njegovih bitnih zl"lcajki,8 ali istodobno i sasvim
razum1jivo. Naime, istrazivaci i nadalje posebllu paznju posvecuju tradicijskom
sloju folklome glazbe9, pa se onda i pronaclcllJ donedavna bitna osobina tog
tradicijskog sloja moze, na temelju njihovih radova, doimati i kao bima osobina
cjelokupne glazbene prakse u Siavoniji.

***
Cini se, nairne, da sc nerijetko ono bimo prepoznaje u praksi koja ne samo da je
tradicijska, nego i nestaje iii je vee nestala iz svakodnevice. Pjevanje na bas je
osamdesetih godina prije simbol identitcta, simbolicka konstrukcija, pa i
rekonstrukcija proSlosti nego praksa glazbovanja. No time niSta manje va.Zno,
jer je model u kojcm Siavonci prepoznaju sebe i kojim se zele predstaviti
drugima. Htijenje da sc zaustavi (ili barcm uspori) istjecanjc vremena i ucrta
svoj trag vjerojatno dije1i vceina ljudi. Izvoclenje na sceni, ali i neformalno
glazbovanje pruza takvu mogucnost (iii privid). Izvoclenjem tradicijskih, vee
pomalo zaboravljenih oblika pjevaci i sviraci, posebice pripadnici starijc
gcneracije ne samo da "spasavaju od zaborava" vrednote svoje mladosli, nego i
prizivaju onaj raniji model zivota. A kada i ako manjc vjeruju u takvu
mogucnost, svoje prisjccanje na Ijepotu proslih vremcna kanaliziraju u zal za
nekim prepoznatljivim tack ama te proslosti - na podrucju Siavonije npr. za

krupnije, drugi opet sitnije za 1/8 glasa, nego 5tO bi trebala, jeT ana lcZi k oktavi.
Prema ovome je onda pucka ljestvica razlicna od umjetne, a po gotovo se to osjcca kad
se dvoglasno pjeva. To sam daSla puta osjctio kroz 20 godina llccCi djevojke crk:veno
pjevanjc" (1923, 107).

6 Osmcrac i deseterac strukture 4+6 kao bitna karaktcristika slavonskih folklornih
popijevaka spominju se U fadu Miroslavc Hadzihuscjnovic (1990, 274).

7 Usp. npr. opis pjevanja na bas na zadarskom podrucju (Bezic 1966).
8 Primjerice, 80-ih jc godina malo pocimalja koje "cifraju" vodccu dionicu. eeSce su

"interpretacijc s manje ukrasa, gotovo ogoljene melodije" (Jnric 1984, 12). Opcenito,
izvedbe mladc generacijc karaktcrizira bdi tempo, pravilan. stalni metar i jednoglasjc
bez cifranja (usp. Dubinskas 1983.211).

9 Usp. primjerice Rihtman-SoLric 1981, Jaric 1984. Perkovic 1987, Ccribasic 1990,
Gajgcr-Krajnovic 1991 i Njikoscvu zbirku iz 1988. godinc.
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gajdama koje su zamijenili tamburasi, zatim za tamburasima koje zamjenjuju
elektroakusticki sastavi, za pjcvanjem "u dva glasa" koje zamjenjuje
jednoglasna (iii nikakva) izvcdba, za plesom ispred crkve u nedjelju, za
obrednim pjesmama.

Danasnji se simboli identiteta mogu prcpoznati u nastupima skupina na
smotrama, u radio i TV emisijama, u izvedbama za istraziva~e, u obiljctavanju
znacajnih obitcljskih i sirih drustvenih dogaclaja. Glavni nositelji tih izvedbi su
lokalna kultumoumjetni~ka drustva, a kreatori koncepcijc nastupa uglavnom
pripadnici starije generacije.

***
Osim Dakovackilz vezova i Vinkovatkilzjeseni, jedna od najveeih regionalnih
smotri je s mot r a u S I a von s k 0 m B rod u , koja okuplja skupine
iz Brodskog Posavlja. Preglcdom vrlo informativnih programskih knjizica za
1980,1981, 1982, 1988, 1990. i 1991. godinu pokazao se nacin na koji se
folkJoma glazba kanalizira u smotrama, otvorio put ka sag1edavanju nacina na
koji se ana shvaea i od strane onih koji je predstavljaju i onih kojima se
predstavlja, pokazala se [rckvcntnost pojedinih glazbeno[olkJornih vrsla, nacin
koncipiranja repertoara u cjelini i kod svake od skupina, pokazale posebnosti,
ali i opea mjesta u reperloaru. Analiza programa smotre u navcdenim godinama
obuhvaca 33 skupinc koje su ostvarile 116 nastupa sa 307 tocaka.

Cetiri su osnovne vrste izvedbenih tocaka: prikaz obiCaja (uz pjevanje,
svirku i pies), pjesma, pjevano kolo (bez instrumentalne pratnjc) i jedno kolo iii
splet kola uz pratnju tamburasa.1O Od nastupa koji obuhvacaju sarno jednu
toeku (13 nastupa) najcesee se radi 0 prikazu obicaja (7 nastupa) iii 0 izvoclenju
splcta kola (4 nastupa). Najbrojniji su nastupi sastavljcni od dvije toeke (43
nastupa), najeeSec sa sp1ctom kola kaa drugom taekom (37 nastupa), a
prikazom obicaja (11), pjevanim kolom (10) iIi pjcsmom (10) kao prvom
tockom. Nastupi sastavljeni od tri toeke (34 nastupa) pokazuju vecu raznolikost
kombiniranja - ipak, i ovdje su najceW oni kaji za posljednju toeku imaju jedno
kolo iii spiel kola (29 nastupa), dok prvc dvijc toekc cine prikaz obieaja i
pjevano kola (7 nastupa), prikaz obieaja i pjesma (6 nastupa), pjcsma i pjevano
kolo (7 nastupa) iii dvije pjesme (3 nastupa). Jos je vee a raznolikost
kombiniranja kod nastupa s cctiri tocke (24 nastupa). Od po tri razlicitc vrste
toe aka (jcdna se ponavlja) sastoji se 14 nastupa (od cega 7 obuhvaea po 2
pjevana kola), dok je prcostalih 10 sastavljcno ad eetiri razlieite vrste tocaka,
najccSee od prikaza obicaja, pjcsme, pjevanog kola i kola iii splcta kola (4

10 Za blisko podrucje Slavonskc Poiegc Rihtman-Sotric navodi da treba razlikovati dvijc
vrstc kola s pjcvanjcm: kola koja sc izvodc bcz instrumcntalnc pratnje i kola koja sc
izvodc uz pratnju inslrumcnala - ranijc gajdi, kasnije tamhurasa, a u najnovije vrijcmc
uz sastav harmonike i violinc, harmonikc i tamburasa te violine i tamhurasa (usp.
1981, 16).
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nastupa u tom redos1ijedu i 2 s pjesmom na kraju nastupa). Slicno su
koncipirana i dva nastupa sastavljena od pet tocaka koja su u odnosu na
nastupe s celiri tocke prosirena izvoclenjem po dvije pjesme.

Od ukupno 116 nastupa prikazi obicajajavljaju se u njih 47, cemu nisu
pribrojene tocke koje se u programu navode kao igra (npr. pokladna igra
Vrebac) iIi ~a1a (npr. svatovske ~ale Ubijanje vola i Mlin). Uz jednu iznimku
prikazuje se samo jedan obicaj i to na pocetku nastupa. Najccsci je prikaz nekog
dijcla svadbenih obicaja (prosnja, biranje causa, docek mladenke u kuci
mladoienje, ispraeaj kuma, umivanje svatova i tome s1ieno), a zatim i pokladnih
obieaja te rjede kraljica, ivanjske vatre, Badnjaka, kicenja bunara na Cvjctnicu,
zavrsetka zetve iii berbe grozda i tome slieno.

Pjesme se javljaju u 51 nastupu od cega u 7 nastupa po dvije pjesme, au
ostalima po jedna. U taj broj nisu ukljucene pjesme koje se izvode u sklopu
prikaza odreclenog obicaja (jer sc i ne navode u programima), ali jesu one koje
su izvedene kao samostalne tocke, iako im pravi kontekst cini odrecleni obicaj
(npr. busarac, svatovac, ietvene pjesme Tri djevojke fito iete i tito sam mlada
poiela, svadbena pjesma DoletjeSe, dogrmjeJe). Broj izvcdenih pjesama nije
sasvim pouzdan i stoga jer je isli naslov kojiput naveden kao pjesma, pjesma na
okretanje iii kao kolo (npr. OJ rasticu susnjati). Repcrloar izvedenih pjesama je
vrlo raznolik. Sarno su neke pjesme, a zapravo se redovito radi 0 modelima
napjeva s proizvoljnim tekstovima, izvcdene veei broj put a (npr. 7 izvcdbi
beearcall,4 izvedbe busarca, odn. pokladarca, 3 izvcdbe svatovca).

Pjevana kola su izvedena otpri1ike jednaki broj puta kao i pjcsme _
- javljaju se u 55 nastupa od eega u 7 nastupa po dva pjevana kola. Takocler kao
i kod pjcsama, pojedini se oblici izvode kao samostalni, iako njihovi pocetni
stihovi upueuju na povezanost uz obieaje (npr. pjesme Poklade su i ludi su
dani, Daruj kolo, mladozenjo). Velika raznolikost pocctnih slihova upueuje i na
raznolikost oblika, no iz uvida u druge izvore za pretpostaviti je i da se na
slavonskobrodskoj smotri radi ipak 0 njihovom ogranieenijem broju. Vee vrsta
stiha (osmerac iii deseterac), povremene poblize oznake a tipu pjevanog kola
ena brzo, na polako, najalovo, smatano, cucke, salauka - ukupno u 14 izvedbi)
tc neki ucestaliji poeetni stihovi (npr. Ajmo cure, ajmo se okretat, Vijalo se pero
paunovo, Sipak drvo urodi/o) pokazuju da se radi a oblicima vokalnih
silabickih napjeva koje su tradicijski, u razlicitim prilikama, izvodile djevojke iii
zene na sadr1.ajno razlicite osmcracke iii deseteracke stihove, napjeva kod kojih
se glazbcne i tekstovne cjelinc podudaraju (jednim glazbenim retkom pjeva se
jedan stih), a cije su melostrofe sastavljene ad dva iIi eetiri glazbena retka (rjede

11 U usporedbi s nastupima slavonskih skupina na Medunarodnoj smotri [oIkIora u
Zagrebu (dalje MSF) radi se a zacudujuce malom broju izvedbi bccarca. Mozda se
becarac doista manje izvodi u Brodskom Posavlju ncgo u 'nekim drugim dijclovima
Slavonije, ali je takoder moguce da njcgovo izvodenje nijc navedeno u programima. I
tiskani programi MSF-a. a i popisne liste snimaka nacinjcnih na MSF-u a pohranjcnih
u IEF-u cesto ne navode becarac. osohito aka se izvodi na ulasku skupinc na pozomicu
iIi na izlasku s pozornicc. sto je i najcdCi slucaj. Za slavonskobrodsku smatru
medutim nema snimaka kojc bi ovo opovrgle iIi potvrdile.
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tri). Metroritamski obrazac takvih napjeva (ako se izuzmu ponavljanja clanka
stiha i upjevi) nerijctko je tipican obrazac becarca. Usprkos srodnosti takvih
oblika, oni se javljaju pod razlicitim nazivima. U zbirkal\l<i folklome glazbe s
podrueja Siavonije te u popisnim listama snimaka pohr'lIljenih u LEF-u osim
naziva pjevano kola navode se i nazivi pjesma na okr",ullje, kratka pjesma u
kolu, pjesma uz kolo, djevojacko kolo uz okretanje, pic, uZ pje.llflu: okretanje,
pisma u laganom kolu, pjesma u krivom kolu, dvostihovi u kolu,frajkol, iii pak
pobliZe oznake pjesma uz uskr.fnje-setano kolo, kratka pjesma uz kolo s
pripjevom rokoko i tome slieno. Prema nosiocima, situacijama izvedbc, ali i
glazbenim karakterislikama pjevanim su kolima srodni i ncki oblici uz koje se
ne plese. Najopeenitiji izraz za svc te oblike, samostalne iIi vezane uz pIes, je
kratka pjesma iii eak samo pjesma12, ali ima i naziva koji upucuju na njihovu
upotrebu (npr. svatovac." busarac, pjesma uz tkanje) iii na povezanost pjesme
uz pies (oblici pjevanih kola).

Cetvrta osnovna glazbena vrsta na slavonskobrodskoj smotri jc kolo iii
cesee splet od vge kola uz pratnju tamburasa (u 3 nastupa violine i tamburasa).
Gotovo je sigumo da je u svih 116 nastupa izvcdeno i jedno iii vise kola -
- sasvim sigumo u 105 nastupa, a vrlo vjerojatno i u osta1ima, jer se radi 0
prikazima obicaja. Cak u 92 nastupa kolo iii splet kola je posljednja tocka
nastupa. Pojcdinaeno kolo, i to jedno u nastupu javlja se u 24 nastupa (uz jedan
nastup s dva pojedinacna kola, a u 3 nastupa se uz pojedinacno kola javlja i
splet kola). Publici interesantniji i pozomici primjereniji splet, redovito sarno
jedan u nastupu, javlja se cak 84 puta i obuhvaea 50-ak razlicitih kola s 256
izvedbi (dakle, prosjeeno se jcdan splet sastoji od tri razlicita kola).
Najueestalija su slijedcea kola: Povracanae je izvcden 21 puta, Ajd na livo 15
puta, Tanae 13 puta, Ajde noga za nogama 12 puta, Ciro, Pargara i Taraban 10
pUla, Dorata, Drme;', Kabaniea, Kalendari, Sokacko (kolo) i Tandora 9 puta,
Nebesko i Staracko 8 puta, a Mista 7 puta.

Malobrojni su, ali u programima osobito istaknuti nastupi tambure
samice (7 nastupa) i dvojnica (5 nastupa), kod kojih se u po tri slucaja u
programu navodi i imc sviraea. Osim njih, kao istaknuti pojedinci spominju se
jos jedino koreografi RKUD-a "Duro DakoviC" iz Siavonskog Broda.

Dakle, na slavonskobrodskoj smotri se po nacclima kontrasta, jcdinstva i
intenziviranja, "ispletanjem" tradicijskih napjeva i plcsova kao glazbenih
strukturnih predlozaka oblikuju nove, predstavljacke smislene cjeline,
razliCite od onih u (nekdasnjoj) svakodnevici. One jesu (rclativno) nove, ali i
ukalupljcne, ne sarno svojim najopeenitijim znacajkama, tj. aka zanemarimo
razlicitosti skupina, nego i u slucaju veeine konkretnih skupina. Nairne, malo je

12 Slavko Jankovic takve obI ike naziva pismice i dijeli ih prcma namjcni u sest vrsta:
svatovci (izvodc uglavnom djevojkc), bccarci (izvodc ugIavnom muskarci), busarci
(pokladarci, pokladovci, fasingarci), partizanski napjcvi, kolski (kolarski) napjcvi i
drumarci (cine najbrojniju skupinu, a izvode se ponajvisc na cesti i na divanima). Uz
posljednje dvije vrstc napjcva sc plde (usp. 1967, 30).

13 Naisli smo jos i na nazive svatovska pjesma,vesda svatovska pjesma, svatovska
poskoCica, svadbena pjesma, starovinski svalo ..,Jj ,U.l svalove, po svalOvski.
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skupina koje ce znamije odstupiti od jednom postavljenog modcla. Primjcrice,
ako neka skupina nastupa s pjesmom, pjcvanim kolom i sp1ctom kola pri
ponovnim cc nastupima, za jednu iii deset godina vrlo vjerojamo zadrZati istu
osnovnu shemu koju ce ispuniti novim primjerima. Stovise, ccsto su nastupi
jednc sku pine u vi~e godina jo~ viSe nalik jedni drugima, bilo da se npr.
godinama postepeno zaokruzuje cjelina nekog obicaja (npr. skupina iz
Brodskog Stupnika 1980. godine izvodi pro~nju, a 1982. pokazivanje
mladenke, a skupina iz Brodskog Varo~a 1982. svecenje vinograda, a 1990.
pritakanje mladog vinal, bilo da npr. koncepcija spleta ostaje godinama potpuno
ista, bilo da se upomo izvodi neki oblik (npr. skupina iz Tmjana izvela je
pjesmu OJ, rasticu, ,(uJnjati 1981. 1982, 1988. i 1991. godinc, a skupina iz
Vrpolja prikazala obicaj kraljica 1981, 1988. i 1991. te na MSF u Zagrebu
1983. 1985. i 1988. godine) iii pak, sto je ipak rjeele, da cjelokupni reperloar
ostaje posvc isti.

Uz ponavljanjc odreelenc sheme nastupa, barem u opCim crlama, ako ne i
u pojcdinostima, cini se da istodobno sku pine imaju potrcbu oblikovati bas
svoj, 10kalni i speeificni repcrloar unutar odreelcnog modcla. One zapravo
njcguju mit 0 izvomosli oblika koje izvode - rcgionainoj, a narocito lokainoj, pa
i 0 autenticnosti sebc samih. Gotovo svaki seoski KUD na reperloaru ima
barcm neke napjeve za koje tvrdi da su specificni samo za to sclo, "da se nigdjc
drugdjc ne pjevaju". Stogaje i na smotrama vjcrojamijc da ee ncka skupina tim
veti broj godina izvoditi odrcelenu pjesmu, pjevano kola ili pies sto se radi a
posebnijem, manje rasirenom i manje poznatom glazbcnom obliku iii da ee
predstaviti reperloar koji iz drugih razloga osjeca kao specificno svoj (npr.
folkJoma skupina Udruzenja umirovljenika jcdina izvodi kolo Doktore) .

•••
Pregled snimaka pohranjenih u Institutu za etnologiju i folkIoristiku koji su
snimljeni na M edunarodnoj smolri folklora u
Zag reb u dovodi do s1icnih zakljucaka. Jo~ vise nego na
slavonskobrodskoj smotri cesto sc viSe godina nastupa sa slicnim iii istim
reperloarom. Tako npr. Gorjanke obicno izvode obicaj Ijelja,14 skupine iz
Baranje (Baranjsko Petrovo Sclo, Draz, Dubosevica, Gajie, Luce, Torjanci)
predstavljaju sc instrumentalnim kolom,15 a grupa iz Zagraela vokalno-

14 MSF 1966. IEF mgtf. 216/C19; 1971, 503!Z!9-10, 1560!Z/13. Stepanov je u zbirei iz
Gorjana i Potnjana takodcr osobitu paznju posvelio napjevima U obicaju ljclja (1971,
284·287, 293-302), a Milicevic je 1964. godine nacinio magnetofonskc snimkc i
fotografijc eijelog obi~aja (IEF mgtf A 24 ifoto 2978-3003).

15 MSF 1968, IEF mgtf. 491!Z/8. 1560!Z19, 1593!Z19; 1969, 494(L/8; 1971. 503/7)12;
1972, 537!z/Lu~e; 1980, 1251/C!3e.
Radi se 0 sasvim odrcdenom kalll. Prcma I. Ivancanu "sva ostala slavonska kola dobila
su posebna imena, a ovo kola jc 05talo jednostavno K 0 1 0 0' (1956:33). Naziva ga se
jos i slallonsko kolo, slaro slavonsko kolo iIi sokacko kolo. pa i drmel, iako jc drmeZ.
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-instrumentalnom verzijom kola s uvijek istim pOCetnim stihovima, iako se radi
o obliku kod kojega ne postoji utvrcleni redoslijed i sadrZaj tcksta.16 Veeina se
skupina gotovo neizostavno predstavlJJ kolom Viii beearcem uz pratnju
tambura~a, a, kao i na slavonskobrodskoj smotri, vrlo je ccst i pnkaz obicaja,
osobito svadbcnih. Uvid u pocetnc stihove izvedbi kola i i>eearcapokazuje da
skupine im3ju potrebu prcdsl"'; I i idcntitetne osobinc scla i rcµije iz kojih
dolaze, istaknuti njihovu ijcpotu, ""glasiti svoju ljubav prcma zavicaju iii pak
pokazati svoj etnicki identitet - eksplicite,11 iii kroz prizmu Silllbolike kola,
becarstva, stcreotipa 0 curama i snasama, 0 odnosu meelu spoiovima, 0
mladosti i proslosti.18 Slil~an koncept pokazuju i nazivi skupina (KUD-ova),19

prcma istam autoru, sarno jcdan dio kola - onaj u kojcm SI! pleSe uz pratnju sviraca.
Preostala dva dijcla su vokalno-instrumcntalna "sctnja" u kojoj 5e pjevaju dvostihovi
i "saranje" u kojcm 5e il.vikuju poskocicc (isto, 37). Kada pomisljamo na ovo kolo
pisemo ga u kUTZivu, dok opCcniti izraz za tip plcsa oSLavljamo nekurzivirano.

16 Stihovi "Rascvala (otrgla) 5e rub i lelija / pa mirisi cila Slavonija" - MSF 1972. IEF
mgtf. 540[l/; 1973, 625fZ/20; 1976, 916[Z/3; 1980, 1251/C/5e.

11Npr. stihovi "Pitaju me, odakle si seko / iz Jaruga, to nijc dalcko" (Jarugc, MSF 1971,
IEF mgtf. 412/Z/10). "Zagrepcani. mila nasa braca / ev~ 50kaca iz Harkanovaca
(Harkanovci, 1970, 500/CIl), "Bizovac je selo od davnina / u njernu je zivjeti milina"
(Bizovac, 1985, 1744fZ/36), ''OJ Gundinci, selo najrnilije / najljepse si selo Slavonijc"
(Gundinci, 1970, 498/Z/11); "Slavonijo, dok ti ime trajc I euvat cerno tvoje obicajc"
(Habjanovci, 1980, 1250!Z15d); "Mene rnoja naucila rnajka / pivaj kccri, Zivjcla
Hrvatska" (Antin. 1971. 412/Z/11).

18 Npr. stihovi "Nema sela nad Babine Grede / kolo igra, a gospoda glede" (Babina Greda,
MSF 1968, IEF mgtf. 491fZ/5), "Kad zaigra ova ~okadija / pod njima se i zemlja uvija
(Brodanci, 1973, 624/Z/20); "SlO becara oko Daruvara I i fakina okolo VoCina"
(Mac ute, 1966, 215/e/MacUle 11), "Slavonci sc nadalcko znaju / po Sokici i po
sljivovici" (Beketinci, 1988, 2036/Z/l), "Sto bccara u srce udara / !itra vina i curica
fina" (Nard, 1986, 1922rZ/1), "Uzalud ti curo slingeraji I kad na njirna spavaju becari"
(Bizovac, 1985, 1744/Z/35), "Beear jesarn, becarsko mi tela / jos da mi je bccarsko
odelo (Cadavica, 1984, 1670/Z/18); "Aoj Sc1ci, lipo selo nase / tebe dice i cure i sna~c"
(Dakovaeki Selci, 1976, 918/Z/2), "ZagrepCani, dosli Bizovcani I cure, snase, na veselje
vase" (Bizovac, 1985, 1744(l!31). "Pitaju me, iz kojeg sam sela / kopanicka golubica
bijcla" (Velika Kopanica, 1971. 503/C/13). "Crne oei, a obrve tanke I to imaju sarno
Gradiscanke" (Gradiste. 1966. 215/C/lOd); "Hvatajte se curice do mene I dok se nisu
povatale zene" (Noskovci. 1973, 624(L/13); "Vikni 1010. kad podeS u kolo / janjc
medno. pa cemo zajcdno" (Koritna. 1968. 1560rl.jll); "Ncma staze u nasem sljiviku I
bi' ee deset kada nadem diku" (Bcketinci. 1988. 2036!Z11). "Volio sam i volieu nann I
ono malo sto je umiljato" (Sopje. 1972. 539!l/1), "Gazio sam blato do koljena I sve
zbog tebe. curice malena" (Gomja Bcbrina-Klakar. 1980, 1250{Znf). "Aj curica uvatila
zeca / pusti' ce ga devetog rnjcseca" (Gornja Bebrina. 1978. 1209/C/27); "Dok sam
nekad beearina bio / u syaki sam kiljer ulazio (Slavonski Koba!, 1970, 156I!Z/12). ''OJ
rnladosti. tcbe mi je Zao I svc sto imam za tebe bi dao (Sljivosevci. 1969. 496/C/3. uz
pratnju gajdasa).

19 Npr. KUD-ovi "Podravina" iz Cadavice, "Sokadija" iz Sredanaca. "Slavonija" iz Gornjih
Andrijevaca, "Vesel a Posavina" iz Gornje Bebrine, "Vesela .sokadija" iz Gundinaca;
KUD-ovi "Zlatno klasjc" iz Bcketinaca i "Zlatoklas" iz Trnjanskih Kuta: nadaljc. KUD-
-ovi "Sloga" iz Cajkovaca. Gromaenika. Sikircvaca, "Seljacka slog a" II. Zadubravlja.
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ali ponajvi~e becarci, ne sarno pjevanim tckstovima nego i nacinom,
kontekstom i funkcijom izvoelenja.

Becarac se drz.i za "simbol pjesmu" Sokadijc, Srijema, Banata, Backe,
Baranje i Slavonije (usp. Leskovac 1958, 13).i za prcnositelja temeljnih ideja i
ideala zajednica u kojima se javlja. Za dana~nji bccarac mog1i bismo rcCi da je
fleksibilni napjev za specijalne i za nespecija1ne prilike, da funkcionira kao
sredstvo ckspresije idcja i emocija kojc se ne mogu otkriti u obicnom iskazu, da
se njegovim izvoelenjem stimuliraju, izrazavaju, dijele osjeeaji grupe, da se
njime mogu izraziti duboki osjeeaji za koje nije dopu~tena vcrbalizacija u
drugim kontekstima (komentari na razlicite aspekte svakodnevnog zivota,
dru~tvena kontrola c1anova dru~tva, poruga clanovima koji su odstupili od
dru~tveno prihvatljivog), da u bccarcu svi pripadnici dru~tva harmonicno
kooperiraju u aktu jedinstva (izvodi ga skupina pjevaca, u njemu se potiru
spolne i dobne razlike, svakome je dopu~teno pjevati vodeei glas), da njime
mozemo dimuti u tabu teme (npr. seksualni tabui koji se u beearcu nagrizaju
culno~cu razmetljive erotike, dvosmislenim tekstovima, podsmjehom,
asentimentalnoseu, aromanticnoscu)20, pa da, dakle, beearae funkcionira kao
simbol vrednota i simbol identiteta lih podrucja. On evocira ambijent veselja,
razuzdanosti, pjevanja, opijanja u muskom dru~tvu i spretnog zavoelenja
djevojaka iiiudanih ;rena.2l

***
Osim smotri, osnovna scena za izvoelenje becarca i kola su svadbe.22

I z v e db e n a s v a d bam a manje su uglaelenc i formalizirane od onih

"Zrinski" iz Brodskog Stupnika, "Tomislav" iz Donjih Andrijevaca, "Matija Gubec" iz
Slavonskog KobaS3, "Diljski odred" iz Klokocevika, "Granicar" iz Luzana, "Duro D
akavic" iz Slavonskog Broda iIi pak KUD "Mladost" iz Bizovca.
Slicnu je analizll za dalmatinske klape provela Maja Povrzanovic (1991, 109, 111-
-112).

20 Usp. Leskovac 1958, 31, 39-40, 42. Kikic za becarce kaze da su "najslobodniji u
kazivanju svcga sto boli iIi cernu se covjek raduje od rodenja pa do smrti, a narocito je
pogodan U oblikovanju svih momacko-djcvojackih htijenja i Ijubavnih zelja" (1971,
228).

21 Olga Penavin becarstvo veze uz nastanak bezemljasa i vojnih bjegunaca, a zatim i
osiromasenih pastira. koji bez sredstava za fivot vec sredinom 30-tih godina. a
osobito nakon 1848. (zbog ratnog dezerterstva) pocinju lutati, stititi siromahe i
pljackati obogacene trgovce (npr. Carugina druZina u Slavoniji). Becare karakterizira
zelja za avanturom. junastvom. slobodnim, raskalas:enim zivotom. Pravi betar je
dosjetljiv, lukav, neustrasiv, odlucan, prkosan, naprasan, vrlo vje!it u konjickim
vralolomijama(1979, 257-258).

22 Prema novijim istrazivanjima (usp. Ceribasic 1990,78-80), glavni nositclji tih izvedbi,
a i uopee· izvaninstitucionalnog aktivnog muziciranja su poluprofesionalni lokalni
vokalno-instrumentalni sastavi. Na svadbama redovito sviraju na dvije vrstc
instrumenata - tradicionalnijim i suvremenijim. Prvu skupinu cine harmonika i
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na smotrama. U kolu, kada se izvodi na svadbi, instrumentalni i vokalno-
-instrumentalni dio se neravnomjemo izmjenjuju, nejednakih, raznolikih su
duljina, pjevaci prekidaju svirku sastava na bilo kojem mjestu, pjevani dio jc
znatno sporijeg tempa, a i unutar njega dolazi do promjene tempa (poeetak je
obiCno sporiji), javljaju se raz!iciti tipovi vodeee vokalne dionice (s obzirom na
gradnju melodijske krivulje, stnakturu melostrofe, tonske odnose, odnos soliste
i skupine). Za razliku od instrumentalnog dijela beearca, instrumentalni dio
kola, kada se izvodi na svadbama, mnogo je samostalniji, udaljeniji od ishodiSta
u vokalnim glazbenim reeima - on je potvrda istodobnosti s jedne strane skrte,
jednostavne ishodiSne grade vokalnog predloska, a s druge strane i ne sasvim
jcdnostavnih postupaka variranja (npr. inverzija i sekvcneiranje motiva, razlicite
figuracije oko osnovnih tonskih visina, raznovrsne kombinacije dvotaktnih
fraza, heterofonija, sinkopiranje). Za novijc, izvankudovske izvedbe, a osobito
izvedbe na elcktroakustickim instrumcntima, karakteristicno je i potenciranje
brzog tempa, razlicito akcentuiranje dviju dionica, sinkopiranje, virtuozne
pasaze, slozcnije obigravanje oko osnovnih tonskih visina, uvoelenje
septakorda, najrazlicitije kombiniranje dvotakta i njihovo variranje, velika
pokretnost dionica berde iii bas gitare (mnogo skokova, rastavljenih trozvuka,
prohodnih i izmjenienih tonova, kromatike, pa i odstupanja od harmonijske
osnovice). Takvim instrumentalnim postupcima svirka u kolu se osamdesetih
godina ovoga stoljeea priblizila znaeajkama instrumentalne pratnje novijih,
nctradicionalnih napjeva, osobito novokomponiranih narodnih pjesama, koje su
vjerojatno na nju i utjecale. Za razliku od toga, izvcdbe KUD-ova karaktcrizira
cvrsta povezanost vokalnog i vokalno-instrumentalnog dijela, njihova
jednostavnost i jednoobraznost (reduciranje variranja na najmanju mjcru) te
njihova ravnomjemo izmjenjivanje23 Kod tih izvedbi radi se a pojavi koja
upucuje na moguenost postepcnog petrificiranja glazbenih oblika, sto bi moglo
bili uvjetovano nesigumoscu u znacajke vlastite glazbene tradicije, mozda i zato
jer se koncepti 0 njoj namecu od drugih (istrazivaca, organizatora smotri, radio i
televizijskih urednika, uglednika na razlicitim razinama i mjestima). U takvoj
situaciji, da bi se nckako ipak sprijeCio nestanak vrijednog tradicijskog

instrumenti tamburaskog sastava - tambura, bugarija i berda. Iz tog sastava ponekad
izostaje bugarija, a cesto se pridruzuje def. Javljaju se i sastavi s violinom, uz
harmoniku iIi umjesto njc. Nosilac melodijske linije je harmonika i/ili violina, rjcde
tambura, a harmonijsku osnovu i ritamsku pulsaciju (testo kontraritam) donose
bugarija i berda. U prostoru namijcnjenom slavlju nakon vjcncanja instrumcntalni
sastav cine elektroakusticki instrumcnti elektricna gitara i bas gitara te bubnjevi i
harmonika. Tom se sastavu ponekad dodajc jos jedna harmonika iIi elektricnc orgulje.
Daklc, osim harmonikasa, svi ostali clanovi lokalnih vokalno-inslrumentalnih sastava
na svadbama sviraju po dva instrumenta: clektricnu gitaru i tamburu, bas gitaru i
bugariju iIi berdu tc bubnjevc i bcrdu iIi ponckad def. Na zabavama se javljaju sarno
elektroakusticki inslrumenti sa iIi bez harmonike. Sviraci u takvim sastavima su
uglavnom ncSkolovani, samouki glazbcnici. Samo neki od njih svirali su u skolskim
tamburaskim sastavima iIi tamburaskim sastavima KUD-ova. Usprkos lome, cesto
jcdan svirac umijc svirati i po nekoliko instrumenata (primjericc harmoniku, tamburu,
bcrdu, elektricne orgulje). Pjcvaci till sastava najceSce nisu i sviraci.
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reperloara, sasvim je razumljivo da nosioci pjesme i svirke ustrajavaju na ~to
vjemijem reproduciranju prethodnih, od strane onih drugih vee vcrificiranih
izvedbi, pa makar time morali zrtvovati i dio svoga prirodnog kreativnog
odnosa prema nonnativnim predlo~cima odredene folklome pjesme i svirke.
Sliena se pojava jav1ja u razlicilim situacijama u kojima odreeleni lipovi napjeva
viSe ne zive sasvim spontano, slobodno i aktivno. Tako npr. djevojke iz
slavonskog sela Rakitovica, kada izvode obredne svadbenc pjesme, do u
najmanje detalje slijede upute starijih pjevacica, naprosto stoga jer te pjesme
nisu bliske njihovom glazbenom iskustvu. Medutim, napjeve koje i same rado
izvodc, bez da ih stariji trebaju posebno nagovarati, oblikuju vrlo raznoliko, pri
ccmu se nerijetko uopce ne obaziru na upute "kako bi se ti napjevi trebali
pjevali".

***
Tam bur ask ian sam b i kao danasnji simbol Siavonije i g a j d a s
kao onaj donedavni cini se da su proW nekoliko razlicitih faza svoje uloge i
znaeaja u glazbcnom zivotu Slavonije:
1. Faza proskribiranosti, izrazito negativnog odnosa veCine prcma novim

glazbcnim Instrumentima i/ili oblicima koje uvodi mlaela generacija: u
svakodnevici, a osobito u dru~tveno znacajnim prigodama koriste se
tradicijski instrumenli i/ili oblici. Zanimljiv je u tom smislu primjer seoskih
divana i gajdi. Pocetkom 19. stoljeea divani su odiozna drustvena pojava-
- zapovijed Slavne regimentskomande iz Babine Grede od 9. 1. 1811. pod
tockom 9 nalaie da "noena skupstina iliti divani jesu najostrije zabranjeni, u
kojoj bi se kuei divani, iliti gajde nasle hoee oni gazda ostro kastigan biti."24
Slican je i donedavni stav seoske starije generacije prema tzv. disko-
-klubovima subotom navecer - slican kako zbog "sramotnog pona~anja"
mladih tako i zbog naCina plesa te vrste i nacina reprodukcije glazbe koja
prali dogaelanje.

2. Faza toierancije u kojoj se novi glazbeni instrumenti i/ili oblici koriste u
okviru nefonnalnog dogaelanja, ali jo~ uvijek ne i u vaznim prilikama. Kao
primjer opet moze posluziti biljeska 0 divanima i gajdama, ovaj put iz druge
polovice proslog stoljeea. U Obzoru iz 1877. godine Jorgovanovie pise:
"Seoska slavonska mladd sastaje se u stanovitih kucah onako, kako se
mladei otmjenijih drustva sastaje na plesu. Obicno im sluzi zabaviStem
prazna velika saba. Ovdje se nakupe djevojke i mladici, zapale na peCi
svjetiljku, zatvore kapke na prozorih, mignu gajdasu i cim gajda~ zasvira,
stanu plesati pripjevajue si najsramotnije pjesme".25

23 usp. 0 tome opsirnije u Ceribasic 1990, 108-12l.
24Cit. prema Svagelj 1969, ncpag.
25 Cit. prcma Sirola 1937.325.
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3. Faza uspona u kojoj se odredeni glazbeni instrumenti Viii glazbeni oblici
inkorporiraju u sve pore drustvenog zivota, pa tako i u sklop onih
najznacajnijih. Primjerice, Sirola navodi da gajdas "za cijclo vrijcme, dok
traju svatovi, mora svirati, pa i pJc·vati... Dika je svatovima, aka ih prati
ugledan i vjest gajdas, koji ih dosk(lcicama, pjevanjem ~aljivih, katkada i
dvosmislcnih, drugda cak i lascivnih popjcvaka, razycseljuje" (1937,315).
Lovrctie spominje dod uSe i tamburaSke ansamble, sastavljene od mladih
mom aka koji sviraju besplamo (faza tokrancije), dok istodobno u okviru
znacajnih drustvenih zbivanja, npr. na svadbama, nakon kolektivnog rada,
nedjeljom i za svece pred crkvom svirilju gajdasl (usp. 1990,282-283).
Slicno tome, od oko srcdine 40-ih do srcdine 60-ih godina ovoga stoljeca
tamburaSki ansambli su ti koji prate ceremonijalna dogaelanja, npr. dolazak
uglednika iii proslave drZavnih praznika, ali i sudjeluju na proStenjima
(kirvajima), svadbama, zabavama, sviraju u krcmama. U tom razdoblju je u
prosjecnom slavonskom selu djelovalo i po nekoliko tamburaSkih sastava
istodobno.

4. Faza prelaska u simbole zajednice u kojoj smjenom generacija vjerojamo
dolazi do zasieenja odreelenim glazbcnim instrumcntima Vili oblicima, pa oni
svoje utoCistc nalaze u, za zajednicu, vrlo znacajnim, posveccnim trenucima
- nestaju iz zive, spontane glazbene prakse i prelaze u stupave identiteta
zajednice. Sirola 30-ih godina zamjecuje da gajdase sve ccsee zamjenjuju
tamburaSi, pa i harmonikas ili ciganska kapela (usp. 1937,316). Bratanie
kritizira dolazak "sasvim nepotrebnih i smieSnih stvari: "plehmuzikc" i
harmonike ..." (1941, 13). Usprkos tome, u prvoj polovici ovoga stoljeea
gajde su na Ijestvici vrednota smjestene vrlo visoko - cijeni ih i uza i Sira
drustvcna zajednica, javljaju se na sceni, zanimljive su istrazivacima. Za
nastupe na smotrama potice sc svirka na gajdama, "pravim narodnim
glasbalima koje scljaci sami prave", a ne dopuSta upotrcba "harmonike (ni
rutne ni ustne) ni kupovne (tvomicke iii obrtnicke) tanbure, osobito ne
tanbu.aski[h] sborov[a] ni u kojem obliku" (Bratanie 1941,48). NiSta
cudno - joS i danas moze se naiCi na tekstove u kojima se gajde opisuju kao
bitan dio glazbenog svijcta Siavonije iIi barem cine obavezan dio idilicne
slicice iz (proSlosti) Siavonijc. Takav dojam ostavljaju i sporadicni, ali
gromkim aplauzima nagraeleni nastupi nekolicine gajdasa na Meelunarodnoj
smotri folklora u Zagrebu krajcm 60-ih i poeetkom 70-ih, ali i kasnih 80-ih
godina ovoga stoljeca.

Moglo bi se iznijeti i podatke koji upucuju na mogucnost unekoliko
drugaCijeg sazimanja procesa ukljucivanja, trajanja i ncstajanja odreelenog
instrumenta iz glazbene prakse - to stoga jer se opisani proces ne dogaela
ravnolinijski, nego se, sasvim razumljivo, pokazuju i znacajna preklapanja
pojedinih faza, sinkronijska i dijakronijska neravnomjcmost pojava. Primjcrice,
dvama primjerima upozorili smo na negativan stay prema gajdama u proSlom
stoljeeu. No, na drugaeije zakJjucke navodi Hie Oriovcanin koji je sredinom
proslog stoljeea zabiljdio da dude iii tambure prate pjev, pIes i preskakanje
vatre u Velikoj (1846, 160) te da sudjeluju u obicaju kriZara i kraljica (isto 137,
145-150). Osnovni problcm s izvorima je, cini sc, taj da nije moguee sa
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sigumo~eu odije1iti samo cinjcnicno stanjc, zivot glazbenofo1klomih pojava i
istraZivaeke konstrukcije i interpretacije. Treba imali na umu da se usmjerenja
koja nastoje pratili cjclokupnost glazbcnih pojava u odreelcnoj Ijudskoj skupini
u odreelenom razdoblju kod nas javljaju tek u posljcdnjim desetljeCima.
Folklomu glazbu se sve donedavno ponajvise shvaealo kao zbir napjeva i
svirke, pa je i uspjc~nost terenskog istrazivanja korespondira1a ko1icini
zabiljdenih pjesama, gotavo redovito snimljenih izvan svoga konteksta (na
trazenje istrazivaca). Istrazivace je manje zanimalo kaka ncki oblik zivi u
svakodnevici. G1azbu se nije istrazivalo u odnosu na sve aspekte kullure kaji su
povezani s glazbcnim ponasanjem, nego se pralil0 glazbene strukture. Rezultali
istrazivanja cesta su stoga pokazatelji onoga sto su istraZivaci zeljeli cuti, a
pjevaci i sviraei mog1i izvesti, a ne numa i onoga ~to pjevaCi i sviraci izvode po
vlastitom izboru.

***
Instrumenti tamburaskog sastava i gajde, dakako, nisu jedini glazbeni
instrumenti na podrucju Siavanije. Malobrojna istrazivacka traganja u blizoj iii
daljoj pro~losti otkrila su pastojanje primjeraka svih cctiriju osnovnih grupa
instrumenata. ad idiafonih instrumenata javljaju se pretezno djecji instrumenti
kJepetaljke, zvrkovi, zvecke od tikvice te stocna zvona i cegrlaljke.26 Na karli
rasprostranjenosti instrumenata u ediciji Tradicijska narodna glazbala
Jugos/avije na podrucju Siavonije ucrtana su tri membranofona instrumenta _
- mirlitoni (sa slobodnom opnom, tj. papir na ec~lju i s opnom na rezonatoru),
def i vrt!ozno-strugajuei bubanj. ad aerofonih instrumcnata, osim gajdi s
dvocijevnom prebiraljkom i trubnjem u Siavonskoj Podravini i istocnoj
Slavoniji (i u Banatu, Backoj, Srijemu) i duda s trocijevnom prebiraljkom i
trubnjem u zapadnoj Siavoniji27 pretdno kao solisticki instrumenti koriste se
instrumenli tipa flaute,>8 tipa kJarineta,29 tipa roga,30 nadalje bic (kandzija) za

26 Cegrtaljke spominje i Rihtman-Sotric 1981, 18.
27Usp. Sirola 1937, 118-125, 343-347.
28 Frule, okarina i dvojnice (usp. Tradicijska narodna glazbala ...i .sotric 1981, 18)
29 Diplice, trstena klarinetska jednocijevna sviraljka osobito je (bila) rasirena u Baranji

(usp. Galin 1981,24), a zabiljezena je i u okolici Slavonske Pozege (usp . .sotric 1981,
18). U Baranji su se diplice izradivale prilikom cuvanja svinja. SIuzile su kao djecja
igracka ali, kada su se nasle u rukama iskusnog diplicara iIi gajdasa, i kao glazbalo za
pratnju pjesme i plesa (usp. Galin 1981, 24).

Spomenimo na ovom mjestu da se svirka na razlicitim aerofonim glazbenim
instrumentima, a i uopce instrumentalna folklorna glazba posljednjih desetljeca
ponajvise njeguje u baranjskim selima (usp. Galinove snimke iz Baranje _ IEF mgt!
903. 1135-1136 i 1EF mgl! 899, 909, 1486). Na MSF-u malobrojni diplicari dolaze iz
baranjskih sela Dubosevicc iGajica, gajdasi iz Dubosevice i Draza (jos i 1988. godine).
U novije vrijeme se u sklopu Vinkovackih jeseni u IlaCi oddava smotra "Izvomi
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pogon stoke31 te harmonika. ad kordofonih instrumenata, osim raznih vrsta
tambura u tamburaskim sastavima i tambure samice32 javljaju se i "egede" od
kukuruzove stabljike,33 gusle34 i kupovnJ violin" 15.

***
Koncepciju i odnos prema glazbenoj bastini
vjerojatno su veeim dijelom formirali sami i s t r a i i v a c i . U tom je smislu
simptomatican trajni vapaj istrativaca zbog postupnog nestajanja tradicionalnog
reperloara (usp. 0 tome Kumer 1972,153-154). Nadalje, karakteristicanje i
istrativaeev izbor sto starijeg kazivaca, tcZnja ka sakupljanju ~to starije graele iii
pak minoriziranje znacaja novih folklomih pojava.36 Strucnjaci sudjeluju u

narodni instrumenti i pjevaci" koja okuplja vrsne svirace aerofonih instrumcnata.
takodcr pretezno iz Baranje (usp. Galinove snimke s te priredbe -IEF mgt! 1314-1316).

30Rog od vrbove kore, koji se naziva turlik. rikaljka iIi Jrumbeta te stocni rog (usp. Sotrie
1981. 18). Rog kao signalni instrument za dozivanje stada spominje i Sirola (1940a,
51-52).

31 Bic se danas manje koristi za pogon stoke, a vise u svrhu isticanja vjestine i radi
uzivanja u proizvcdcnom zvuku. Svake go dine se u sklopu Olimpijade starih sportova
u Brodancima odrz.ava i natjecanje u kandfijanju, a 0 populamosti kandzijanja
svjedoci i relativno cesto pojavljivanje na televiziji (npr. u Kviskoteci).

32Na MSF-u izvedbe na samici su vrlo rijetke i uglavnom vezane za lokalitete u juznim
dijelovima Slavonije (Zagradc i Biskupci u pozdk9j opeini 1966, 1971. i 1973.
godine, Godinjak u novogradiskoj opCini 1980. godine, Sredanci u
slavonskobrodskoj opcini 1973. godine, Gorjani u dakovackoj opCini 1966. godinc,
Nijemci u vinkovackoj opcini). No, moze se pretpostaviti da se u prosiosti ovaj
instrument vrlo mnogo koristio, jer je "solisticka upotreba tambura za pratnju pjevaca
postojala ... [jos] u drugoj polovini 18. stoljcea" (Simla 1940 a, 45).

33Usp. SotTie 1981. 18.
34 Hugo Borenic spominje slijepog guslara iz NaSica koji je bio pozivan na prela, cijala i

u svatove, a mogao se naCi i na komusanju (usp. 1981, 11; tekst je napisan na osnovu
autorove rukopisne zbirke iz 1936. godine). Sirola pak iznosi podatak da "nema vise
guslara u istocnoj Slavoniji i Srijemu, gdje ih je Kuhac jos u pocetku druge polovine
proSlog stoljeca nalazio ... " (1940 a, 124).

35 Violina iIi harmonika koriste se ponekad i ponegdje u sastavu tamburasa. tada kao
vodeci glazbeni instrument. Harmonika se ne javija na smotrama folklome gIazbe,
nego sarno u sklopu izvedbi lokalnih vokalno-instrumentalnih sastava koji sviraju
pretemo na svadbama i na razlictim zabavama. Sastavi violine i tamburaSa nastupaju i
na smotrama (pa tako i na MSF+u), ali dolazc sarno iz zapadnih podrucja Slavonije
(okolice Podravske Slatine, Slavonske Pozege i Slavonskog Broda), dok se U ostalim
dijelovima Slavonijc i Baranje violma ne svira.

360pravdano se moze prctpostaviti da je Stjepan Stepanov, koji je mnogo istrazivao u
Gorjanima umnogome utjecao na odnos te sredine prcma svojoj gIazbenoj tradiciji.
TeSko bi se necim drugim mogla objasniti cinjenica da je upravo skupina iz Gorjana ta
koja na MSF-u uvijek pripada uskom krugu onih koji izvode vrijedan starinski
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programskim odborima, utvrelivanju kritcrija i se1ckciji skupina koje ce
nastupiti na smotrama. U Pravilniku "Dakovackih vezova" u tlanu 9 nalaze se
posvecivanje posebne pozomosti "suradnji sa strutnim ustanovama na polju
folklora i pojedincima s ciljem da uz njihovu pomoc priredbc 'Dakovatki
vezovi' postanu sto autenticnijom demonstracijom izvomog slavonsko-
-baranjskog folklora." (str. 3). Kako duhovito istice Nives Ritig-Beljak
"zammjeni rcperloar dobrih, skladnih, starinskih pjcsama model jc koji su
prihvatili novinari, putopisci, organizatori festivala. Radio cmitira putopisnc
rcporlaze S nckog lokalitcta na kom se pjevaju salllo starinske pjesme,
prepricavaju se starinski dogaelaji, a televizija ce prikazali kako usmeni pjevac
interpretira starinsku pjesmu, zanjuei pri tome zito SrpOIli.na starinski natin"
(1981, 201). Jedina gramofonska plota na kojoj strucnjaci predstavljaju
tradicijsku glazbu iz Hrvatske (Da si od srebra, da si od zhua) podrZava zamisli
koje promicu smotre - s podrucja Slavonijc donosi se svatovski drrnes na
dudama, slavonsko kolo u izvedbi mjeSovite skupine uz pratnju tambura~a,
kolo uz pratnju tamburaSa i gudaca, svirka na tamburi samici i jedna zetvcna
pjesma.

***
Iznalazcnje i prepoznavanje vlastitih simbola identiteta oblikovano je i u
suodnosu s idejama globalne kultume politike. Stay globalnog dru~tva prema
kultumoj ba~tini i okvir u kojem bi se zcljclo da ana i dalje traje najdirektnije
pokazuju b i I ten i i P r a v i In i cis mot r i.Vrlo je zanimljiv u tom
smislu Pravilnik "Dakovackih vezova" iz 1973. god inc. Navedimo tek nekoliko
proklamiranih zadataka te smotre:

- "voditi stalnu brigu a otuvanju i njegovanju izvornog folklornog
blaga Slavonije i Baranje: narodnih nosnji, vezova i obitaja, plesa,
pjesme i glazbe, te knji~evnog i likovnog narodnog stvaralastva"
(tlan 6, tocka 2, str. 2);

. "raditi na otkrivanju folklornih osobitosti pojedinih uZih regija i sela
na podrutju Slavonije i Baranje i njihovu prezentiranju na
priredbama 'Dakovatki vezovi'" (tlan 6, lOCka4, str. 2);

"poduzimati mjere i akcije za otuvanje narodnog instrumenta
tamburice, te u tom smislu inicirati i pomagati skole da u okviru
utenitkih slobodnih aktivnosti gaje tamburastvo. Takodcr
pronalazili na~ine da SC, makar u reprczentativnim razmjerima.
satuvaju i drugi stari glazbeni instrumcnti (gajde, samica i sl.) i
umije6e sviranja na njima" (tlan 6, totka 5, str. 3)

- "radi ocuvanja izvornosti i osobitosti slavonsko-baranjskog folklora
sudionici su du~ni nastupati u izvornoj narodnoj nosnji svoga u~eg

repertoar. bilo da sc radi 0 predstavljanju cjelovitog tradicijskog obil:aja (gorjanska
izvedba ljelja), iIi npr. svirci na gajdama iIi na tamburi samici.
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zavi~aja (sela) i izvoditi obi~aje, plesove i pjesme karakteristi~ne za
njihova zivljcnje u Siavoniji i Baranji" (tlan 10, Sir. 4);

"osnovni kriterij za prihvacanje pojedinih sudionika i njihovih
programa jesu izvomost i umjetni~ka vrijednost izvcdbi" (~lan 11,
Sir. 4).

Ciljevi smotre "Dakovacki vezovi" su slijedeei:

- da "razvija u gradana smisao razumijevanja i Ijubav za narodnu
kultumu Iradiciju, za postivanje Ie Iradicije ...", da "gradanima
DakovWne, Slavonije i Baranje, kao i ostalim gradanima nase
zemlje te inozemnim turistima prezentira atraktivnu folklornu
prircdbu koja ce ih pou~iti, kulturno razonoditi i relaksirati od
urbane svakida~njice". da "svojim otYorenim pristupom i odnosom
prema ku1tumoj bastini svih naroda i narodnosti Slavonije i Baranje
poti~e i gaji duh bratstva i jedinstva nasih naroda", da "afirmira
Dakovo i Dakovstinu, u6ni ih poznatim i turisti~ki zanimljivim, te
tako doprincse i privrednom razvoju ovoga kraja." (tlan 5, sir 2).37

Da se na smotrama ne radi tek 0 predstavljanju glazbene tradicije, nego i a
"drugoj egzistenciji folklora" svjedoce i problemi s kojima se susrecu
organizatori smotri. U biltenu smotre folklora u Siavonskom Brodu 1976.
godine Organizacijski odbor izrazava uvjerenje da ee smotra "dati odgovorc na
neka vrlo aktualna pitanja od kojih prioritet imaju:

- problem usavrsavanja slru~nih kadrova, koreografa, zapisiva~a,
obraeliva~a, vocla folldomih skupina i dr.;

- gdje pronaci nove izvorne pjesme, plesovc i obi~ajc i njima popuniti
program izvornih folldomih grupa;

- u kojoj mjcri ulaziti u koreografskc zahvate i stilizacije u sredinama
gdje izvorna pjesma i igra vee odavno ne egzistiraju a postoji velika
zelja za plcsom i pjesmom;

- kako sprije6ti bezobzimu trgovinu narodnim nosnjama, ukrasnim
prcdmctima, autohtonim glazbalima i ostalim ku1turnim blagom;

- kako obuzdati najezdu kavanskih ugodaja i ki~a i sprijctiti njihov
utjccaj na izvorni folklor;

- jesu Ii izvome grupe i kultumo-umjetni~ka drustva dovoljna snaga
koja sc sarno svojom program skarn orijentacijom mogu suprotstaviti
sirenju ki~a i ncukusa." (Smolra folklora Siavonski Brod 1976,
nepag).

37 U skladu s tim Maja Boskovic-Stulli shvaca dvije osnovne funkcije danasnjeg
folklorizma: vanjsku i unutrasnju. "Vanjska maze biti turisticko-komcrcijalna iIi
politicki-propagandna, a unutraSnja odgovara potrebama ljudi: lTaZenju osvjezenja u
cgzotici i jednostavnosti, zelji za upoznavanjem drugih lcrajcva i naroda, nostalgiji za
izgubljenom zavicajnom tradicijom, potrebi da se jos svjd.a zavicajna tradicija nastavi
u drukcijem obliku, potrebi za rekrcacijom u slobodnom vremenu, udovoljavanju
osjecanjima nacionalnoga iIi lokalnopatriotskog ponosa. " (1983, 228-229).

312



Nar. umjel. 29, 1992, sIr. 297-322, N. Ceribasic, Slavonskafoiklorna glazba kroz ...

***
Devetnacstostoljetno romanticarsko uocavanje vrijednosti seoske kulturc, pa
iz toga izvcdcna i zabrinutost ~to tradicionalni oblici odumiru, ncstaju iz zive
prakse, stvorili su potrebu da se narodna tradicija sacuva i predstavi drugima.
Zbog sta1nih zalopojki da im v1astiti identitet izmiee pod nogama, seljaci
umjcsto da, danas bismo rekli, spontano glazbovanjem obogacuju svoju
svakodncvicu (pri tome smo eesto u zabludi da su seljaci po cijele dane sarno to
ciniii) pocinju u predvecerja odlaziti na sastanke upravo da bi pjevali,
piesali i svirali. To je, cini se, bio jedan prijelomni trenutak.38

Za razumijevanje danasnje koncepcije smotri i rada KUD-ova osobito je
vaZno djelovanje S e I j a eke s log e, kuitume, obrazovne i prosvjctnc
organizacija unutar HSS-a (osnovana je 1925. godine). Romanlicka predodzba
a cistoj, nedimutoj seoskoj kulturi poistovjecena je s cjclokupnom nacionalnom
kuiturom. Kako veli Bratanic, "nasa je kultura danas . koliko je bas nasa,
posebna - sarno s elj ack a kultura" (1941, 14), pa onda i "sve, sto se
pokazuje na smotri, mora biti sarno nase narodno, h rv ats ko i
seljacko" (isto, 47). Stoga "djelovanjem Seljacke Sloge hrvatski seljaci danas
cuvaju i razvijaju svoju narodnu kulturu sviestno, kao sto su to do nedavna
cinili ncsvicstno, od nuzde, od navidc, od (toboznjc) 'zaostalosti'" (isto, 38).
Slicnost koncepcije ondasnjih i danasnjih smotri jos viSe potvreluju ranije
navcdeni zadaci "Dakovackih vezova" i Brataniceve upute da "na 'smotri' treba

38 Organizirani glazbeni fivot na podrucju Slavonije razvija se najprije u gradovima.
Najraniji podatak je da u Slavonskoj Pozegi od 1762. do 1773. godine na koru
isusovacke crkve sv. Lovre djeluje "pravi tadasnji simfonijski orkestar ... , onakav
kakav sc u to vrijcme. u prosjeku, susrece u mnogim inozcmnim sredistima"
(Zupanovic 1980, 135). U islom se stoljecu javljaju i "raznoliki gradski aTkestri 5

viscstrukom namjenorn, sastavom i programoffi. Sluzili su uvelicavanju gradskih
svecanosti, zabavljali gradane na otvorenom prostoru iIi na zabavama, svirali na
javnim i privatnim koncertima. predstavama putujucih kazalisnih druzina, pratili
sprovode znacajnih licnosti, ponekad sudjelovali i u crkvenom obredu i dr. Postojali
su posebni kafanski orkestri, vrlo populami vojni, a i dvorski orkcstri, ... Vrlo ranD
formirani su i crkveni instrumentalni sastavi. koji su ponckad mijcnjali program i
post.j.li gr.dski" (H.dzihusejnovic 1990, 131).
Prema :l:upanovicu. u prvoj polovici proslog stoljeca osnivaju se glazbena drustva
(prvo u Osijcku 1830) i glazbene skole (1831. u Osijcku. 1834. u Donjcm Miholjcu).
dok drugu polovieu prosloga i pocetak ovoga stoljeca obiljduje polet amaterskog
zborskog i tamburaskog muzieiranja. Osnivaju se drustva u Vinkoveima (1872. i
1900), Osijeku (1877. i 1899), Slavonskoj Pozegi (1882), N.sieama (1889), Pakr.eu
(1893), Zupanji (1903), Cerniku (1905), B.binoj Grcdi (1909). Do 1907. godine
osnovana su drustva i u Vukovaru, Slavonskom Brodu, Novoj Gradiski, Dakovu,
Iloku, Fericancima. Valpovu, Podravskoj Slatini. Srpsko stanovnistvo u Hrvatskoj
takoder je osnovalo svoje pjevacke zborove u Slavonskom Brodu. Daruvaru, Iloku,
Novoj Gradiski, Osijcku, Pakraell, Vinkovcima i Vukovaru. Programi koncerata tih
zborova "bili su sastavljeni od zborskih i solistickih skladbi ponajvise rodoljubne
sadrZajnosti te djela za jedno iIi vise gIazbala ..." (Zupanovic 1980, 261).
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da se 'motre', vide i cuju sam 0 cis ten a rod n c popicvke, plesovi,
svirka, nosnje i obicaji, t.j. sarno ono, ~to doista spada una s u narodnu
kulturu" (isto, 15), da "pjesme na smotri moraju bezuvjetno biti samo iz onaga
sela iii kraja, odakle je i zbor, koji ih pjeva" (isto, 16).

Pod okriljem Seljacke sloge otvarale su se citaonice i osnivale amaterske
seoske glazbenofolklome i plesne grupe. Prvi vOditclji lih grupa cesto su bili
ucitelji,39 ali su strucnjaci, uglavnom etnografi, aktivno pomagali i nadzirali
njihov rad. Pocetkom IIsvj. rata gotovo svako selo Ie imalo amatersku skupinu
pjcvaca, sviraea i plesaca, a svake se godine od ri avao veei broj lokalnih i
regionalnih smotri folklora. Tako su primjericc 1938. godine bas sva sela u
valpovackom kotaru i to s velikim brojem clanova hila organizirana u Seljacku
slogu, a pokrajinske su smotre odrlane u 7 slavonskih mjesta: u Siavonskom
Brodu nastupilo je 13 ogranaka, u Vukovaru 10, u Babinoj Gredi, Dakovu i
Nijemcima 9, u Kobasu 5 te u Slivici 4 ogranka (usp. Setjacka stoga, 1938,
195-196 i 141,222,246,295,319,342-343), dokje dvije godine ranije na
smotri u Osijeku nastupilo cak 58 seoskih pjevackih grupa s podrucja Siavonije
(usp. Dubinskas, 1983,74).

Na slicnim idejama autenticnosli pociva i djelovanje dana~njih KUD-ova.
Izvcdbama na sceni simbolicki se rekonstruira nezaboravna mladost starijih
clanova KUD-a, evocira vrijednosni sustav i ustrojstvo ondasnjcg drustva,
razvija osjecaj pripadnosti i jedinstva zajednice koja dijeli slican nacin zivota.
Meelutim, pjcvanje, plcsanje iii sviranje u KUD-u, osobito za m1adu generaciju,
privlacno je ne toliko zbog ponosa na vlastitu seosku kulturu i potrebe da se
ana sacuva, ncgo i zbog svakodnevnog druzenja, fizicke i psihickc rckreacije,
zajednickih neformalnih iii organiziranih zabava i izleta, zajcdnickih ruckova,
putovanja, ponckad i preko drlavnc granice ili pak zbog sjaja sveeanih povorki
po ulicama gradova i pokazivanja na secni pred brojnom iii odabranom
publikom (usp. Dubinskas 1982, 113, 1983, 111-112).

***
Naposljetku, ne mozemo ne spomenuti da, porcd starinske tradicijske glazbe
koja se izvodi na smotrama i prikuplja u istrazivanjima, postoji i drugaciji,
manje rcprczentativan i manje idenlitetan glazbeni svijct koji cini slavonsku
svakodncvicu. U svakodnevici glazba je gotovo neizostavna, ali ipak popratna
komponenta koja daje ugoelaj razgovorima, pridonosi dobrom raspolozenju za
obiteljskim stolovima, u kafieima i restoranima, potiee rad, ispunjava vrijcme
odmora iii voznje autobusom. Ovisno 0 prilici i ukusima, radi se a razlicitim
vrstama glazbe - najce~ce ipak 0 domaeoj zabavnoj i stranoj populamoj glazbi s

39 Seoski ucitelji s pocetka ovog stoljcca skolovali su se s zahtjevnim planom i
programom prcdmcta s podrucja glazbc. Dobivali su solidno znanje s podrucja
svjetovnog i crkvenog pjevanja, orguljanja, kao i osnova glasovirske i guslackc
tehnike (usp. Gajger-Krajnovic 1991, 12).
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radija. Vrstom ponude, nacinom uredcnja, cijenama i uslugom, ali i tipom i
glasnocom emitirane glazbe oblikuje se image kafica i restorana po malim
slavonskim mjcstima. Tako u jcdnome od njih, uz svijcce, kamin, ciste
stolnjake i veliki izbor jela diskretnu zvucnu kulisu cini polagana domaca
zabavna glazba, orkestriranc verLije rock ,slandarda iii starogradske pjesme, u
prestiznom kaficu za mlade pustaju se reccTlllliji hitovi strane populame glazbe,
jeftiniji se "bircevi" profiliraju kao okuplJalista rockera, heavymetalaca,
punkera, dokje u "gostiorticama" do pred ral, uz sarene stolnjake i aluminijske
pepeljare, domirtirala novokomportirana narlldna glazba.

Traganje za novim svjctonazorom, a osobito rat stvorili su teZnju ka
vracanju vlastitim korijenima i probudili osjecaj za vrijednosti vlastite tradieijc i
kulture, sto se, primjerice, oCituje u tome da mnogi sa simpatijarna gledaju na
tradicijsku glazbu i nemaju potrebu svoju suvremcnost obiljcZiti odmakom od
nje, jer je ka pohvali tradieijskog okrenuta i globalna kultuma politika. U
narudzbama pjesama na radiju cesto su najboljc zclje npr. u povodu sklapanja
braka iii za rodendan popracene ne vise novokomponirartim pjesmarna istocnog
podrijctla nego tradicijskim oapjcvima (npr. Duvegije gdje ste da ste), novijim
napjevima koji se nadovezuju na tradiciju (npr. izvedbe tamburaskih skupina
Ziatni dukati i Siavanski beeari) iii pak ranijc proskribiranim napjcvima (npr.
Ustani, bane) i novim domoljubnim pjesmarna (npT.Maja damavina). StoviSe,
ncsto starije domoljubne pjcsmc (npr. Siavanac sam, time se panosim) 1991.
god inc izvode se i na lokalnim smotrama. Prisutna jc i tcndencija obnavljanja
starih tradieija. Tako sc slavonskobrodska smotra 1991. godinc javlja pod
nazivom "Brodsko kolo", sto je i jcdna od priredbi na smotri, a predstavlja
"obnavljanje tradieije igranja kola na dan Sv. Stipana, zaStimika brodske zupc".
Na istoj smotri, u okviru djecje smotre djeca iz Beravaca na prograrnu imaju
"KriZariee, uccnje obicaja", djeea iz Gromacnika izvode "kicenje bunara, na
Cvjctnicu, obicaj iz Gundinaca", vise djccjih skupina izvodi neki od obicaja na
Badnjak, dok stariji takoder nastupaju s prikazima obicaja kojih ranije nije bilo
na smotrama iii su se sporadicno javljali - primjcrice, KUD iz Brodskog
Varosa predstavlja "Zahvalnu ncdilju, obicaj uz pjevanje", a KUD iz Velike
Koparticc "Biagoslov zita na Markovo". Novina je i nastup skupine iz Subotice
(dotada su nastupalc iSkljuCivo skupine s podrucja Brodskog Posavlja).

Suvremene mijene glazbene prakse potvrduju da glazbeni sadriaji i oblici
ne spadaju u najbitnije aspekte zivota. Doduse, u malim Ijudskim grupama,
razlicite se vrste glazbe javljaju ne sarno na razini slusanja i izvodenja, nego i
kao kljucni simboli stila iivota (primjeriee punk potkultura Cijajc identifikaeija
utemeljena prvenstveno na glazbi). Ipak, cini se da su u pravu oni koji
naglasavaju da se glazbovanjem prije svcga prilagodavarno svijetu u kojem
zivimo, a manje ga (glazbovanjem) i oblikujemo. IIi se to sarno ovdje i sada Cirti
vrlo tocnim? Posvemasnja ukljucenost u glazbenu praksu, pokazuju to
novokomponiranc narodne pjesme istocnog porijekla, i ne mora znaciti mnogo.
A tradieijska glazba (iii tocnije, glazbenofolklome cjclinc koje za glazbeni
struktumi prcdlozak imaju tradicijske pjcsme i plcsove), makar pomalo onkraj
zive, spontane glazbene prakse, i makar se s njom poistovjecivali manje nego
supkuJture sa svojim glazbama, i dalje trajc, osobito kada se treba predstaviti
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izvan vlastite zajednice. Traganje za simbolima identiteta, za nacinom kako
vecina Siavonaca sebe vidi i kako se predstavlja kroz glazbu (iii barem kako
dopu~ta da ih se maze predstavljati), vraca nas, sasvim sigumo, pjevanju na
bas, becarcima, kolima, tamburasima. Utoliko su istrazivaci u pravu kada
inzistiraju na kategoriji tradieijske glazbe i utoliko je odgovor na pocemo pitanje
ovoga ~Ianka pozitivan - na osnovu smotri folklome glazbe i na osnovu
rezultata istraZivanja cirti se opravdartim govoriti a Slavortiji kao zaokruzenom
glazbenofolklomom podrutju. Tradicijski stilski kalup pjevanja na bas,
tradicijski repertoar i tradicijski glazbeni instrumenti daju ovom podrucju
odredeni stupanj unutrasnjeg jedinstva i kontrasta u odnosu na susjedna
podrucja. Medutim, bavljenje sarno iii prvenstveno tradicijskim rcpertoarom
otkriva tck dominantan nacin predstavljanja, ali ne i cje1inu glazbenog svijeta
Siavonije. I nadalje ne mozemo udovoljiti htijenju s poectka ovoga clanka da se
u srcdi~tc intcresa stavi covjek i svckoliko njegovo ocitovanje putem glazbe.
DoduSe, istraZivanje naCina predstavljanja manje je suhopamo od analize zapisa
u nomim zbirkama, ali, da bi se shvatio glazbeni svijet Siavonije, valjalo bi
prionuti istraZivanju svih konteksta u kojima se glazbuje (ad osjeCke opeme
scene i glazbertih ~kola do radijskih cmisija i pjcvanja na rodcndanima, nastupa
Iimene glazbe i Skolskih zborova), a s druge strane istraZivanju kultumih
obrazaea, svih procesa relevantnih za objasnjenje glazbenog zvuka i
individualnog glazbenog ponasanja te istrazivanju lanca od glazbenikove
predodzbe 0 glazbenom obliku do recepeije njegove izvedbe. Gotovo sigumo,
pokazali bi se raznoliki koneepti a glazbi, sto bi vjerojatno uvjetovalo druga~ije
katcgorizacije i nagrizlo danasnja etnomuzikoloSka poimanja, utemc1jena na
rezultatima istrazivanja sarno nekih kategorija glazbe i nckih srodnih konteksta
izvodenja i izgradena na paradigmama srodnosti glazbenog svijeta i skupa
zabiljezcnih napjeva i svirke te opravdanosti prevodenja kvantitativnih podataka
u kvalitativne.
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