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U &lanku se razmatraju bitne osobine [olklorne glazbe s podruéja
Slavonije i natin njezina Zivota na dvije osnovne predstavljatke
izvedbene scene: na smotrama i u istraZivanjima. Traganje za
modelima v kojima vefina Slavonaca sebe vidi i predstavlja kroz
glazbu vodi ka kategoriji tradicijskih glazbenih sadrfaja i oblika.
Posebna je paZnja posvefena nadinu na koji se tradicijski napjevi i
plesovi kanaliziraju na regionalnoj smotri folklora u Slavonskom
Brodu te ulozi istraZivala 1 organizatora smotri u oblikovanju
koncepeije nastupa i odnosa folklornih skupina prema glazbenoj
badtini.

Kako na temelju postojeceg gradiva danas pisati tekst s dvije kljudne rijedi:
glazba i Slavonija? Dostupno gradivo nalaZe pristup koji bi opisivao, analizirao,
grupirao zapise glazbenih oblika, dok suvremenija znanstvena htijenja, a
osobito obrambeni rat na podrudju Slavonije 1991-1992. vape za pristupom
koji bi u sredite intercsa stavio ljudsko oitovanje putem glazbe, ljudsko
postojanje ispri¢ano glazbom.

Odmah na podctku, postavlja sc i pitanje je 1li izabrano prostorno
odredenje ctnomuzikolodki proizvoljno ili opravdano, odnosno da li podrudje
Slavonije pokazujc odredeni stupanj unutradnjeg jedinstva i kontrasta u odnosu
na susjedna podru&ja? Postoje li ncke bitne osobine na cijelom slavonskom
podrugju kojih nema drugdje i na osnovu kojih se moZe govoriti o slavonskoj
folklornoj glazbi kao cjelini?!

1'U okvirnu glazbenofolklomu cjelinu mo#da bi valjalo ukljuditi cjelokupne podrudie
isto¢ne Hrvatske (Slavoniju i Baranju). No, zbog oskudnog postojefeg gradiva i malog
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% e ok

Tragom istraZivackih pristupa i istraZivaca koji su pisali o folklornoj glazbi
Slavonije - uglavnom na osnovu gradiva prikupljenog do $ezdesetih godina
ovoga stoljeca - bitna je njezina osobina vrsta dvoglasja, rjede troglasja, kod
koje s¢ dionice kre€u u paralelnom tercnom pomaku ili pratec¢a dionica ima (i)
karakteristike bordunske pratnje, a na zavriecima ili pred sam kraj zavrictaka
glazbenih redaka ili glazbene melostrofe prateé¢a dionica skokom za kvartu
silazno s vode¢om dionicom oblikuje interval Ciste kvinte. U literaturi, a dijelom
i na terenu, takvo se dvoglasje (vi¥eglasje) nazivap jev anje na bas,pii
¢emu se misli prvenstveno na onaj njegov tip kod kojega se interval Ciste kvinte
javlja upravo na zavriecima glazbenih strukiumih cjelina.?2 Osim navedenog,
pojedint autori isti¢u i obaveznu solisticu (podimalju) ili solistu koje prati
skupina pjevada,? glasno, grieno pjevanje prateée dionice, polagan, otegnut
nacin izvodenja i "cifranje” vodece dionice,5 postepeno kretanje glasova koji
oblikuju dijatonske tonske odnose,® preteZno osmeracki ili deseteracki stihé. Ne

broja napisa te buduéi da se autorica ovoga teksta sama dosada nije bavila folklornom
glazbom Baranje, o njoj ¢e se ovdje tek sporaditno govoriti,

2 Kao dominantno, ili barem jedno od najdeminantnijih glazbenih obiljezja folklorne
glazbe na podru&ju Slavonije, pjevanje na bas spominje veéina autora u ovome stoljeéu
- npr. Lukié 1923, 104, Sirola 1940 a, 102, Bezié 1974, 170, Jarié 1984, 12, Perkovié
1987, 114, Gajger-Krajnovié¢ 1991, 70. Pjevanje na bas s terciranjem ili bordunom jedna
je od osnovnih karakteristika i, kako ga Stepanov naziva, "slavonsko-srijemskog
muzitkog tipa” u Baranji (usp. 1958, 220-222).

Pregled zbirki folklomne glazbe s podrudja Slavonije upuéuje na isti zakijuak -mpr. u
Stepanovljevoj zbirci iz Gorjana i Pomjana (1971, 283-421) od 137 ablika napjeva njih
124 je viSeglasnih od kejih tck neckolicina primjera ne pokazuje znalajke gore opisane
vrste videglasja.

Usprkos tome, zapisivali su nerijetko bili prili¢no neprecizni pri transkribiranju
vileglasnih napjeva - festo su zapisivali samo vodeéu dionicu, jer su najvjerojatnije
mislili da svatko zna kako treba oblikovati prateéu dionicu. Luka Lukié u tekstu
"Sakupljanje napjeva"” koji donosi uz svoju opselnu zbirku "Narodne popijevke iz
okolice Slavonskog Broda" (1915-1950, ZIF tkp N 124) izri€ito navodi da je zapisivao
"samo prim, tj. napjev pjesmice”. Usporedba rukopisnih i objavljenih zbirki Lukica
(IEF rkp N 124, radovi iz 1923. i 1928, godine), Andri€a (/IEF rkp N 34 i zbirka iz 1969.
godine) i donekle Stepanova (JEF rkp N 174, N 222, N 274 i zbirka iz 1971. godine)
pokazuje da su za potrebe objavljivanja zapisivaéi nerijetko postojeéim jednoglasnim
zapisima naknadno dodavali prateéu dionicu.

3 Usp. Sirola 1940a, 102, Bezi¢ 1981, 36.

4 Tj. bogate ormamentiranje melodije ukrasnim tonovima, glissandima, melizmima,
variranje melodijske krivulje, male promjene tonske visine kojima se mijenja zvuéna
boja, uz rubato parlando ritam - usp. Dubinskas 1983, 202-204.

3 U dostupnim zbirkama folklorne glazbe Slavonije ovaj se stil izvodenja uvijek
ostvaruje u dijatonici. Lukié medutim navodi da "slulajuéi dulje vremena narodne
pjevace, osjetio sam da se terca pjeva nefto krupnije, a kvinta opet neSto sitnije,
nege Sto je na klaviru ili harmoniju. Septima je opet vrlo nestalna, neki ju pjeva
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radi se, dakle, tek o vrsti viSeglasja, nego o najopéenitijem, gotovo jedinom
tradicijskom stilskom kalupu kojim se na podru&ju Slavonije oblikuju razlititi
glazbeni sadrZaji. Sude(i prema etnomuzikoloskim radovima, dvoglasno
pjevanje na bas se sredinom 20. stoljeca javlja gotovo posvuda u Hrvaiskoj, ali
u drugim glazbenofolklomim podru¢jima obiéno pripada novijem sloju
folklome glazbe kojega u vecoj ili manjoj mjeri obiljeZuju i neki lokalni stilski
postupci.” Dakle, podruje Slavonije (i Vojvodine) u literaturi, pa i onoj
najrecentnijoj, ostaje matiénim tradicijskim podruéjem pjevanja na bas, a ono
zaStitnim znakom tog podrugja. Pomalo paradoksalno, jer u Siavoniji i starija, a
osobito mlada generacija pjcvada sve manje prakticira takav stil izvodenja ili
barem izostavlja viSe njegovih bitnih znadajki,® ali istodobno i sasvim
razumljivo. Naime, istraZivaci i nadalje posebnu paZnju posveéuju tradicijskom
sloju folklorne glazbe®, pa s¢c onda i pronadena donedavna bitna osobina tog
tradicijskog sloja moZe, na temelju njihovih radova, doimati i kao bima osobina
cjelokupne glazbene prakse u Slavoniji.

e e e

Cini se, naime, da se nerijetko ono bitno prepoznaje u praksi koja ne samo da je
tradicijska, nego i nestaje ili je ve¢ nestala iz svakodnevice. Pjevanje na bas je
osamdesctih godina prije simbol identiteta, simbolitka konstrukcija, pa i
rekonstrukcija proslosti nego praksa glazbovanja. No time nifta manje vazno,
jer je model u kojem Slavonci prepoznaju sebe i kojim se Zele predstaviti
drugima. Htijenje da sc zaustavi (ili barem uspori) istjecanje vremena i ucrta
svoj trag vjerojatno dijeli veéina ljudi. Izvodenje na sceni, ali i neformalno
glazbovanje pruZa takvu moguénost (ili privid). Izvodenjem tradicijskih, veé
pomalo zaboravljenih oblika pjevadi i sviragi, posebice pripadnici starije
generacije ne samo da "spaSavaju od zaborava” vrednote svoje mladosti, nego i
prizivaju onaj raniji model Zivota. A kada i ako manje vjeruju u takvu
moguénost, svoje prisjc€anje na ljepotu proglih vremena kanaliziraju u #al za
nekim prepoznatljivim totkama te pro¥losti - na podrudju Slavonije npr. za

Krupnije, drugi opet sitnije za 1/8 glasa, nego 5to bi trebalo, jer ona teZi k aktavi.
Prema ovome je onda pulka ljestvica razlina od umjetne, a po gotovo se to osjeéa kad
se dvoglasno pjeva. To sam dosta pula osjetio kroz 20 godina ueéi djevojke crkveno
pjevanje” (1923, 107).

® Osmerac i deseterac strukture 4+6 kao bitna karakteristika slavonskih folklornih
popijevaka spominju se u radu Mireslave HadZihusejnovié (1990, 274).

7 Usp. npr. opis pjevanja na bas na zadarskom podrudju (Bezié 1966).

§ Primjerice, 80-ih je godina malo potimalja koje "cifraju” vodeéu dionicu. Cedée su
“interpretacije s manje ukrasa, gotovo ogoljene melodije” (Jarié 1984, 12). Opéenito,
izvedbe mlade generacije karakierizira brzi tempo, pravilan, stalni metar i jednoglasje
bez cifranja (usp. Dubinskas 1983, 211).

% Usp. primjerice Rihtman-Sotrié 1981, Jarié 1984, Perkovié 1987, Ceribagié 1990,
Gajger-Krajnovié 1991 i NjikoSevu zbirku iz 1988. godinc.
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gajdama koje su zamijenili tambura8i, zatim za tambura%ima koje zamjenjuju
elektroakustiCki sastavi, za pjevanjem "u dva glasa" koje zamjenjuje
jednoglasna (ili nikakva) izvedba, za plesom ispred crkve u nedjelju, za
obrednim pjesmama.

Danasnji se simboli identiteta mogu prepoznali u nastupima skupina na
smotrama, u radic i TV emisijama, u izvedbama za istraZivade, u obiljeZavanju
znalajnih obiteljskih i §irih drudtvenih dogadaja. Glavni nositelji tih izvedbi su
lokalna kulturnoumjetni¢ka drustva, a kreatori koncepcije nastupa uglavnom
pripadnici starije generacije.

deokow

Osim Pakovackih vezova i Vinkovadkih jeseni, jedna od najvecih regionalnih
smotrijesmotra u Slavonskom B rodu,kojaokupljaskupine
iz Brodskog Posavlja. Pregledom vrlo informativnih programskih knjiZica za
1980, 1981, 1982, 1988, 1990. i 1991. godinu pokazao se nafin na koji se
folklorna glazba kanalizira u smotrama, otvorio put ka sagledavanju nacina na
koji se ona shvaca i od strane onih koji je predstavljaju i onih kojima se
predstavlja, pokazala se [rekventnost pojedinih glazbenofolklornih vrsta, nacin
koncipiranja repertoara u cjelini 1 kod svake od skupina, pokazale posebnosti,
ali i op€a mjesta u repertoaru. Analiza programa smotre u navedenim godinama
obuhvaca 33 skupine koje su ostvarile 116 nastupa sa 307 tocaka,

Celiri su osnovne vrste izvedbenih todaka: prikaz obiaja (uz pjevanje,
svirku i ples), pjesma, pjevano kolo (bez instrumentalne pratnje) i jedno kolo ili
splet kola uz pratnju tambura%a.!® Od nastupa koji obuhvaéaju samo jednu
toCku (13 nastupa) najCedCe se radi o prikazu obilaja (7 nastupa) ili o izvodenju
spleta kola (4 nastupa). Najbrojniji su nastupi sastavljeni od dvije tocke (43
nastupa), najée$¢e sa spletom kola kao drugom tofkom (37 nastupa), a
prikazom obiZaja (11), pjevanim kolom (10} ili pjcsmom (10) kao prvom
tofkom. Nastupi sastavljeni od tri tocke (34 nastupa) pokazuju veéu raznolikost
kombiniranja - ipak, i ovdje su najées¢i oni koji za posljednju tocku imaju jedno
kolo ili splet kola (29 nastupa), dok prve dvijc toCke ine prikaz obidaja i
picvano kolo (7 nastupa), prikaz obicaja i pjesma (6 nastupa), pjesma i pjevano
kolo (7 nastupa) ili dvije pjesme (3 nastupa). Jo¥ je veca raznolikost
kombiniranja kod nastupa s &etiri tocke (24 nastupa). Od po tri razlicite vrste
tofaka (jedna sc ponavlja) sastoji se 14 nastupa (od Cega 7 obuhvaca po 2
pjevana kola), dok je preostalih 10 sastavljeno od etiri razlicite vrste tocaka,
najlcice od prikaza obifaja, pjesme, pjevanog kola i kola ili spleta kola (4

10 7a blisko podrudje Slavonske PoZege Rikiman-Sotrié navodi da treba razlikovati dvije
vrste kola s pjevanjem: kola koja se izvode bez instrumentalne pratnje i kola koja se
izvode uz pramju instrumenala - ranije gajdi, kasnije tamburaia, a u najnovije vrijeme
uz sastav harmonike i violing, harmonike i tamburaga te violine i 1amburada {usp.
1981, 16).
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nastupa u tom rcdoslijedu i 2 s pjesmom na kraju nastupa). Sli¢no su
koncipirana i dva nastupa sastavijena od pet todaka koja su u odnosu na
nastupe s Cetiri toke profirena izvodenjem po dvije pjesme.

Od ukupno 116 nastupa prikazi obi¢aja javljaju sc u njih 47, emu nisu
pribrojenc totke koje se u programu navode kao igra (npr. pokladna igra
Vrebac) ili $ala (npr. svatovske Sale Ubijanje vola i Mlin). Uz jednu iznimku
prikazuje sc samo jedan obicaj i to na poletku nastupa. Najéeici je prikaz nekog
dijela svadbenih obifaja (prodnja, biranje Sau%a, dodek mladenke u kuéi
mladoZenje, ispracaj kuma, umivanje svatova i tome sli¢no), a zatim i pokladnih
obifaja te rjede kraljica, ivanjske vatre, Badnjaka, ki¢enja bunara na Cvjetnicu,
zaviSctka Zetve ili berbe groZda i tome sli¢no.

Pjesme se javljaju u 51 nastupu od &cga u 7 nastupa po dvije pjesme, a u
ostalima po jedna. U taj broj nisu ukljuéene pjesme koje se izvode u sklopu
prikaza odredenog obicaja (jer se i ne navode u programima), ali jesu one koje
su izvedene kao samostalne tolke, iako im pravi kontekst ¢ini odredeni obiaj
(npr. bu3arac, svatovac, Zetvene pjesme Tri djevojke Zito Zele i Zito sam mlada
poZela, svadbena pjesma Doletjese, dogrmjese). Broj izvedenih pjesama nijc
sasvim pouzdan i stoga jer je isti naslov kojiput naveden kao pjesma, pjesma na
okretanje ili kao kolo (npr. Of rasti¢u Susnjati). Reperioar izvedenih pjcsama je
vrlo raznolik. Samo su ncke pjesme, a zapravo se redovito radi o modelima
napjeva s proizvoljnim tekstovima, izvedene veéi broj puta (npr. 7 izvedbi
becarca'l, 4 izvedbe bufarca, odn. pokladarca, 3 izvedbe svatovca).

Pjevana kola su izvedena otprilike jednaki broj puta kao i pjesme -
- Javljaju se u 55 nastupa od ¢ega u 7 nastupa po dva pjevana kola. Takoder kao
1 kod pjesama, pojedini se oblici izvode kao samostalni, iako njihovi po&etni
stihovi upucuju na povezanost uz obitaje (npr. pjesme Poklade su i ludi su
dani, Daruj kolo, mladoZenjo). Velika raznolikost pocetnih stihova upuéuje i na
raznolikost oblika, no iz uvida u druge izvore za pretpostaviti je 1 da se na
slavonskobrodskoj smotri radi ipak o njihovomn ogranienijem broju. Veé vrsta
stiha (osmerac ili descterac), povremene pobliZe oznake o tipu pjevanog kola
(na brzo, na polako, na jalovo, smatano, cucke, salauka - ukupno u 14 izvedbi)
te neki uestaliji podetni stihovi (npr. Ajmo cure, ajmo se okretat, Vijalo se pero
paunovo, Sipak drvo urodilo) pokazuju da se¢ radi o oblicima vokalnih
silabickih napjeva koje su tradicijski, u razli¢itim prilikama, izvodile djevojke ili
Zene na sadrZajno razlitite osmeracke ili descteracke stihove, napjeva kod kojih
se glazbene i tekstovne cjeline podudaraju (jednim glazbenim retkom pjeva sc
jedan stih), a Cije su melostrofe sastavljene od dva ili detiri glazbena retka (rjede

'1U usporedbi s nastupima slavonskih skupina na Medunarodnoj smotri folklora u
Zagrebu (dalje MSF) radi se o zatudujuée malom broju izvedbi bedarca. Mokda se
beéarac doista manje izvodi u Brodskom Pesavlju nego u'nekim drugim dijelovima
Slavonije, ali je takeder moguée da njegovo izvodenje nije navedeno programima. 1
tiskani programi MSF-a, a i popisne liste snimaka naginjenih na MSF-u a pohranjenih
u [EF-u £esto ne navode bedarac, osobito ako se izvodi na ulasku skupine na pozornicu
ili na izlasku s pozornice, §to je i najie$éi sludaj. Za slavonskobrodsku smotrn
medutim nema snimaka koje bi ovo opovrgle ili potvrdile.
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tri). Metroritamski obrazac takvih napjeva (ako s¢ izuzmu ponavljanja ¢lanka
stiha i upjevi) nerijctko je tipi¢an obrazac be€arca. Usprkos srodnosti takvih
oblika, oni s¢ javljaju pod razliditim nazivima. U zbirkanu folklomne glazbe s
podrudja Slavonije te u popisnim listama snimaka pohranjenih u 1EF-u osim
naziva pjevano kolo navode se i nazivi pjesma na okreiunje, kratka pjesma u
kolu, pjesma uz kolo, djevojacko kolo uz okretanje, ples uz pjesinu: okretanje,
pisma u laganom kolu, pjesma u krivom kolu, dvostihovi u kolu, frajkol, ili pak
pobliZe oznake pjesma uz uskrinje-Setano kolo, kratka pjesma uz kolo s
pripjevom rokoko i tome sli¢no. Prema nosiocima, situacijama izvedbe, ali i
glazbenim karakteristikama pjevanim su kolima srodni i neki oblici uz koje se
ne plede. Najopéenitiji izraz za sve te oblike, samostalne ili vezanc uz ples, jc
kratka pjesma ili ak samo pjesma'?, ali ima i naziva koji upu€uju na njihovu
upotrcbu (npr. svatovac,!? buarac, pjesma uz tkanje) ili na povezanost pjesme
uz ples (oblici pjevanih kola).

Cetvrta osnovna glazbena vrsta na slavonskobrodskoj smotri je kolo ili
¢esce splet od vise kola uz pramju tambura$a (u 3 nastupa violine i tambura3a).
Gotovo je sigurno da je u svih 116 nastupa izvedeno i jedno ili vide kola -
- sasvim sigurno u 105 nastupa, a vrlo vjerojatno i u ostalima, jer se radi o
prikazima obi¢aja. Cak u 92 nastupa kolo ili splet kola je posljednja tocka
nastupa. Pojedinagno kolo, i to jedno u nastupu javlja sc u 24 nastupa (uz jedan
nastup s dva pojedinatna kola, a u 3 nastupa sc uz pojedinaéno kolo javlja i
splet kola). Publici interesantniji i pozornici primjereniji splet, redovito samo
jedan u nastupu, javlja se ¢ak 84 puta i obuhvaéa 50-ak razlifitih kola s 256
izvedbi (dakle, prosjetno se jedan splet sastoji od tri razlifita kola).
Najudestalija su slijedeca kola: Povracanac je izveden 21 puta, Ajd na livo 15
puta, Tanac 13 puta, Ajde noga za nogama 12 puta, Ciro, Pargara i Taraban 10
puta, Dorata, Drmes, Kabanica, Kalendari, Sokacko (kolo) i Tandora 9 puta,
Nebesko 1 Staracko 8 puta, a Mista 7 puta.

Malobrojni su, ali u programima osobito istaknuti nastupi tambure
samice (7 nastupa) i dvojnica (5 nastupa), kod kojih se u po tri slucaja u
programu navodi i ime sviraa. Osim njih, kao istaknuti pojedinci spominju s¢
jo§ jedino koreografi RKUD-a "Duro Dakovi¢” iz Slavonskog Broda.

Dakle, na slavonskobrodskoj smotri se po nadelima kontrasta, jedinstva i
intenziviranja, "ispletanjem” tradicijskih napjeva i plesova kao glazbenih
strukturnih predloZaka oblikuju nove, predstavljatke smislene cjeline,
razlidite od onih u (nekda3njoj) svakodnevici. One jesu (relativno) nove, ali i
ukalupljene, ne samo svojim najopéenitijim znafajkama, tj. ako zanemarimo
razli¢itosti skupina, nego i u slu¢aju vec¢ine konkreinih skupina. Naime, malo je

12 S1avko Jankovié takve oblike naziva pismice i dijeli ih prema namjeni u Sest vrsta:
svatovci (izvode uglavnom djevojke), beéarci (izvode uglavnom muskarei), buarci
(pokladarci, pokladovei, faSingarci), partizanski napjevi, kolski (kolarski) napjevi i
drumarci (¢inc najbrojniju skupinu, a izvode se ponajvile na cesti i na divanima). Uz
posljednje dvije vrste napjeva se plede (usp. 1967, 30).

13 Naigli smo jod i na nazive svatovska pjesmavescla svatovska pjesma, svatovska
poskodica, svadbena pjesma, siarovinski svatovu uz svalove, po svalovski.
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skupina koje ¢e znatnije odstupiti od jednom postavljenog modela. Primjerice,
ako ncka skupina nastupa s pjesmom, pjevanim kolom i spletom kola pri
ponovnim ¢e nastupima, za jednu ili deset godina vrlo vjerojatno zadrzati istu
osnovnu shemu koju e ispuniti novim primjerima. Stovige, &esto su nastupi
jedne skupine u vife godina jo§ viSe nalik jedni drugima, bilo da se npr.
godinama postepeno zaokruZuje cjelina nekog obiaja (npr. skupina iz
Brodskog Stupnika 1980. godine izvodi pros$nju, a 1982. pokazivanje
mladenke, a skupina iz Brodskog Varo3a 1982. sveéenje vinograda, a 1990,
pritakanje mladog vina), bilo da npr. koncepcija spleta ostaje godinama potpuno
ista, bilo da se upomo izvodi neki oblik (npr. skupina iz Trnjana izvela je
pjesmu Oj, rasticu, Susnjati 1981. 1982, 1988. 1 1991. godine, a skupina iz
Vrpolja prikazala obilaj kraljica 1981, 1988. 1 1991. te na MSF u Zagrcbu
1983. 1985. i 1988. godine) ili pak, §to je ipak rjede, da cjelokupni repertoar
ostaje posve isti.

Uz ponavljanje odredene sheme nastupa, barem u opéim crtama, ako ne i
u pojedinostima, ¢ini s¢ da istodobno skupine imaju potrcbu oblikovati bag
svoj, lokalni i specifiéni reperioar unutar odredenog modela. One zapravo
njeguju mit o0 izvomosti oblika koje izvode - regionalnoj, a narofito lokalnoj, pa
i o0 autentinosti sebe samih. Gotovo svaki seoski KUD na repertoaru ima
barem neke napjeve za koje tvrdi da su specifigni samo za to selo, "da se nigdje
drugdje ne pjevaju”. Stoga je i na smotrama vjerojatnije da ée neka skupina tim
veéi broj godina izvoditi odredenu pjesmu, pjevano kolo ili ples 3to se radi o
posebnijem, manje rafircnom i manje poznatom glazbenom obliku ili da ée
predstaviti repertoar koji iz drugih razloga osje¢a kao specifi¢no svoj (npr.
folkloma skupina UdruZenja umirovljenika jedina izvodi kolo Doktore).

e e ok

Pregled snimaka pohranjenih u Institutu za etnologiju i folkloristiku koji su
snimljeni na M edunarodnoj smotri folklora u
Zagrebu dovodi do sli¢nih zakljufaka. Jo§ vife ncgo na
slavonskobrodskoj smotri ¢esto s¢ vide godina nastupa sa sli¢nim ili istim
repertoarom. Tako npr. Gorjanke obino izvode obifaj Ijelja,'? skupine iz
Baranje (Baranjsko Petrovo Sclo, DraZ, DuboSevica, Gaji¢, Lule, Torjanci)
predstavljaju sc instrumentalnim kolom,!> a grupa iz Zagrada vokalno-

14 MSF 1966, IEF mgtf. 216/C/9; 1971, 503/Z/9-10, 1560/Z/13. Stepanov je u zbirci iz
Gorjana 1 Pownjana takoder osobitu paZnju posvelio napjevima u obiZaju ljelja (1971,
284-.287, 293-302), a Milidevi¢ je 1964. godine nalinio magnetofonske snimke i
fotografije cijelog obitaja (JEF mgif A 24 i foto 2978-3003).

15 MSF 1968, IEF mgtf. 491/Z/8, 1560/Z/9, 1593/Z/9; 1969, 494/Z/8; 1971, 503/7/12;
1972, 537/Z/Lude; 1980, 1251/C/3c.

Radi se o sasvim odredenom kolu. Prema I. Ivananu “sva ostala slavonska kola dobila
su posebna imena, a ovo kolo je ostalo jednostavno K o 1o " (1956:33). Naziva ga se
jok i slavonsko kolo, staro slavonsko kolo ili Sokacko kolo, paidrme?, iako je drmeZ,
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-instrumentalnom verzijom kola s uvijek istim poZetnim stihovima, iako se radi
o obliku kod kojega ne postoji utvrdeni redoslijed i sadrZaj tcksta.!® Vecina se
skupina gotovo neizostavno predstavlju kolom ifili beéarcem uz pratnju

tamburaga, a, kao i na stavonskobrodskoj smotri, vrlo je &est i prikaz obidaja,
osobito svadbenih, Uvid u poCetne stihove izvedbi kola i hedarcua pokazuje da

skupine imaju potrcbu predstaviti identitetne osobine scla i regije iz kojih
dolaze, istaknuti njihovu ljepotu, nuglasiti svoju ljubav prema zavidaju ili pak
pokazati svoj etnicki identitet - eksplicite,1? ili kroz prizmu simbolike kola,
becarstva, stcreotipa o curama i snaSama, o odnosu medu spolovima, o
mladosti i pro&losti.'® Sli€an koncept pokazuju i nazivi skupina (KUD-ova),!®

prema istom autors, samo jedan dio kola - onaj u kojem se plefe uz pramju svirala.
Preostala dva dijela su vokalno-instrumentalna "3etnja” u kojoj se pjevaju dvostihovi
i "S8aranje” u kojem se izvikuju poskoice (isto, 37). Kada pomisljamo na ovo kolo
pifemo ga u kurzivu, dok opéeniti izraz za tip plesa oslavljamo nekurzivirano.

16 Siihovi "Rascvala (otrgla) se ruta i lelija / pa mirisi cila Slavonija” - MSF 1972, IEF
mgtf. 54072, 1973, 625/Z/20; 1976, 916/7/3; 1980, 1251/C/5¢.
Npr. stihovi "Pitaju me, odakle si seko / iz Jaruga, to nije daleko” (Jaruge, MSF 1971,
1EF mgtf. 412/Z/10), "Zagrepéani, mila nasa brada / ev® Sokaca iz Harkanovaca
(Harkanovei, 1970, 500/C/1), "Bizovac je selo od davnina / u njemu je Zivjeti milina”
(Bizovac, 1985, 1744/7/36), "Oj Gundinci, selo najmilije / najljep§e si selo Slavonije”
(Gundinci, 1970, 498/Z/11); "Slavonijo, dok ti ime traje / Suvat éemo (voje obiZaje”
(Habjanovei, 1980, 1250/Z/5d); "Mene moja nauwlila majka / pivaj kéeri, Zivjela
Hrvatska"” (Antin, 1971, 412/Z/11).
Npr. stihovi "Nema scla nad Babine Grede / kolo igra, a gospoda glede" (Babina Greda,
MSF 1968, IEF mgtl. 491/Z/5), "Kad zaigra ova Sokadija / pod njima se i zemlja uvija
(Brodanci, 1973, 624/Zj20): "$to becara oko Daruvara / i fakina okolo Voéina”
(Macute, 1966, 215/C/Macute 11), "Slavonci se nadaleko znaju / po Sokici i po
§ljivovici" (Beketinci, 1988, 2036/Z/1), "Sto beéara u srce udara / litra vina i curica
fina" (Nard, 1986, 1922/7/1), "Uzalud ti curo Slingeraji / kad na njima spavaju beéari”
(Bizovac, 1985, 1744/7/35), "Beéar jesam, becarsko mi telo / jo¥ da mi je bedarsko
odelo (Cadavica, 1984, 1670/Z/18); "Aoj Selci, lipo sclo nade / tcbe dide i cure i sna¥e”
(Dakovalki Selei, 1976, 918/Z/2), "Zagrepéani, dokli BizovE&ani / cure, snale, na veselje
vadce" (Bizovac, 1985, 1744/Z/31), "Pitaju me, iz kojeg sam sela / kopanitka golubica
bijela” (Velika Kopanica, 1971, 503/C/13), "Cme oéi, & obrve tanke / to imaju samo
Gradif¢anke” (Gradiste, 1966, 215/C/10d); "Hvatajte se curice do mene / dok se nisu
povatale Zene” (Noskovei, 1973, 624/7/13); "Vikni lolo, kad pode} u kolo / janje
medno, pa ¢emo zajedno” (Koritna, 1968, 1560///11); "Nema staze u naSem §ljiviku /
bi" ée deset kada nadem diku” (Beketinci, 1988, 2036/Z/1), "Volio sam i voliéu nano /
ono malo %o je umiljato” (Sopje, 1972, 539/7/1), "Gazio sam blato do koljena / sve
zbog tebe, curice malena” (Gomja Bebrina-Klakar, 1980, 1250/Z/71), "Aj curica uvatila
zeca [ pusti® €e ga devetog mjeseca” (Gornja Bebrina, 1978, 1209/C/27); "Dok sam
nekad beéarina bio [/ u svaki sam kiljer ulazio (Slavonski Koba¥, 1970, 1561/7/12), "0j
mladosti, tebe mi je Zao / sve §to imam za tebe bi dao (SljivoSevei, 1969, 496/C/3, uz
pratnju gajda3a).

19 Npr. KUD-ovi "Pedravina” iz Cadavice, "Sokadija” iz Sredanaca, “Slavonija” iz Gornjih
Andrijevaca, "Vescla Posavina" iz Gornje Bebrine, "Vesela Sokadiju” iz Gundinaca;
KUD-ovi "Zlano klasje" iz Beketinaca i "Zlatoklas" iz Trnjanskih Kuta: nadalje, KUD-
-ovi "Sloga" iz Cajkovaca, Gromagnika, Sikircvaca, "Seljatka sloga” 1+ Zadubravlja,
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ali ponajvide becarci, ne samo pjevanim tckstovima nego i natinom,
kontekstom i funkcijom izvoden;ja.

Becarac se drZi za "simbol pjesmu” Sokadije, Srijema, Banata, Batke,
Baranje i Slavonije (usp. Leskovac 1958, 13) i za prenositelja temeljnih ideja i
ideala zajednica u kojima se javlja. Za danadnji becarac mogli bismo reéi da je
fleksibilni napjev za specijalne i za nespecijalne prilike, da funkcionira kao
sredstvo ckspresije ideja i emocija koje se ne mogu otkriti u obi¢nom iskazu, da
se njegovim izvodenjem stimuliraju, izraZavaju, dijele osjecaji grupe, da se
njime mogu izraziti duboki osjecaji za koje nije doputena verbalizacija u
drugim kontekstima (komentari na razli¢ite aspekte svakodnevnog Zivota,
drustvena kontrola ¢lanova drustva, poruga ¢lanovima koji su odstupili od
druStveno prihvatljivog), da u becarcu svi pripadnici druftva harmoni¢no
kooperiraju u aktu jedinstva (izvodi ga skupina pjevata, u njemu se potiru
spolne i dobne razlike, svakome je dopusteno pjevati vodedi glas), da njime
moZemo dirnuti u tabu teme (npr. seksualni tabui koji se u be¢arcu nagrizaju
fulnoS¢u razmetljive erotike, dvosmislenim tekstovima, podsmjehom,
ascntimentalno¥¢u, aromanti¢nof¢u)?, pa da, dakle, beéarac funkcionira kao
simbol vrednota i simbol identiteta tih podru&ja. On evocira ambijent veselja,
razuzdanosti, pjevanja, opijanja u mu¥kom dru§tvu i spretnog zavodenja
djevojaka ili udanih Zena 2t

Aok

Osim smotri, osnovna scena za izvodenje beéarca i kola su svadbe.22
Izvedbe na svadbam a manje su ugladenc i formalizirane od onih

"Zrinski" iz Brodskog Stupnika, "Tomisltav” iz Donjih Andrijevaca, "Matija Gubec” iz
Slavonskog Koba$a, "Diljski odred" iz Klokokevika, "Granitar" iz LuZana, "Duro D
akovi¢" iz Slavonskog Broda ili pak KUD "Mladost” iz Bizovea,

Sli¢nu je analizu za dalmatinske klape provela Maja Povrzanovi¢ (1991, 109, 111-
-112).

Usp. Leskovac 1958, 31, 39-40, 42. Kiki¢ za befarce kaZe da su "najslobodniji u
kazivanju svega §to boli ili Zemu se Eovjek raduje od rodenja pa do smrti, a naroito je
pogodan u oblikovanju svih momatko-djevojalkih htijenja i ljubavnih Zelja" (1971,
228).

Olga Penavin becarstvo veje uz nastanak bezemlja$a i vojnih bjegunaca, a zatim i
osiromadenih pastira, koji bez sredstava za %ivot veé sredinom 30-tih godina, a
osobito nakon 1848. (zbog ratnog dezerterstva) poZinju lutati, ¥tititi siromahe i
pljatkati obogadene trgovce {npr. Carugina dru¥ina u Slavoniji). Beéare karakterizira
Zelja za avanturom, junaitvom, slobodnim, raskalafenim ¥ivotom. Pravi beéar je
dosjetljiv, lukav, neustradiv, odluan, prkosan, naprasan, vrlo vjedt u konjitkim
vratolomijama (1979, 257-258).

Prema novijim istraZivanjima (usp. Ceribaié¢ 1990, 78-80), glavni nositelji tih izvedbi,
a 1 vopée izvaninstitucionalnog aktivnog muziciranja su poluprofesionalni lokalni
vokalno-instrumentalni sastavi. Na svadbama redovito sviraju na dvije wvrste
instrumenata - tradicionalnijim i suvremenijim. Prvu skupinu &ine harmonika i
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na smotrama. U kolu, kada se izvodi na svadbi, instrumentalni i vokalno-
-instrumentalni dio se neravnomjerno izmjenjuju, nejednakih, raznolikih su
duljina, pjevali prekidaju svirku sastava na bilo kojem mjestu, pjevani dio e
znatno sporijeg tempa, a i unutar njega dolazi do promjene tempa (podetak je
obi¢no sporiji), javljaju se razligiti tipovi vodeée vokalne dionice (s obzirom na
gradnju melodijske krivulje, strukru melostrofe, tonske odnose, odnos soliste
1 skupine). Za razliku od instrumentalnog dijela becarca, instrumentalni dio
kola, kada se izvodi na svadbama, mnogo je samostalniji, udaljeniji od ishodista
u vokalnim glazbenim recima - on je potvrda istodobnosti s jedne strane $krte,
jednostavne ishodi¥ne grade vokalnog predlogka, a s druge strane i ne sasvim
jednostavnih postupaka variranja (npr. inverzija i sekvenciranje motiva, razlicite
figuracije oko osnovnih tonskih visina, raznovrsne kombinacije dvotaktnih
fraza, heterofonija, sinkopiranje). Za novije, izvankudovske izvedbe, a osobito
izvedbe na elektroakustickim instrumentima, karakteristiéno je i potenciranje
brzog tempa, razli¢ito akcentuiranje dviju dionica, sinkopiranje, virtuozne
pasaZe, sloZenije obigravanje oko osnovnih tonskih visina, uvodenje
septakorda, najrazli¢itijc kombiniranje dvotakta i njihovo variranje, velika
pokretnost dionica berde ili bas gitare (mnogo skokova, rastavljenih trozvuka,
prohodnih i izmjeni¢nih tonova, kromatike, pa i odstupanja od harmonijske
osnovice). Takvim instrumentalnim postupcima svirka u kolu se osamdesetih
godina ovoga stoljeCa pribliZila znatajkama instrumentalne pratnje novijih,
netradicionalnih napjeva, osobito novokomponiranih narodnih pjesama, koje su
vjerojatno na nju i utjecale. Za razliku od toga, izvedbe KUD-ova karakterizira
Cvrsta povezanost vokalnog i vokalno-instrumentalnog dijela, njihova
jednostavnost i jednoobraznost (reduciranje variranja na najmanju mjeru) te
njihovo ravnomjemo izmjenjivanje.?* Kod tih izvedbi radi se o pojavi koja

upucuje na mogucnost postepenog petrificiranja glazbenih oblika, $to bi moglo
biti uvjetovano nesigurnocu u znatajke vlastite glazbene tradicije, mozda i zato
Jer se konceplti o njoj namecu od drugih (istraZivaa, organizatora smotri, radio i
televizijskih urednika, uglednika na razligitim razinama i mjestima). U takvoj
situaciji, da bi se nckako ipak sprijeio nestanak vrijednog tradicijskog

instrumenti tamburaSkog sastava - tambura, bugarija i berda. Iz tog sastava ponekad
izostaje bugarija, a Zeslo se pridruZuje def. Javljaju se i sasiavi s violinom, uz
harmoniku ili umjesto nje. Nosilac meledijske linije je harmonika i/ili violina, Tjede
tambura, a harmonijsku osnovu i ritamsku pulsaciju (Zesto kontraritam) donosc
bugarija i berda. U prostoru namijenjenom slavlju nakon vjen¢anja instrumentalni
sastav Cine elekiroakustiCki instrumenti elekiriéna gitara i bas gitara te bubnjevi 1
harmonika. Tom se sastavu ponekad dodaje jo¥ jedna harmonika ili elekiriéne orgulje.
Dakle, osim harmenika3a, svi ostali €lanovi lokalnih vokalno-instrumentalnih sastava
na svadbama sviraju po dva instrumenta: elekiriénu gitaru i tamburu, bas gitaru i
bugariju ili berdu te bubnjeve i berdu ili ponckad def. Na zabavama se javljaju samo
elektroakustitki instrumenti sa ili bez harmonike. Sviradi u takvim sastavima su
uglavnom neskolovani, samouki glazbenici. Samo neki od njih svirali su u $kolskim
tamburadkim sastavima ili tamburafkim sastavima KUD-ova. Usprkos tome, &esto
Jedan sviral umije svirati i po nckoliko instrumenata (primjerice harmoniku, tamburu,
berdu, elektri¢ne orgulje). Pjevadi tih sastava najéesée nisu i sviradi.
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repertoara, sasvim je razumljivo da nosioci pjesme i svirke ustrajavaju na §to
vjernijem reproduciranju prethodnih, od stranc onih drugih veé verificiranih
izvedbi, pa makar time morali Zrtvovati i dio svoga prirodnog kreativnog
odnosa prema normativnim predloScima odredene folklomne pjesme i svirke.
Sli¢na se pojava javlja u razlicitim situacijama u kojima odredeni tipovi napjeva
vi§e ne Zive sasvim spontano, slobodno i aktivno. Tako npr. djevojke iz
slavonskog sela Rakitovica, kada izvode obredne svadbenc pjesme, do u
najmanje detalje slijede upute starijih pjevadica, naprosto stoga jer te pjesme
nisu bliske njihovom glazbenom iskustvu. Medutim, napjeve koje i same rado
izvode, bez da ih stariji trebaju posebno nagovarati, oblikuju vrlo raznoliko, pri
¢emu se nerijetko uopce ne obaziru na upute "kako bi se ti napjevi trebali
pjevati”.

e e e

TFamburasSki ansambl kao danadnji simbol Slavonijei gajday
kao onaj donedavni ¢ini se da su proli nekoliko razli¢itih faza svoje uloge i
znacaja u glazbenom Zivotu Slavonije:

1. Faza proskribiranosti, izrazito negativnog odnosa veéine prema novim
glazbenim instrumentima i/ili oblicima koje uvodi mlada generacija: u
svakodnevici, a osobito u druitveno znaZajnim prigodama koriste se
tradicijski instrumenti i/ili oblici. Zanimljiv je u tom smislu primjer seoskih
divana 1 gajdi. PoCetkom 19. stoljeca divani su odiozna drustvena pojava -
- zapovijed Slavne regimeniskomande iz Babine Grede od 9. 1. 1811, pod
tockom 9 nalaZe da "nocna skupétina iliti divani jesu najo¥trije zabranjeni, u
kojoj bi se kudi divani, iliti gajde nasle hoce oni gazda o¥tro kadtigan biti."»
Sli¢an je i donedavni stav seoske starije generacijc prema tzv. disko-
-klubovima subotom navefer — sli¢an kako zbog "sramotnog ponaganja”
mladih tako i zbog nacina plesa te vrste i na¢ina reprodukcije glazbe koja
praii dogadanje.

2. Faza tolerancije u kojoj se novi glazbeni instrumenti i/ili oblici koriste u
okviru neformalnog dogadanja, ali jo§ uvijek ne i u vaZnim prilikama. Kao
primjer opet moZe posluZiti biljeska o divanima i gajdama, ovaj put iz druge
polovice proSlog stoljeca, U Qbzoru iz 1877. godine Jorgovanovié pise:
"Seoska slavonska mladeZ sastaje se u stanovitih kué¢ah onako, kako se
mladeZ otmjenijih drudtva sastaje na plesu. ObiZno im sluZi zabavistem
prazna velika soba. Ovdje se nakupe djevojke i mladiéi, zapale na peéi
svjetiljku, zatvore kapke na prozorih, mignu gajda¥u i &im gajdag zasvira,
stanu plesati pripjevaju si najsramotnije pjesme". %

23 Usp. o tome opSimije u Ceribagié 1990, 108-121.
2 i, prema Svagelj 1969, nepag.
23 ¢t prema Sirola 1937, 325.
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3. Faza uspona u kojoj se odredeni glazbeni instrumenti i/ili glazbeni oblici
inkorporiraju u sve pore druStvenog Zivota, pa tako i u sklop onih
najznaajnijih. Primjerice, Sirola navodi da gajda¥ “za cijelo vrijeme, dok
traju svatovi, mora svirati, pa i pjcvati... Dika je svatovima, ako ih prati
ugledan i vjest gajdag, koji ih doskocicama, pjevanjem 3aljivih, katkada i
dvosmislenih, drugda ¢ak i lascivnih popjevaka, razveseljuje” (1937, 315).
Lovreti¢ spominje doduse i tamburadke ansamble, sastavljene od mladih
momaka koji sviraju besplatno (faza tolcrancije), dok istodobno u okviru
znacajnih drutvenih zbivanja, npr. na svadbama, nakon kolektivnog rada,
nedjeljom i za svece pred crkvom sviruju gajdasi (usp. 1990, 282-283).
Sli¢no tome, od oko sredine 40-ih do sredine 60-ih godina ovoga stoljeca
tamburagki ansambli su ti koji prate ceremonijalna dogadanja, npr. dolazak
uglednika ili proslave drZavnih praznika, ali i sudjeluju na proStenjima
(kirvajima), svadbama, zabavama, sviraju u krémama. U tom razdoblju je u
prosje¢nom slavonskom selu djelovalo i po nekoliko tamburadkih sastava
istodobno.

4. Faza prelaska u simbole zajednice u kojoj smjenom gencracija vjerojatno
dolazi do zasi¢enja odredenim glazbenim instrumentima i/ili oblicima, pa oni
svoje utolidte nalaze u, za zajednicu, vrlo znafajnim, posveéenim trenucima
- nestaju iz Zive, spontane glazbene prakse i prelaze u stupove identiteta
zajednice, Sirola 30-ih godina zamjeéuje da gajdaSe sve Ce¥ée zamjenjuju
tambura$i, pa i harmonikag ili ciganska kapela (usp. 1937, 316). Bratani¢
kritizira dolazak "sasvim nepotrebnih i smie$nih stvari: "plehmuzike" i
harmonike..." (1941, 13). Usprkos tome, u prvoj polovici ovoga stoljeca
gajde su na ljestvici vrednota smjeitenc vrlo visoko - cijeni ih i uZa i Sira
druitvena zajednica, javljaju se na sceni, zanimljive su istraZivacima. Za
nastupe na smotrama poti¢e se¢ svirka na gajdama, "pravim narodnim
glasbalima koje scljaci sami prave”, a ne dopus$ta upotreba "harmonike (ni
ru¢ne ni ustne) ni kupovne (tvomicke ili obrtni¢ke) tanbure, osobito ne
tanburadki[h] sborov[a] ni u kojem obliku" (Bratani¢ 1941, 48). Nista
gudno - jo¥ i danas moZe se naiéi na tekstove u kojima se gajde opisuju kao
bitan dio glazbenog svijeta Slavonije ili barem Cine obavczan dio idilicne
slitice iz (pro¥losti) Slavonije. Takav dojam ostavljaju i sporadi¢ni, ali
gromkim aplauzima nagraderi nastupi nekolicine gajdaSa na Medunarodnoj
smotri folklora u Zagrebu krajem 60-ih i pofetkom 70-ih, ali i kasnih 80-ih
godina ovoga stoljeéa.

Moglo bi se iznijeti i podatke koji upuéuju na moguénost unckoliko
drugadijeg sa¥imanja procesa ukljufivanja, trajanja i nestajanja odredenog
instrumenta iz glazbene prakse - 10 stoga jer se opisani proces ne dogada
ravnolinijski, ncgo se, sasvim razumljivo, pokazuju i znaCajna preklapanja
pojedinih faza, sinkronijska i dijakronijska neravnomjernost pojava. Primjerice,
dvama primjerima upozorili smo na negativan stav prema gajdama u pro§lom
stolje¢u. No, na drugadije zakljutke naveodi Ili¢ Oriov&anin koji je sredinom
proslog stoljeca zabiljeZio da dude ili tambure prate pjev, ples 1 preskakanje
vatre u Velikoj (1846, 160) te da sudjcluju u obi¢aju kriZara i kraljica (isto 137,
145-150). Osnovni problem s izvorima je, ¢ini se, 1aj da nije moguce sa
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sigurno§cu odijeliti samo Cinjeni¢no stanje, Zivot glazbenofolklornih pojava i
istraZivaCke konstrukcije i interpretacije. Treba imati na umu da se usmijerenja
koja nastoje pratiti cjclokupnost glazbenih pojava u odredenoj ljudskoj skupini
u odredenom razdoblju kod nas javljaju tck u posljednjim desctlje¢ima.
Folklornu glazbu se sve donedavno ponajvite shvacalo kao zbir napjeva i
svirke, pa je i uspjeSnost terenskog istraZivanja korespondirala koligini
zabiljeZenih pjesama, gotovo redovito snimljenih izvan svoga konteksta (na
traZenje istraZivata). IstraZivale je manje zanimalo kako ncki oblik Zivi u
svakodnevici. Glazbu se nije istraZivalo u odnosu na sve aspekte kulture koji su
povezani s glazbenim pona¥anjem, nego se pratilo glazbene strukture, Rezultati
istraZivanja Cesto su stoga pokazatelji onoga 3to su istraZivadi Zeljeli Cuti, a
pjevaci i svirati mogli izvesti, a ne nuZno i onoga $to pjevadi i svira&i izvode po
vlastitom izboru.

e e e

Instrumenti tambura3kog sastava i gajde, dakako, nisu jedini glazbeni
instrumenti na podru&ju Slavonije. Malobrojna istraZivadka traganja u bliZoj ili
daljoj proSlosti otkrila su postojanje primjeraka svih Cetiriju osnovnih grupa
instrumenata. Od idiofonih instrumenata javljaju se pretezno djedji instrumenti
Klepetaljke, zvrkovi, zve&ke od tikvice te stodna zvona i Cegrtaljke.?6 Na karti
rasprostranjenosti instrumenata u ediciji Tradicijska narodna glazbala
Jugoslavije na podrutju Slavonije ucrtana su tri membranofona instrumenta -
- mirlitoni (sa slobodnom opnom, tj. papir na &e§lju i s opnom na rezonatoru},
def 1 vrtloZno-strugajuéi bubanj. Od acrofonih instrumenata, osim gajdi s
dvocijevnom prebiraljkom i trubnjem u Slavonskoj Podravini i isto&noj
Slavoniji (i u Banatu, Batkoj, Srijemu) i duda s trocijevnom prebiraljkom i
trubnjem u zapadnoj Slavoniji?’ preteZno kao solistitki instrumenti koriste se
instrumenti tipa flaute, tipa klarineta,? tipa roga,® nadalje bi& (kandZija) za

26 Cegrtaljke spominje i Rihtman-Sotrié 1981, 18.

27 Usp. Sirola 1937, 118-125, 343-347.

28 Frule, okarina i dvojnice {usp. Tradicijska narodna glazbala ...i Sorié 1981, 18)

23 Diplice, trstena klarinetska Jjednocijevna sviraljka osobito je (bila) rafirena n Baranji
(usp. Galin 1981, 24), a zabilje¥ena je i u okolici Slavonske PoZege (usp. Sotri¢ 1981,
18). U Baranji su se diplice izradijvale prilikom ¢uvanja svinja. SluZile su kao djedja
igratka ali, kada su se nadle u rukama iskusnog diplidara ili gajdaa, i kao glazbalo za
pratnju pjesme i plesa (usp. Galin 1981, 24).

Spomenimo na ovom mjestu da se svirka na razliitim aerofonim glazbenim
instrumentima, a i uopée instrumentalna folklorna glazba posljednjih desetljeca
penajvide njeguje u baranjskim selima (usp. Galinove snimke iz Baranje - JEF mgtf
903, 1135-1136 1 JEF mgif 899, 909, [486). Na MSF-u malobrojni diplidari dolaze iz
baranjskih sela DuboSevice i Gajida, gajdadi iz Dubo¥evice i Drafa (jo¥ i 1988, godine).
U novije vrijeme se u sklopu Vinkovatkih jeseni u Ila&t odrZava smotra "Tzvomni
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pogon stoke3! te harmonika. Od kordofonih instrumenata, osim raznih vrsta
tambura u tamburagkim sastavima i tambure samice?? javljaju se i "egede" od
kukuruzove stabljike,? gusle? i kupovna violina ¥,

o e e

Koncepciju i odnos prema glazbenoj baStini
vjerojamo su vecim dijelom formirali sami i s¢traZ ivadi. U tom je smislu
simptomatican trajni vapaj istraZivata zhog postupnog nrestajanja tradicionalnog
repertoara (usp. ¢ tome Kumer 1972, 153-154). Nadalje, karakteristi¢an je i
istraZivaCev izbor to starijeg kazivada, teZnja ka sakupljanju §to starije grade ili
pak minoriziranje zna¢aja novih folklornih pojava.* Struénjaci sudjeluju u

narodni instrumenti i pjevati” koja okuplja vrsne svirade aerofonth instrumenata,
takoder preteZno iz Baranje (usp. Galinove snimke s te priredbe - JEF mgif 1314-1316).

3¢ Rog od vrbove kore, koji se naziva turlik, rikaljka ili irumbeta te stoni rog (usp. Sotrié
1981, 18). Rog kao signalni instrument za dozivanje stada spominje i Sirola (1940a,
51-52).

31 Bi¢ se danas manje koristi za pogon stoke, a vife u svrhu isticanja vjeStine i radi
uZivanja u proizvedenom zvuku. Svake godine se u sklopu Olimpijade starih sportova
u Brodancima odrZava i natjecanje u kandZijanju, a o popularnosti kandZijanja
svjedo&i i relativno Cesto pojavljivanje na televiziji (npr. u Kviskoteci).

32 Na MSF-u izvedbe na samici su vrlo rijetke i uglavnom vezane za lokalitete u juZaim
dijelovima Slavonije (Zagrade i Bifkupci u poZekoj opéini 1966, 1971, i 1973,
godine, Godinjak u novogradifkoj opéini 1980. godine, Sredanci u
slavonskobrodskej opéini 1973. godine, Gorjani u dakovalkoj opéini 1966. godine,
Nijemei u vinkovatkoj opéini). No, moZe se pretpostaviti da se u proilosti ovaj
instrument vrlo mnogo koristio, jer je "solistitka upotreba tambura za pratnju pjevada
postajala... [jo§] u drugoj polovini 18. stoljeéa” (Sirola 1940 a, 45).

33 Usp. Sotrié 1981, 18.

34 Hugo Rorenié spominje slijepog guslara iz NaSica koji je bio pozivan na prela, Zijala i
u svatove, a mogao se nadéi i na komuSanju (usp. 1981, 11; tekst je napisan na osnovu
autorove rukopisne zbirke iz 1936. godine). Sirola pak iznosi podatak da "nema vise
guslara u istoZnoj Slavoniji 1 Srijemu, gdje ih je Kuhaé jo¥ u pofetku druge polovine
proslog stoljeca nalazio...” (1940 a, 124).

35 Violina ili harmonika koriste se ponekad i ponegdje u sastavu tamburaia, tada kao
vodedi glazbeni instrument, Harmonika se ne javlja na smotrama folklorne glazbe,
nego samo u sklopu izvedbi lokalnih vokalno-instrumentalnih sastava koji sviraju
pretefno na svadbama i na razlitim zabavama. Sastavi violine i tamburaa nastupaju 1
na smotrama (pa tako 1 na MSF-u), ali dolaze samo iz zapadnih podru&ja Slavonije
(okolice Podravske Slatine, Slavonske PoZege i Slavonskog Broda), dok se u ostalim
dijelovima Slavonije i Baranje violina ne svira.

36 Opravdano se mo¥e pretpostaviti da je Stjepan Stepanov, koji je mnogo istraZivao u
Gorjanima umnogome utjecao na odnos te sredine prema svojoj glazbenoj tradiciji.
Telko bi se neim drugim mogla objasniti &injenica da je upravo skupina iz Gorjana ta
koja na MSF-u uvijek pripada uskom krugu onih keji izvode vrijedan starinski
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programskim odborima, utvrdivanju knterija i selekciji skupina koje Ce
nastupiti na smotrama. U Pravilniku "Dakovackih vezova™ u £lanu 9 nalaZe se
posvedivanje poscbne pozornosti "suradnji sa struénim ustanovama na polju
folklora i pojedincima s ciljem da uz njihovu pomo¢ priredbe 'Dakovacki
vezovi' postanu 5to autentiCnijom demonstracijom izvornog slavonsko-
-baranjskog folklora." (str. 3). Kako duhovito istiCe Nives Ritig-Beljak
"zami3ljeni repertoar dobrih, skladnih, starinskih pjesama model je koji su
prihvatili novinari, putopisci, organizaton festivala. Rudio emitira putopisne
reportaZe s nekog lokalitcta na kom se pjevaju samo starinske pjesme,
prepriavaju se starinski dogadaji, a televizija ée prikazan kako usmeni pjeval
interpretira starinsku pjesmu, Zanjuéi pri tome Zito srpom. na starinski nacin"
(1981, 201). Jedina gramofonska plofa na kojoj stru¢njaci predstavljaju
tradicijsku glazbu iz Hrvatske (Da si od srebra, da si od zlata) podrZava zamish
koje promiu smotre - s podrugja Slavonijc donosi se¢ svatovski drme3 na
dudama, slavonsko kolo u izvedbi mjeSovite skupine uz pratnju tamburaga,
kolo uz pratnju tambura¥a i gudaca, svirka na tamburi samici i jedna Zetvena
pjesma.

dede ok

IznalaZenje i prepoznavanje vlastitih simbola identiteta oblikovano je i u
suodnosu s idejama globalne kultume politike. Stav globalnog drustva prema
kulturnoj ba3tini i okvir u kojem bi sc Zeljelo da ona i dalje traje najdircktnije
pokazujubilteni i pravilnici smotri.Vrlo je zanimljiv u tom
smistu Pravilnik "Dakovadkih vezova” iz 1973. godine. Navedimo tek nekoliko
proklamiranih zadataka te smotre:

- "voditi stalnu brigu o ofuvanju i njegovanju izvornog folklornog
blaga Slavonije i Baranje: narodnih no3nji, vezova i obitaja, plesa,
pjesme i glazbe, te knjizevnog i likovnog narodnog stvarala$tva"
{tlan 6, toZka 2, str. 2);

- "raditi na otkrivanju folklornih osobitosti pojedinih uZih regija i sela
na podrutju Slavonije i Baranje i njihovu prezentiranju na
priredbama "Dakovatki vezovi™ (Elan 6, todka 4, str. 2);

- "poduzimati mjere i akcije za ofuvanje narodnog instrumenta
tamburice, te u tom smislu inicirati i pomagati $kole da u okviru
ulenitkih slobodnih aktivnosti gaje tamburadtvo. Takoder
pronalaziti naline da sc, makar u reprczenlativnim razmjerima,
satuvaju i drugi stari glazbeni instrumenti (gajde, samica i sl.) i
umijefe sviranja na njima" (€lan 6, tofka 5, str. 3)

- "radi ouvanja izvornosti i osobitosti slavonsko-baranjskog folklora
sudionici su duZni nastupati u izvornoj narodnoj no¥nji svoga uZeg

repertoar, bilo da se radi o predstavljanju cjelovitog tradicijskog obifaja (gorjanska
izvedba ljelja), ili npr. svirci na gajdama ili na tamburi samici.
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zavitaja (sela) i izvoditi obitaje, plesove i pjesme karakteristitne za
njihovo Zivljenje u Slavoniji i Baranji" (&lan 10, str, 4);

- "osnovni kriterij za prihvaéanje pojedinih sudionika i njihovih
programa jesu izvornost i umjetnitka vrijednost izvedbi” (¢lan 11,
str. 4),

Ciljevi smotre "Dakovacki vezovi" su slijedeéi:

- da "razvija u gradana smisao razumijevanja i ljubav za narodnu
kullurnu tradiciju, za poStivanje te tradicije...”, da “gradanima
Dakov3tine, Slavonije i Baranje, kao i ostalim gradanima nafe
zemlje te inozemnim turistima prezentira atraktivnu folklornu
prircdbu koja ¢e ih poutiti, kulturno razonoditi i relaksirati od
urbane svakida¥njice", da "svojim otvorenim pristupom i odnosom
prema kulturnoj badtini svih naroda i narodnosti Slavonije i Baranje
potie i gaji duh bratstva i jedinstva na%ih naroda", da "afirmira
Dakovo i Dakovitinu, u€ini ik poznatim i turistitki zanimljivim, te
tako doprinese i privrednom razvoju ovoga kraja.” (¢lan 5, str 2).37

Da se na smotrama ne radi tek o predstavijanju glazbene tradicije, nego i 0
“drugoj egzistenciji folklora" svjedofe i problemi s kojima se susrecu
organizatori smotri. U biltenu smotre folklora u Slavonskom Brodu 1976.
godine Organizacijski odbor izraZava uvjerenje da ¢e smotra "dati odgovore na
neka vrlo aktualna pitanja od kojih prioritet imaju:

- problem usavriavanja stru¢nih kadrova, koreografa, zapisivata,
obradivata, voda folklornih skupina i dr.;

- gdje pronadi nove izvorne pjesme, plesove i obi¥aje i njima popuniti
program izvornih folklomih grupa;

- u kojoj mjeri ulaziti u koreografske zahvate i stilizacije u sredinama
gdje izvorna pjesma i igra veé odavno ne egzistiraju a postoji velika
Zelja za plesom i pjesmom;

- kako sprijediti bezobzirnu trgovinu narodnim no¥njama, ukrasnim
predmetima, autohtonim glazbalima i ostalim kulturnim blagom;

- kako obuzdati najezdu kavanskih ugodaja i kifa i sprijetiti njihov
utjecaj na izvorni folklor;

- jesu li izvorne grupe i kultumo-umjetnitka drustva dovoljna snaga
koja se samo svojom programskom orijentacijom mogu suprotstaviti
Sirenju ki¢a i neukusa.” (Smotra folklora Slavonski Brod 1976,
nepag).

37 U skladu s tim Maja Bo¥kovié-Swlli shvaéa dvije osnovne funkcije danainjeg
folklorizma: vanjsku i unutrainju. "Vanjska moZe biti turistitko-komercijalna ili
politi¢ki-propagandna, a unutra¥nja odgovara potrebama ljudi: traZenju osvjeZenja u
egzotici i jednostavnosti, ¥elji za upoznavanjem drugih krajeva i naroda, nostalgiji za
izgubljenom zavi€ajnom tradicijom, potrebi da se jo¥ svjeia zavitajna tradicija nastavi
u druk&ijem obliku, potrebi za rekreacijom u slobednom vremenu, udovoljavanju
osjeéanjima nacionalnoga ili lokalnopatriotskog ponosa. " (1983, 228-229).
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e ke e

Devetnacstostoljetno romanti¢arsko uoCavanje vrijednosti seoske kulture, pa
iz toga izvedena i zabrinutost 3to tradicionalni oblici odumiru, nestaju iz Zive
prakse, stvorili su potrebu da se narodna tradicija satuva i predstavi drugima.
Zbog stalnih Zalopojki da im vlastiti identitet izmiCe pod nogama, seljaci
umjesto da, danas bismo rekli, spontano glazbovanjem obogacuju svoju
svakodnevicu (pri tome smo esto u zabludi da su seljaci po cijele dane samo to
¢inili) poinju u predvelerja odlaziti na sastanke upravo da bi pjevali,
plesali i svirali. To je, €ini sc, bio jedan prijelomni trenutak.38

Za razumijevanje danasnje koncepcije smotri i rada KUD-ova osobito je
vazno djelovanje Seljack e sloge, kultume, obrazovne i prosvjetne
organizacija unutar HSS-a (osnovana je 1925. godine). Romantika predodZba
o Cistoj, nedirmutoj seoskoj kulturi poistovje€ena je s cjelokupnom nacionalnom
kulturom. Kako veli Bratani¢, "na%a je kultura danas - koliko je ba¥ nafa,
poscbna - samo s el jad k a kultura" (1941, 14), pa onda i "sve, ¥to sc
pokazuje na smotri, mora biti s amo na$e narodno, hrvatsko i
seljacko” (isto, 47). Stoga "djelovanjem Seljacke Sloge hrvatski seljaci danas
¢uvaju i razvijaju svoju narodnu kulturu sviestno, kao §to su to do nedavna
¢inili nesviestno, od nuZde, od navide, od (toboZnje) 'zaostalosti™ (isto, 38).
Sli¢nost koncepcije ondadnjih i dana¥njih smotri jo§ viSe potvrduju ranije
navedeni zadaci "Dakovackih vezova” i Brataniéeve upute da "na 'smotri’ treba

3% Organizirani glazbeni Zivot na podruéju Slavonije razvija se najprije u gradovima.

Najraniji podatak je da u Slavonskoj PoZegi od 1762. do 1773. godine na koru
isusovatke crkve sv. Lovre djeluje "pravi tada¥nji simfonijski orkestar..., onakav
kakav se u to vrijeme, u prosjeku, susreée u mnogim inozemnim sredi$tima”
(7.upanovié 1980, 135). U istom se stoljeéu javljaju 1 "raznoliki gradski orkestri s
vifestrukom namjenom, sastavom i programom. SluZili su uvelifavanju gradskih
svelanosti, zabavljali gradane na otvorenom prostoru ili na zabavama, svirali na
javnim 1 privainim koncertima, predstavama putujuéih kazalinih druZina, pratili
sprovode zna€ajnih li¢nosti, ponekad sudjelovali i u crkvenom obredu i dr. Postojali
su posebni kafanski orkestri, vrlo populamni vojni, a i dvorski orkestri,... Vrlo rano
formirani su i crkveni instrumentalni sastavi, koji su ponekad mijenjali program i
postajali gradski” (HadZihusejnovié 1990, 131).
Prema Zupanovidu, u prvoj polovici proflog stoljeéa osnivaju se glazbena druftva
(prvo u Osijeku 1830) i glazbene $kole (1831. u Osijeku, 1834. u Donjem Miholjcu),
dok drugu polovicu profloga i poletak ovoga stolje¢a obiljeZuje polet amaterskog
zborskog i tamburadkog muziciranja. Osnivaju s¢ drudiva u Vinkovcima (1872, i
1900), Osijeku (1877. i 1899), Slavonskoj PoZegi (1882), Najicama (1889), Pakracu
(1893), Zupanji (1903), Cerniku (1905), Babinoj Gredi (1909). Do 1907. godine
osnovana su drudtva i u Vukovaru, Slavenskem Brodu, Novoj Gradiiki, Dakovu,
Iloku, Feri¢ancima, Valpovu, Podravskoj Slatini. Stpsko stanovni$tvo u Hrvatskoj
takoder je osnovalo svoje pjevatke zborove u Slavonskom Brodu, Daruvaru, Tloku,
Novoj Gradigki, Osijeku, Pakracu, Vinkovcima i Vukovaru. Programi konceraia iih
zborova "bili su sastavljeni od zborskih i solistickih skladbi ponajvise rodoljubne
sadriajnosti te djela za jedno ili viSe glazbala ..." (Zupanovi¢ 1980, 261).
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da se 'motre’, vide i Gujus amo <¢iste narodnc popicvke, plesovi,
svirka, nonjc i obifaji, t.j. samo ono, §to doista spada u na §u narodnu
kulmuru” (isto, 15), da "pjesme na smotri moraju bezuvjeino biti samo iz onoga
sela ili kraja, odakle je i zbor, koji ih pjeva” (isto, 16).

Pod okriljem Seljacke sloge otvarale su se fitaonice i osnivale amaterske
scoske glazbenofolklome i plesne grupe. Prvi voditelji Lih grupa &esto su bili
uditelji,® ali su struénjaci, uglavnom etnografi, aktiviio pomagali i nadzirali
njihov rad. Poletkom II svj. rata gotovo svako selo jc imalo amatersku skupinu
pjevala, sviraCa i plesala, a svake se godine odriavao vedi broj lokalnih i
regionalnih smotri folklora. Tako su primjerice 1938, godine ba§ sva sela u
valpovatkom kotaru i to s velikim brojem €lanova bila organizirana u Seljatku
slogu, a pokrajinske su smotre odrZane u 7 slavonskih mjesta: u Slavonskom
Brodu nastupilo je 13 ogranaka, u Vukovaru 10, u Babinoj Gredi, Dakovu i
Nijemcima 9, u Kobagu 5 tc u Stivici 4 ogranka (usp. Seljacka sloga, 1938,
195-196 1 141, 222, 246, 295, 319, 342-343), dok je dvije godine ranije na
smotri u Osijeku nastupilo &ak 58 seoskih pjevafkih grupa s podrugja Slavonije
(usp. Dubinskas, 1983, 74).

Na sli¢nim idejama awtentiénosti pociva i djelovanje dananjih KUD-ova.
Izvedbama na sceni simboli¢ki se rekonstruira nezaboravna mladost starijih
&lanova KUD-a, evocira vrijednosni sustav i ustrojstvo ondasnjeg drutva,
razvija osjecaj pripadnosti i jedinstva zajednice koja dijeli sli¢an nacin Zivota.
Medutim, pjcvanjc, plesanje ili sviranje u KUD-u, osobito za mladu generaciju,
privlagno je ne toliko zbog ponosa na vlastitu seosku kulturu i potrebe da se
ona safuva, nego i zbog svakodnevnog druZenja, fizicke i psihicke rekreacije,
zajednickih neformalnih ili organiziranih zabava i izleta, zajednickih ruckova,
putovanja, ponekad i preko drZavne granice ili pak zbog sjaja svedanih povorki
po ulicama gradova i pokazivanja na sccni pred brojnom ili odabranom
publikom (usp. Dubinskas 1982, 113, 1983, 111-112),

Aokok

Naposljetku, ne moZemo ne spomenuti da, pored starinske tradicijske glazbe
koja sc izvodi na smotrama i prikuplja u istraZivanjima, postoji i drugadiji,
manjc reprezentativan i manje identitetan glazbeni svijet koji ini slavonsku
svakodnevicu. U svakodnevici glazba je gotovo neizostavna, ali ipak popratna
komponenta koja daje ugodaj razgovorima, pridonosi dobrom raspoloZenju za
obiteljskim stolovima, u kafi¢ima i restoranima, potie rad, ispunjava vrijeme
odmora ili voZnje autobusom. Ovisno o prilici i ukusima, radi se o razlifitim
vrstama glazbe - najéedce ipak o domacoj zabavnoj i stranoj populamoj glazbi s

39 Seoski utitelii s poZetka ovog stoljeéa ¥kolovali su se s zahtjevnim planom i
programom predmeta s podrudja glazbe. Dobivali su solidno znanje s poedrucja
svjetovnog 1 crkvenog pjevanja, orguljanja, kao 1 osnova glasovirske i guslacke
tehnike (usp. Gajger-Krajnovi¢ 1991, 12).
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radija. Vrstom ponude, nacinom uredenja, cijenama i uslugom, ali i tipom i
glasnofom emitirane glazbe oblikuje se image kafi¢a i restorana po malim
slavonskim mjestima. Tako u jednome od njih, uz svijece, kamin, Ciste
stolnjake 1 veliki izbor jela diskretnu zvuCnu kulisu ¢ini polagana domaéa
zabavna glazba, orkestrirane verzije rock-standarda ili starogradske pjesme, u
prestiznom kafi¢u za mlade puStaju se receniniji hitovi strane populame glazbe,
jeftiniji se "bircevi” profiliraju kao okupijali§ta rockera, heavymetalaca,
punkera, dok je u "gostionicama” do pred rat. uz 8arene stolnjake i aluminijske
pepeljare, dominirala novokomponirana narodna glazba.

Traganje za novim svjctonazorom, a 0sobito rat stvorili su teZnju ka
vracanju vlastitim korijenima i probudili osje€aj za vrijednosti vlastite tradicije i
kulture, §to se, primjerice, ofituje u tome da mnogi sa simpatijama gledaju na
tradicijsku glazbu i nemaju potrebu svoju suvremenost obiljeZiti odmakom od
nje, jer je ka pohvali tradicijskog okrenuta i globalna kulturna politika. U
narudZbama pjesama na radiju esto su najbolje Zelje npr. u povodu sklapanja
braka ili za rodendan popradene ne viie novokomponiranim pjesmama istofnog
podrijetia nego tradicijskim napjevima (npr. Duvegije gdje ste da ste}, novijim
napjevima koji se nadovezuju na tradiciju (npr. izvedbe tamburagkih skupina
Zlatni dukati t Slavonski bedari) ili pak ranije proskribiranim napjevima (npr.
Ustani, bane) i novim domoljubnim pjesmama (npr, Moja domovina). Stovise,
ne&to starije domoljubne pjesme (npr. Slavonac sam, time se ponosim) 1991,
godine izvede se i na lokalnim smotrama. Prisutna je i tendencija obnavljanja
starih tradicija. Tako se¢ slavonskobrodska smotra 1991, godine javlja pod
nazivom "Brodsko kolo", §to je i jedna od priredbi na smotri, a predstavlja
"obnavljanje tradicije igranja kola na dan Sv. Stipana, zadtitnika brodske Zupe™.
Na istoj smotri, u okviru djecje smotre djeca iz Beravaca na programu imaju
"KriZarice, ufenje obifaja”, djeca iz Gromadnika izvode "ki¢enje bunara, na
Cvjctnicu, obi¢aj iz Gundinaca”, vie djcdjih skupina izvodi neki od obi¢aja na
Badnjak, dok stariji takoder nastupaju s prikazima obigaja kojih ranijc nijc bilo
na smotrama ili su se sporadi¢no javljali - primjerice, KUD iz Brodskog
Varo%a predstavlja "Zahvalnu nedilju, obi¢aj uz pjevanje”, a KUD iz Velike
Kopanice "Blagoslov Zita na Markovo™. Novina je 1 nastup skupine iz Subotice
{dotada su nastupale isklju¢ivo skupine s podrudja Brodskog Posavlja).

Suvremene mijene glazbene prakse potvrduju da glazbeni sadrZaji i oblici
ne spadaju v najbitnije aspekie Zivota. Dodu$e, u malim ljudskim grupama,
razlicite se vrste glazbe javljaju ne samo na razini sludanja i izvodenja, nego i
kao klju¢ni simboli stila Zivota (primjerice punk potkultura ¢ija je identifikacija
utcmeljena prvenstveno na glazbi). Ipak, ¢ini se da su u pravu oni koji
naglasavaju da se glazbovanjem prije svega prilagodavamo svijetu u kojem
7ivimo, a manje ga (glazbovanjem) i oblikujemo. Ili s¢ to samo ovdje i sada ¢ini
vrlo to¢nim? Posvemalnja ukljulenost u glazbenu praksu, pokazuju to
novokomponirane narodne pjesme istoénog porijekla, i ne mora znaciti mnogo.
A rradicijska glazba (ili to¢nije, glazbenofolklorne cjeline koje za glazbeni
struktumi predloZak imaju tradicijske pjesme i plesove), makar pomalo onkraj
Zive, spontane glazbene prakse, 1 makar se s njom poistovjedivali manje nego
supkulture sa svojim glazbama, i dalje traje, osobito kada se treba predstaviti
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izvan vlastite zajednice. Traganje za simbolima identiteta, za na¢inom kako
vedina Slavonaca sebe vidi 1 kako se predstavlja kroz glazbu (il barem kako
dopuita da ih se moZe predstavljati), vra¢a nas, sasvim Siguimo, pjevanju na
bas, bearcima, kolima, tamburafima. Utoliko su istraZiva¢i u pravu kada
inzistiraju na kategoriji tradicijske glazbe i utoliko je cdgovor na podetno pitanje
ovoga ¢lanka pozitivan - na osnovu smotri folklorne glazbe i na osnovu
rezuliata istraZivanja ¢ini se opravdanim govoriti 0 Slavoniji kao zaokruZenom
glazbenofolklornom podrudju. Tradicijski stilski kalup pjevanja na bas,
tradicijski repertoar i tradicijski glazbeni instrumenti daju ovom podrudju
odredeni stupanj unutradnjeg jedinstva i kontrasta u odnosu na susjedna
podrudja. Medutim, bavljenje samo ili prvenstveno tradicijskim repertoarom
otkriva tek dominantan nadin predstavljanja, ali ne i ¢jelinu glazbenog svijeta
Slavonije. I nadalje ne moZemo udovoljiti htijenju s pofetka ovoga ¢lanka da se
u sredifte interesa stavi Covjek i svekoliko njegovo olitovanje putem glazbe.
Doduse, istraZivanje natina predstavljanja manje je suhopamo od analize zapisa
u notnim zbirkama, ali, da bi se shvatio glazbeni svijet Slavonije, valjalo bi
prionuti istraZivanju svih konteksta u kojima se glazbujc (od osjeke operne
scene i glazbenih $kola do radijskih emisija i pjevanja na rodendanima, nastupa
limene glazbe i $kolskih zborova), a s druge strane istraZivanju kulturnih
obrazaca, svih procesa relevantnih za objainjenje glazbenog zvuka i
individualnog glazbenog ponafanja te istraZivanju lanca od glazbenikove
predodZbe o glazbenom obliku do recepcije njegove izvedbe. Gotovo sigurno,
pokazali bi se raznoliki koncepti o glazbi, §to bi vjcrojatno uvjetovalo drugalije
kategorizacije i nagrizlo dana3nja etnomuzikolo3ka poimanja, utemcljena na
rezultatima istraZivanja samo neckih kategorija glazbe i nekih srodnih konteksta
izvodenja i izgradena na paradigmama srodnosti glazbenog svijeta i skupa
zabiljeZenih napjeva i svirke te opravdanosti prevodenja kvaniitativnih podataka
u kvalitativne.
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