PRVE GLUMICE NA HRVATSKIM KAZALISNIM DASKAMA

Lucija Ljubi¢

Helena Vrandié, Arkandela Miketeo, Mihovila TeodoSevi¢, Bozidara Vrancié,
Andela Difnik, Dobrila Krizanci¢, Margarita Taveli¢, Eufrazija Zavorovi¢, Hele-
na Miheti¢ i Julija Krizanci¢ prva su zabiljeZena Zenska imena u povijesti hrvatske
glumis$ne aktivnosti. Rije¢ je o poznatoj predstavi Tri kralja koja se odrZzala u
7enskom benediktinskom samostanu sv. Spasa u Sibeniku 1615. godine. Za-
hvaljujuci saCuvanim dokumentima istrage, danas raspolaZemo podacima koji bitno
upotpunjuju povijest dopreporodnog hrvatskog kazaliSta.! U novijim istraZivanjima
hrvatske teatrologije sve se ¢eSce isti€e Cinjenica o nesudjelovanju Zena, medutim,
zanimljivo je i da je jedina vjerodostojna potkrepa o izvedbi te predstave satuvana
kao zapisnik istrage u Sibenskoj biskupijskoj palaci, odakle je zabrana i dosla. Sli¢ni
su istrazni dokumenti nerijetko najznacajniji i jedini izvori koji svjedoCe o
glumisnoj aktivnosti u juznom dijelu Hrvatske do 1840. godine — zabrane, krSenje
zabrana i istrage razliCitih nedopustenih radnji trajan su pratitelj u vremenu prije
profesionalizacije hrvatskoga kazaliSta.

Do 1840. godine, koja se smatra razdjelnicom u profesionalizaciji hrvatskoga
glumista, malo je izvora u kojima se navode glumacka imena, posebice kad je rije¢
0 Zenama jer je gluma bila ili nedopustena ili pridrzana muSkarcima. U konti-

! Preuzeto prema tekstu »Proces protiv izvedenog dramskog komada u Samostanu
sv. Spasa dana 1. oZujka 1615.« objavljenom u knjizi Ive Livakovica: Kazalisni Zivot
Sibenika, povremena izdanja Muzeja grada Sibenika, sv. 12, Sibenik, 1984, str. 18-23.
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nentalnom dijelu Hrvatske glumisna je aktivnost bila vezana uz redovnicke Skole
i biskupska sjemenista u kojima su nastupali samo muskarci. Isusovci su, unato¢
neospornoj brizi oko ¢vrstoga moralnoga odgoja svojih ucenika, organizirali
predstave u kojima su bile donekle zastupljene Zenske uloge iako su ih igrali
kolegijski mladi¢i. Medutim, kajkavske preradbe iSle su za potpunim ukidanjem
Zenskih likova, a to se nije moglo ostvariti bez drasti¢nijeg zadiranja u sadrZaj pa
iz tog razloga i jesu mnoge Magdalene postale razmetni sinovi. Opaske Nikole
Andriéa iz 1901. zanimljive su i kazaliSno i kulturolo$ki: »Kad uzmemo u obzir,
da je Lottchen obraéena u nasoj drami u — mladiéa Franceka, koji se brine oko
zdravlja oCeva, a sima djevojka ne dolazi u op¢e na scenu, nego se toboZe vodi o
njoj racun kao o sestri Francekovoj, onda mozemo sebi zamisliti, §to je postalo
od ljubavnog dijela drame. Citalac kroz staklo med liZe...«<? Stoga i naziva sjeme-
nis$no kazaliSte »antifeministickim«. Buduéi da su Zenske uloge izbrisane, odnosno
transformirane u muske, lako je pretpostaviti da to nije iziskivalo ni kostimografske
napore. Zanemare li se teatroloSke slutnje bez dokumentirane potkrepe o
moZebitnim Zenskim nastupima, tek se 1820. pojavljuju djevojcice u vukovarskoj
franjevatkoj predstavi Cevapoviéeva Josipa.® Drukéija je organizacija glumigne
aktivnosti u dalmatinskim krajevima, ali kazaliSte je ipak maskulino, a u saCuvanim
spisima koji posredno svjedoce o izvedenim predstavama mogude je pronaci pokoje
Zensko ime ili podatak o nastupu kao, primjerice, poCetkom 18. stoljeca kad je u
dubrovackom Zenskom samostanu u doba karnevala gostovala strana glumacka
druzina u kojoj su nastupale i Zene. Malobrojni i nepotpuni podaci istraZivace su
nerijetko dovodili u nedoumice poput, primjerice, odluke rimske Sv. kongregacije
upucene dubrovackom nadbiskupu u prosincu 1725. kojom se zabranjuje ulazak
u samostan sv. Marije od Kastela onim Zenama koje bi htjele glumiti u komedijama
i sudjelovati u pokladnim igrama. Zajednicki je zaklju¢ak da se u Dubrovniku
glumilo, da jesu nastupale i Zene, ali strane profesionalne glumice,* §to ponovno

2 Nikola Andri¢: »Izvori starih kajkavskih drama«, u: Rad JAZU, knj. 146, Zagreb,
1901, str. 35.

3 Usp. pretisak, Grgur Cevapovié: Josip, sin Jakoba patriarke, »pritiskanjem
Kraljevske mudroskupshtine Magjarske«, Budim, 1820. — Otvoreno sveuciliSte, Zagreb,
1992. Josip Bratuli¢ knjigu je pripremio za tisak i napisao pogovor »Grgur Cevapovic«.

+ Usp. radove Frana Kuli§i¢a: »Zenska uloga u starom dubrovakom teatru,
Dubrovnik, g. XVII, br. 35 od 27. VIIL., str. 6-7 i Nade Beriti¢: »Iz povijesti kazali$ne i
muzicke umjetnosti u Dubrovniku«, Anali historijskog instituta u Dubrovniku, g. 11,
Dubrovnik, 1953., str. 329-357.
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priziva ve¢ dobro poznatu napomenu Milana ReSetara o viemenu Marina Drzi¢a »da
bi se tesko koja postena Dubrovkina dala (a nepoStenu ne bi pustili) da ¢ak u javnosti
aktivno sudjeluje pri kakvoj predstavi, dok su to u Italiji i gospode i gospodice bez
straha Cinile«.’ S kraja 18. stoljeéa, iz 1793. godine, poznat je podatak o Comical
Clubu koji je izvodio Pokrinokta, a dokumenti navode na zakljucak da su dvije
dubrovacke vladike, DeSa Gozze i Marija Resti te do§ljakinja Elenina Herqulez,
nastupile u predstavi koja je vjerojatno davana privatno u obiteljskoj kuci Gozze *

Njemacke i talijanske profesionalne kazaliSne druZine koje su okupljale
znatiZeljne gledatelje — a Sibenski zapisnici posredno nude i podatak o talijanskoj
predstavi koja se odrzavala iste veceri kad i benediktinska 1615. — dugo su se
zadrZale u hrvatskim krajevima. Kazali$na objava iz 1799. najavljuje u
zagrebackom Amadéovu kazalis$tu nastup druzine Barbare Krapf u vrijeme kad u
Zagrebu jos nije postojalo narodno kazaliste, a glumilo se samo prigodno, u
privatnim kuéama i o hrvatskim glumicama jos$ nije bilo ni govora. PiSu¢i o sisackoj
predstavi Juran i Sofija iz 1839. godine, Vjekoslav Babukié¢ navodi glumacku
podjelu i dva amaterska Zenska imena: pl. gospodi¢nu Matildu Farkas-Fabijancic,
rodenu Managetta i pl. gospodi¢nu Ernestinu Managetta.” Najava organiziranja
hrvatskoga kazali$ta tako se poklopila s prvim glasovima hrvatske rije¢i na sceni
is pojavom glumackih imena, §to je bitno obiljeZilo hrvatsko kazaliSte. Za razliku
od drugih europskih drzava, u Hrvatskoj se kazali$ni profesionalizam pojavio
kasno, 1840. godine, nastupom novosadskog Leteceg diletantskog pozorista s kojim
su doputovala osmorica glumaca i dvije glumice: Sofija Anastasijevi¢ i Katarina
Jovanovié. Zlobne rijeci tada$njeg kazaliSnog zakupnika Bornsteina da Zenski
¢lanovi ove druZine po izgledu, govoru i drZanju nalikuju biv§im konobaricama
iz seoske kréme te da su jedva dorasle epizodnim ulogama® valja promatrati i kao
otpor prema nemiloj konkurenciji.

5 Milan Resetar: Predgovor za Djela Marina DrZic¢a, Stari pisci hrvatski, knjiga VII,
drugo izdanje, JAZU, Zagreb, 1930., str. 110.

6 Zarko Mulja¢ié: »Hrvatska izvedba jedne francuske komedije 1793. g. u
Dubrovniku«, Republika, g. VIII, br. 10-11, Zagreb, 1952., str. 322-325.

7 V.B. [Vjekoslav Babukié]: »Ilirsko kazali$te u Sisku«, Danica ilirska, br. 41, Zagreb,
12.X. 1839., str. 161-162.

8 Heinrich Bornstein: Fiinfundsiebzig Jahre in der Alten und Neuen Welt, Leipzig,
1884., 2. izdanje, str. 273. Usp. Pavao Cindri¢: »Trnovit put do samostalnosti (do 1860),
u: Hrvatsko narodno kazaliste 1894-1969, enciklopedijsko izdanje, Grafi¢ki zavod Hrvatske,
Zagreb, 1969., str. 11-75.

231



Kazali$ni Zivot i domoljubni zamasi stopili su se i odredili polozaj hrvatskih
glumica u drugoj polovici 19. stoljea. Glumice su bile prisiljene svojim Sarmom
podilaziti i kazaliSnoj upravi i publici, a to se na hrvatskom primjeru ponajbolje
ilustrira sustavom korisnica ili prijama, uvedenih u doba Bachova apsolutizma, a
ukinutih tek 1880. U doba neimastine glumci su pozivali na predstavu u kojoj su
glumili, jedanput ili dvaput u sezoni, te imali pravo na manji dio prihoda od
predstave, Sto ni izdaleka nije pokrivalo njihove potrebe, a bilo je iznimno poniZava-
juce. Bez redovne place, zaposlenja, osiguranja ili mirovine, glumci su donekle
prezivljavali tijekom kazaliSne sezone koja je obi¢no trajala od jeseni do proljeca,
najcesc¢e Uskrsa, a potom je nastupalo gotovo pola godine bez nastupa, §to je
potaknulo bracu Freudenreich da organiziraju putujucu druZinu i odvedu glumce u
pokrajinske gradove i mjesta te da tako docekaju pocetak sezone. Nesumnjivo, takva
su putovanja bila iznimna prigoda da se slava pojedinih glumica i glumaca procuje
i drugdje po Hrvatskoj, no to nije umanjivalo ponizavajuéi glumacki socijalni
poloZaj. Ionako rubnom poloZaju Zena u druStvu toga vremena pridruZzila se i
pripadnost tada zazornoj glumackoj profesiji koja, doduse, jest popunjavala dokolicu
uglednih drustvenih slojeva, ali tek se imala afirmirati i dokazati kao »dostojna«
umjetnost. Stoga nije neobicna ni sudbina Josefine Wagi, poljske glumice koja je,
kao ¢lanica Bornsteinove druZine, nastupala i na hrvatskom jeziku. I dok je
dozivljavala velike Demetrove pohvale, upuéene ponajprije na sceni izgovorenoj
hrvatskoj rijeci koja se tada rijetko cula s pozornice, a Poljakinja nije dobro govorila
hrvatski jezik, tada$nji joj socijalni uvjeti nisu omoguéavali da pristojno zaraduje.
Bududi da je bila Poljakinja, nisu je primili ni u uboZnicu pa je umrla s pedeset i
Cetiri godine kao prosjakinja.’ Teza Borisa Senkera da se u hrvatskoj dramskoj
knjiZevnosti toga vremena pitanje Tko ce biti mladoZenja? ne moze odvojiti od
pitanja Tko Ce biti veliki sudac? prenosiva je i na uvjete tadasnjega statusa hrvatskih
glumica."” U meduvremenu, glumicin je poloZaj bio »ni u drustvu, ni sasvim izvan
njega«, odreden komunikacijom polusvijeta kao zasebne druStvene skupine koja
odbacuje konvencionalna pravila ponasanja i stvara poseban oblik zajednistva.!!

° O socijalnom poloZaju glumaca od sredine 19. stoljeca iscrpno je pisao Slavko Batusié¢
u radu »Bez maske i kostima«, objavljenom u knjizi Hrvatska pozornica. Studije i uspomene,
Mladost, Zagreb, 1978., str. 19-52.

10 Boris Senker: »Marija RuZi¢ka-Strozzi, sedamdeset godina glume«, Sjene i odjeci,
Znanje, Zagreb, 1984, str.19.

' B. Senker poziva se na knjigu Johna Elsoma, Erotic Theatre, New York, 1973.

232



Godine 1841. na hrvatsku je pozornicu stupila Franjica Vesel kao prva
Hrvatica koja je glumila na materinjem jeziku. Tada joj je bilo samo Sesnaest
godina, no nije bilo neuobiajeno da glumice debitiraju jo$ kao djevojcCice.
Zahvaljujuéi povoljnim kritikama Dimitrija Demetra, kao i njegovu tutorstvu,
djevojka je napredovala i uskoro zamijenila njemacku glumicu Josefinu Wagi, no
ve¢ 1842. otisla je i nastupala u Klagenfurtu, Grazu i Olmiitzu, gdje je, sudeéi
prema pismima D. Demetra, igrala glavnu ljubavnicu i odakle se 1847. vratila u
Zagreb. Jedva godinu dana nastupala je u svom kazalistu i ponovno je otputovala
1848., ovaj put u Bratislavu, gdje je i umrla 1852. oboljevsi od tuberkuloze. Manjak
satuvanih dokumenata i nerijetka sklonost romansiranju Zenskih glumackih sudbina
ucinili su da je Franjica Vesel ostala upamcena kao nesudena Demetrova supruga,
a o njihovoj su ljubavi novine izdasno pisale i cijelo stoljeée poslije.'? Pritom su
Demetrova nastojanja oko afirmacije mlade glumice u novinskoj kritici uglavnom
promatrane kao sentimentalni ljubavni iskaz, a veée je saZaljenje izazivao ne-
realiziran brak nego prekinuta glumacka karijera. LoSe stanje u hrvatskom glumistu
glumce je natjeralo da egzistenciju potraze negdje drugdje i privremeno ili trajno
napuste hrvatsko kazaliSte koje se stalno borilo za svoju opstojnost. Stoga je u
povijesti hrvatskoga kazaliSta moguée naiéi na viSe glumackih imena o kojima je
sacuvano malo podataka i koja se pojavljuju samo nekoliko sezona.

Do 1860. godine u kazaliStu su debitirale Karolina Norweg (prezime je pro-
mijenila kad se pocela baviti glumom), unuka beckoga glumca Karla Blumenfelda
i supruga Josipa Freudenreicha, te Ivana Bajza, obje nastupajuci i na hrvatskom i
na njemackom jeziku. Na premijeri Granic¢ara Norwegova je tumacila Karolinu,
a poslije uvodenja operete bila je prva hrvatska subreta. Medutim, zbog iscrpljenosti
je napustila pozornicu s trideset i osam godina. Ivana Bajza rodena je u Hrvatskom
zagorju kao kéi zagorskih vlastelina koji su zbog siromastva otisli u Zagreb i ondje
je zapoceo njezin glumacki posao — jer o pravoj karijeri nije moglo biti govora s
obzirom na ekonomsko stanje hrvatskoga glumista. Nastupala je kao ¢lanica vise
njemackih druZina mijenjajuci upravitelje, a na kraju se proslavila u hrvatskom
kazaliStu u naslovnim ulogama Demetrove Teute i Schillerove Marije Stuart. 1z

12 Usp. Dr. Antun Schneider: »Franziska Vesel — die erste deutsch-kroatische
Schauspielerin und Braut Dr. D. Demeters«, Neue Ordnung, g. 111, br. 127, Zagreb,9.1. 1944.,
str. 10-11.

233



struke heroina presla je u ljubavnice i salonske dame, a podjednako je umjeSna
bila u ulogama karakternih starica, cijenjena kao jedna od prvih glumica koje su
prokréile put i hrvatskom kazalistu i afirmaciji hrvatskih glumica.!®

Sastav hrvatskoga glumiSta u drugoj polovici 19. stoljeca bio je Sarolik — u
njemu su nastupale glumice stranoga podrijetla koje su se mucile s hrvatskim
jezikom, ali jednak problem imale su i domacée glumice. Odgojene i naviknute na
njemacki jezik, teSko su se snalazile na sceni, a mlada hrvatska kazaliSna kritika
blagonaklono je klicala svakoj domorodnoj rije¢i pa se tek Sezdesetih godina u
kritikama Augusta Senoe moZe pronaéi otriji prigovor jezi¢noj nemustosti. Prije
njega kritickim se radom bavio Demeter nastoje¢i potaknuti razvoj hrvatskoga
glumista, okupiti glumce i odrZati planirane predstave. No, Senoa je izravniji pa
glumicama zamjera povrsnu glumu, zamjenu fahova, a napose iskrivljen izgovor
te se ne libi navesti konkretne primjere koji odaju neuvjezbanost i nepoznavanje
hrvatske fonologije.

Kad su njemacke druzine 1860. godine napustile hrvatske pozornice, Maca
Peris nastupila je kao Milka u prvoj predstavi, Freudenreichovoj Crnoj kraljici, a
prema ocjeni kriticara, svoju je uspjeSnu glumacku karijeru dugovala i lijepom
izgledu. Sklona tragediji a uspje$nija u komi¢nim Zanrovima, Perisova je nastupila
u brojnim ulogama, no Senoa ju je u svojim kritikama stalno opominjao da se »dr7i
finih i 3aljivih uloga, tragike neka se okani navijeke«.'* Senoa se nije libio zaogtriti
pero i prigovoriti glumcima i glumicama, osobito Perisovoj, na izgovoru, intonaciji,
tjelesnoj impostaciji (...) do u detalje ras¢lanjujuéi njihovu realizaciju uloge,
posebice sitnice koje su ga zasmetale u nastupu (primjerice, kako glumica pridrZava
naocale), no ostalo je zapisano da je upravo on za nju preveo dramu Cvrcak Char-
lotte Birch-Pfeiffer i Racineovu Fedru."” Kronicari koji su bili skloniji sentimen-
talnom portretiranju i romansiranju glumackih biografija — a o glumicama su pisali
iznosecdi raznolike biografske detalje — za Perisovu su govorili da je glumila i patila
nastavivsi patiti i nakon odlaska sa scene. Pravim imenom Marija Akaci¢, podrijet-

13 Tvka Kralj Milarov: »Ivana Bajza Szlavikova«, Vienac, g. XIV, br. 10 (str. 152-
154) ibr. 11 (str. 169-172), Zagreb, 1882.
_ ' Navod prema August Senoa: Kazalisna izvjeséa I, Binoza, Zagreb, 1934., str. 32.
Clanak je objavljen u Pozoru, br. 298.1299.0d 9.1 10. X. 1866.

15 Stjepan Mileti¢: »Maca Perisovax, Iz raznih novina, Naklada Drustva hrvatskih
knjizevnika, Zagreb, 1909., str. 191-199.
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lom iz rijecke okolice, odrasla u siroma$nim uvjetima, prehranjivala se, poput Ivane
Bajza i mnogih drugih glumica, §ivanjem, a prije pocetka svoje kazaliSne karijere,
nastupala je i u putujuéem cirkusu te na kraju doSla u Zagreb kao glumica. Prema
rije¢ima Vatroslava Cihlara, dok je djevojka Zivjela u Rijeci i radila kao $velja,
imala je prigodu u kazaliStu vidjeti nastup glumice Adelaide Ristori, §to je na nju
ostavilo dubok dojam i poZeljela se baviti glumom, no najprije je bila cirkuska
jahacica, operetna pjevacica i ¢lanica putujuéih glumackih druZina da bi tek 1860.
debitirala u zagrebackom kazali§tu.'* Buran temperament i neslaganje s kazaliSnom
upravom ovu su glumicu odveli u druga kazalista te je Sezdesetih godina doZivjela
uspjeh na beogradskoj pozornici, ali po povratku u Zagreb nastavio se njezin
mukotrpan glumacki put pa se ponovno pridruZila putuju¢im druZinama. U povijesti
hrvatskog kazaliSta ostat ¢e zapamcena kao Racineova Fedra, Grillparzerova
Medeja, Schillerova Lady Milford (Spletka i [jubav) i Katarina u Shakespeareovoj
Ukrocenoj goropadnici, ali umrla je u oskudici i bolesti.

Ona je jedna u nizu mnogih hrvatskih glumica koje su mijenjale prezimena,
a nisu to ¢inile samo zbog udaje, pa je stoga nerijetko teSko razabrati oznacavaju
li dva razli¢ita imena i prezimena istu osobu. Vec na toj razini Zenski je identitet
na hrvatskoj pozornici fluidan, promjenjiv i prilagodljiv kazaliSnim ali i dru§tvenim
ulogama koje su, slijedom domorodnog duha ili pak stvaranja karijere na kakvoj
njemackoj pozornici, zahtijevale i prevodenje prezimena. Nije se teSko naci u
nedoumici i s imenom jo$ jedne glumice koja je debitirala Sezdesetih godina, Ivane
—najprije Sullina, zatim TomasSevi¢ i na kraju Sajevi¢ — koju ¢e, kao i jo$ nekolicinu,
kazaliSna povijest pamtiti i po odigranim ulogama ali i po braku s kolegom
glumcem, Sandorom Sajevi¢em. Po¢evsi ulogama naivki — za koje je i Senoa mislio
da joj najbolje pristaju — poslije Cetiri godine pruZila joj se moguénost da 1866.
svoje glumacko obrazovanje privatno usavrsi u Becu, odakle se vratila kao salonska
glumica. Buduéi da se hrvatsko glumiSte zapravo tek ustrojavalo, hrvatski su
kriti¢ari, napose Senoa, zagovarali postivanje gluma&kih fahova, odredenih prema
pojedinim glumackim naravima, a sve radi $to bolje uvjeZbanosti i kazaliSnog
uspjeha. Medutim, usavrSavanja u inozemstvu te sklapanje brakova s kolegama
glumcima mnoge je glumice odvelo na druge pozornice pa su u zagrebackom

16 Vatroslav Cihlar: »Sa zvijezda u trnje«, u: Milutin Cihlar Nehajev — Spomen-spis,
Pododbor Matice hrvatske Rijeka, Rijeka, 1962., str. 53-61. Na kraju ¢lanka otisnuta je i
pjesma Milutina Cihlara, tada ucenika cetvrtog razreda senjske Skole, posveéena Maci
Perisovoj i proslavi 30. godi$njice umjetnickog rada.
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kazalisStu provele manji broj godina, poput Irme Jelenske, Marije Dimitrijevic ili
Paule Grbid, ili su, kao Darinka Bandobranska, supruga Nikole Milana, u zagre-
backo kazaliSte doSle s ve¢ steCenim iskustvom, naj¢eSce u nekoj od putujucih
druZina a rjede iz drugog kazaliSta. Ivana Sajevi¢ oti§la je 1872. u Novi Sad sa
suprugom kad on poslije bolesti nije viSe dobivao uloge mladih ljubavnika, no
ondje je dobila vece i drukcije uloge (Shakespeareovu Juliju, Schillerovu Amaliju
u Razbojnicima i Lujzu u Spletki i [jubavi). Izbivanje je, zbog popunjenosti zagre-
backog ansambla, nastavila nastupima u Beogradu, a tek kad je umrla Ivana Bajza,
vratila se u Zagreb gdje je pravi uspjeh i odobravanje dozivjela u ulogama zrelih
Zena medu kojima se isticu Shakespeareova Gertruda (Hamlet) i Vojvotkinja od
Yorka (Rikard III), Schillerova Kraljica Elizabeta (Marija Stuart), Tolstojeva
Matrona (Mo¢ tmine) te Hauptmannova Dimicka (Anica), a poseban pecat dala je
ulogama starica kao §to su Gogoljeva Fjokla (Zenidba) i Ohnetova Markiza
Beaulieu (Vlasnik talionice).

Svojevrsna zvijezda hrvatskoga glumiSta u drugoj je polovici 19. stoljeca bila
Marija RuZzic¢ka Strozzi, rodom Moravka a radom Zagrepcanka, koja je svoju
glumacku karijeru izgradila na Sestotinjak uloga razlicitih struka te pokupila najvece
pohvale i kritike i publike. Vladimir Lunacek za nju je napisao da je »kao Zena
interpretirala samo jednu ulogu — Zensku ¢ud«,'” dok se Branko Gavella mnogo
kasnije posluZzio druk¢ijim izrazima govoreci o njezinu glumackom stilu dubokog
intenziteta i glasu koji je »titrao u svim preljevima Zenske ljubavi« nastavljajuéi
da je Marija RuZi¢ka Strozzi bila »utjelovljeni Zenski Sarm«.'® Zapocevsi 1868.
godine ulogom Jane Eyre u Loowodskoj siroti Charlotte Birch-Pfeiffer, nastaloj
prema romanu Charlotte Bronté, Marija Ruzicka nastavila je igrati manje uloge u
dramama u kojima su srediSnje uloge preuzimale Ivana Bajza i Maca Peris, no
sredinom sedamdesetih godina ulazi u najvisi krug zagrebackoga kazaliSta. Brojne
uloge i nastupi tada su bili i rezultat kratkotrajnih proba od samo nekoliko dana, a
repertoar se mijenjao u tempu koji je jedva omogucéavao da se nauci tekst pa nije
neobicno da je, primjerice, u jednoj sezoni odigrala Sezdesetak uloga. Gostovanje
u be¢kome Burgtheateru 1878. samo je kratka kuSnja o promjeni kazali$ne sredine,

17 Vladimir Lunaéek: »Marija markiza Strozzi«, Savremenik, g. XIII, br. 2, Zagreb,
1918., str. 58.

'8 Branko Gavella: »Andrija Fijan, Marija RuZi¢ka Strozzi, Adam Mandrovié«,
Hrvatsko glumiste, Graficki zavod Hrvatske, Zagreb, 1982, str. 53.
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no glumica ipak odlucuje ostati u zagrebackom kazaliStu nastupajuéi u njemu do
kraja svoje karijere. U tandemu s Andrijom Fijanom ostvarila je svoje najvece uloge
heroina, a istaknula se kao Shakespeareova Julija (Romeo i Julija), Desdemona
(Otelo), Ofelija (Hamlet), Hipolita (San Ivanjske noci) te Kleopatra (Koriolan),
Racineova Fedra, Schillerova Marija Stuart te Ibsenova Nora. Ipak, dok je njezin
proslavljeni partner Andrija Fijan ostao znacajan i kao redatelj predstava u tom
vremenu, Zene su se zadrzavale u glumackoj struci i nisu se lacale organizacije
predstava. Na domacem repertoaru posebno je bila uspjeSna kao Vojnoviéeva Mara
Benesa (Dubrovacka trilogija — Suton) i Majka Jugovica (Smrt majke Jugovica).
Bila je omiljena medu gledateljima, prva je hrvatska glumica kojoj je jos za Zivota
postavljeno poprsje u Hrvatskom narodnom kazaliStu, a beziznimno su je slavili i
kazali$ni kriticari, kronicari i teatrolozi. Postojeci opseZniji radovi o njezinoj glumi
— bez obzira je li rije¢ o glumi€inim suvremenicima ili kasnijim narastajima —
jednoglasno hvale njezin umjetnicki rad, no ¢ine to na razliite nacine, odajuci
razliite profile autora i duh vremena u kojemu su napisani, ali ostaju jednoglasni
u procjeni da je Marija RuZicka Strozzi jedna od najvecih glumica hrvatske
kazali$ne povijesti."”

Uocavajuci nedostatke u studiranju uloge, pokretima tijela i govoru te strogo
razgrani¢avajuéi fahove, Senoa stalno naglasava potrebu pokretanja sustavnog
glumackog obrazovanja, no to ¢e pitanje, izuzme li se pokusaj Nikole Milana iz
1881., ostati nerijeSeno sve do Mileti¢eve intendanture. Hrvatsko se glumiSte do
tada najviSe oslanjalo na prirodni talent ne polaZuéi mnogo na uvjezbavanje uloge.
Tako su mnoge glumice prosle nekoliko sati »dramatske obuke« kod nekog
etabliranog glumca, uglavnom Josipa Freudenreicha, i stupile na pozornicu. Osim
ubrzanom smjenom naslova, nerijetko sa stranog popularnog repertoara, kazaliSte
se popunjavalo atraktivnosc¢u scene i kostima za koju je Cesto bio zaduZen Zenski
dio ansambla. Glumice i glumci su, primjerice, o svom troSku morali nabavljati i
kostime. U ugovoru Georgine Sobjeske od 27. oZujka 1877. godine stoji da vlastita

19 Usp. rad Antonije Kassowitz-Cviji¢: Spomen-spis u proslavu SezdesetgodiSnjeg
umjetnickog djelovanja najvece hrvatske tragetkinje Marije RuZicke-Strozzi uz prikaz njezine
epohe u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu 1868-1928, Naklada odbora za jubilej
Marije Ruzic¢ke-Strozzi, Zagreb, 1928., u kojoj se nerijetko literarizira glumicin Zivotni
put, i znanstveno utemeljen teatroloSki rad Borisa Senkera: »Marija Ruzic¢ka-Strozzi,
sedamdeset godina glume, Sjene i odjeci, Znanje, Zagreb, 1984., str. 18-28.
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oprema obuhvaca »modernu francezku i ukupnu salonsku nos$nju za tielo, glavu,
noge i ruke, nakit i ures, isto tako li¢ilo, ovratnike (nabornice), pera i ostali nakit,
sve vrsti trikoa i malo ruho«.?’ Prema uspomenama A. Kassowitz-Cviji¢,*' jednom
prigodom Marija RuZic¢ka i Irma Jelenska (pravim imenom Marija Ferk) odbile
su nastupiti u nekoj Zivoj slici odjevene u oskudnom baletnom kostimu pa su se
pojavile u duZim suknjama $to je kritika doZivjela kao »nagrdivanje harmonije«.
Osim toga, u ionako niskim glumackim honorarima prednjacile su Zene.

Ivka Kralj prvi je put na hrvatskoj pozornici nastupila 1871. godine, a Senoa
je o njoj napisao da je »zanimiva, majusna crnka, vita stasa, Zivih o¢iju, drobna,
izrazita lica. Gr’oce joj je tanko, ponesto slabasno. Naravi je Zive, vesele, nestasne,
volje silne i velike, duha hitra, a naobrazena je kao malo koja od njenih drugarica.«?*
Stekavsi solidnu izobrazbu u $koli sestara milosrdnica, gdje se istaknula u Skolskim
predstavama, te potjecudi iz gradanske obitelji u kojoj je glumacko zanimanje,
pogotovo za Zenu, bio isprva zazoran izbor, ipak je uspjela u svojoj nakani
debitirajuéi 1871. godine kao SesnaestogodiS$njakinja. Prema vlastitim rije¢ima,
najdraZe su joj bile »Hosenrollen«, uloge muskih likova, a jedna od najdraZih i
najuspjelijih bio je Schillerov Karl Moor iz Razbojnika. Glumicine rukopisne
uspomene zanimljiv su i kritican pogled na tadas$nje uvjete rada u kazaliStu (manjak
vremena za pokuse, nedovoljno pedagoskog rada, polozaj glumica...),” no njezine
su upornost i volja da sudjeluje u stvaranju hrvatske kazaliSne povijesti bile
dovoljno jake da prevladaju sve te nedostatke, ali i da pronade vremena za
objavljivanje novinskih ¢lanaka od 1871. do 1884 .2 kao i za dramsko pisanje —

2 Dokument se ¢uva u Muzejsko-kazali$noj zbirci Odsjeka za povijest hrvatskog
kazalista HAZU u Zagrebu.

2l Usp. Antonija Kassowitz-Cviji¢: Spomen-spis (...), Naklada odbora za jubilej Marije
Ruzicke-Strozzi, Zagreb, 1928.

. * Navod prema August Senoa: Kazalisna izvjeséa I, Binoza, Zagreb, 1934, str. 230.
Clanak je objavljen u Vijencu, br. 51. od 20. XII. 1873.

2 Grada se Cuva u Muzejsko-kazali§noj zbirci Odsjeka za povijest hrvatskog kazalista
HAZU u Zagrebu.

2* O drustvenom i umjetni¢kom ugledu Ivke Kralj usp. Dr. O. [Milan Ogrizovic]: »Ivka
Kraljeva. Prilikom jubileja njezina prvog nastupa na hrvatskoj pozornici«, Dom i svijet, g.
XXXV, br. 2, Zagreb, 1922, str. 38. 1 Antonija K. Cviji¢: »Ivka Kralj-Milarov. Prigodom
50. obljetnice prvog njenog nastupa u naSem kazaliStu«, Kazalisni list, g. 11, br. 10, Zagreb,
22. XII. 1921, str. 1-3.
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autorica je veselih igara Divljanka i Vatrogasci. Ivka Kralj ve¢ je tada propitivala
odnos muskaraca i Zena u tadasnjem druStvu, energi¢no se zalazuci za snaZnije
sudjelovanje Zena u druStvenom Zivotu i zagovaraju¢i napredne pravaske politi¢ke
misli. Udajom za bugarskog pravnika Iliju Milarova 1884. i selidbom u Sofiju
prestao je njezin hrvatski kazaliS$ni Zivot, ali bio je to povod za uspostavljanje
kulturnih veza izmedu Bugarske i Hrvatske te je, zahvaljujudi agilnosti Ivke Kralj,
nekoliko naSih najznacajnijih umjetnika ostvarilo kazali§ne uspjehe gostujuéi u
Sofiji. Osim nje, pisanjem su se bavile jo$ neke glumice. Kamila Ostojié, potaknuta
novim politickim prilikama za privatnu je uporabu sastavila tursko-njemacki rjecnik
koji je i objavljen u Becu 1879., a Georgina Sobjeska-Kayser 1894. napisala je
Svako djelo dode na vidjelo. Slike iz Zivota grada Zagreba.

Medu posljednjim predstavnicama »stare garde« koje su medu prvima
oblikovale realisti¢an glumacki izraz jest Tonka Savié¢, glumica koja je debitirala
1876. nastupajuéi u istom kazaliStu i poslije odlaska u mirovinu, a prestala je glumiti
pocetkom tridesetih kad je oboljela i izgubila vid. Otac joj je bio financijski
sluZzbenik koji se opirao njezinoj Zelji da postane glumica, no ona je pokazala
solidan uspjeh naslijedivsi uloge Ivane Bajza. Bila je u braku s knjiZzevnikom
Rikardom Fliederom Jorgovaniéem, a poslije njegove smrti udala se za glumca
Gavru Savic¢a. Marljiva i temeljita priprema uloga omogudila joj je da se okuSa u
razli¢itim registrima, zapocevsi kao naivka i ve¢ u mladosti nastavivsi ulogama
zrelih Zena pa i starica.

Svega nekoliko godina prije dolaska Stjepana Mileti¢a na ¢elo uprave
zagrebackoga kazalista, na pozornici je svoju afirmaciju zapocelo nekoliko glumica
koje su obiljezile posljednje godine 19. stoljeca i prva desetlje¢a u novom stoljecu,
kada dolazi i do promjena u ustroju kazaliSta, ali i glumackoga izraza. Kad se 1887.
na sceni pojavila Ljerka Sram kao trinaestogodisnja djevojcica, svojom glumom
i pojavom zaokupila je i publiku i kritiku pa je zapocet niz hvalospjeva njezinoj
privlaénosti kojom je plijenila pozornost svojih suvremenika® ostajui i novijim
kronic¢arima jednom od najdrazih tema iz zagrebaCke proSlosti. Njezina je
privlaénost za Zagrep&ane toga vremena bila tako jaka da je i danas ime te glumice

2 Antun Gustav Mato§ jedan je od najgorljivijih njezinih zagovornika, o ¢emu
podrobnije piSe Boris Senker u radu »Lik Zene i glumice u razdoblju hrvatske moderne«,
u: Komparativna povijest hrvatske knjiZevnosti, zbornik radova II. Moderna, ur. Mirko
Tomasovi¢ i Vinka Glunc¢i¢-BuZzanci¢, KnjiZzevni krug, Split, 2000., str. 17-30.
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snazno povezano sa starim Zagrebom na prijelazu stoljeca, a 1991. u Zagrebackom
je gradskom kazaliitu Komedija premijerno izveden mjuzikl Lady Sram Nine
Skrabe i Arsena Dedic¢a. Ljerka Sram postala je neito poput simbola ili suvenira
zagrebacke proSlosti, moZda zahvaljujuci i spletu okolnosti iz njezina privatnog
Zivota, nesretnoj ljubavi i ranoj bolesti. Ljerka Sram jedna je od rijetkih glumica
toga vremena koja svoju prepoznatljivost u javnosti duguje svom djevojackom
prezimenu. Isprva nastupajuéi u ulogama naivki, nastavila je salonskim
repertoarom, a medu najznacajnijim su njezinim ulogama Sardouova Katarina
Hiibscher (Madame Sans-Géne) 1 Shawova Candida. Branko Gavella napisao je
da se od ostatka ansambla razlikovala po tome §to je kod nje bilo »tesko razlikovati
prirodnu privlaénost od glumackog dojma«.?

U isto je vrijeme — debitiraju¢i 1891., tri godine poslije Ljerke Sram — u
zagrebatkom kazalitu nastupala i Hermina Sumovska (pohrvaéenog izvorno
njemackog prezimena Waldherr). Kao i mnoge glumice prije nje, i ona je bez
majcine privole napustila Skolovanje kako bi se posvetila kazali§tu.?”” Nagavsi se
u ansamblu s prvakinjama Marijom RuZi¢ka-Strozzi, Sofijom BorStnik i Ljerkom
Sram, a potonjoj je bila sli¢na i po gluma&kom temperamentu, u Zagrebu je ostala
kratko, samo do 1897., kad je otiSla u inozemstvo nastavivs$i nastupati u Berlinu i
Ziirichu, no poslije udaje napustila je glumu i tek nekoliko puta gostovala u
Zagrebu. Godinu prije nje u zagrebackom je kazaliStu prvi put nastupila Milica
Mihicié¢, glumica koja je 1940. godine proslavila pedesetu godiSnjicu rada
obiljeZivsi svojim nastupima gotovo pola stoljeca hrvatskoga kazaliSta i ostajuci,
prema Gavellinim rije¢ima, »tipi¢na hrvatska gradanka«® koja se podjednako
umjesno snalazila u konverzacijskom salonskom repertoaru kao i u psiholoskoj
drami. Njezine glumacke pocetke obiljezile su vrsne kreacije u salonskim
komadima, za koje je Vladimir Lunadek napisao da ih je odlikovalo glumi¢ino
poznavanje Zenske ¢udi kao omnis femina in utero.* Milica Mihi¢i¢ pravu je

26 Branko Gavella: »Milica Mihi¢i¢«, Hrvatsko glumiste, Grafi¢ki zavod Hrvatske,
Zagreb, 1982., str. 78.

27 Branimir Livadié: »Hermina gumovska«, Spremnost, g. 11, br. 75, Zagreb, 1. VIII.
1943, str. 9.

2 Branko Gavella: »Milica MihiCi¢«, Hrvatsko glumiste, Graficki zavod Hrvatske,
Zagreb, 1982., str. 77.

» Vladimir Lunacek: »Milica Mihi¢i¢ — trideset godina umjetni¢kog djelovanja«,
Savremenik, g. X, br. 3-4, Zagreb, 1915, str.123.
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veli¢inu svoga talenta iskazala u novom stoljecu ostajuci snaznom i znacajnom
suputnicom kazaliSnom narastaju koji je 1896., zahvaljujuéi Mileti¢evim naporima,
dobio prigodu za Skolovanje u Hrvatskoj dramatskoj §koli §to je pohadala i jo§
jedna od najvedih hrvatskih glumica, Nina Vavra.

Neugodan drus$tveni poloZaj u izboru glumackoga zvanja hrvatske je glumice
pratio i u kazaliSnom radu. Medutim, ako je veci broj Zena napustao poslove §velja,
a manji broj odlazio iz uglednijih djevojackih Skola radi bavljenja glumackim
poslom, sve su one pridonosile afirmaciji Zena u druStvu. Ako i nisu vodile
glumacke tecajeve ili reZirale predstave nego samo bile glumice — redovito radeéi
za manje honorare od svojih muskih kolega — stvaralacke su poticaje izrazZavale
pisanjem u novinama i ¢asopisima, ve¢im ili manjim sudjelovanjem u drus§tvenom
Zivotu, napose knjiZevnom, svoj su obol dale ponajvise u svojim kazaliSnim
ulogama. Podrijetlom iz razli¢itih drustvenih i kulturnih slojeva, u neprestanoj borbi
za egzistenciju te kazaliSnim i druStvenim priznanjem, hrvatske su glumice
pronosile i nacionalnu ideju o osnutku kazaliSta kao i glumacke i druStvene
identitete, a po zavrSetku karijere kazaliSna uprava nerijetko ih je zaboravljala,
prepustajuci njihove jubileje ponekom kronic¢arskom c¢lanku. O hrvatskim
glumicama 19. stoljeéa uglavnom su pisali drugi narastaji jer je tadaSnjem
hrvatskom novinstvu draZe bilo romansirati biografije nego citirati glumice pa stoga
danas raspolazemo materijalom nevelika opsega i ne uvijek pouzdana sadrzaja.
Preseljenje u novu kazaliSnu zgradu i formalno je unijelo promjene u uvjete
glumackog rada, a nove kazaliSne daske omogucile su hrvatskim glumicama neke
nove — i kazaliSne i drustvene uloge.
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THE FIRST ACTRESSES ON THE BOARDS
OF THE CROATIAN THEATRE

Summary

In the beginnings of Croatian theatre up to 1840 it is only occasionally that
we can come upon the name of an actress, and only with the professionalisation
of the acting profession can we find the names of individuals. The guest appear-
ance of a troupe from Novi Sad and the professionalisation of Croatian acting in
the mid-19" century brought changes in the profession, and the definition of act-
ing personalities began, including some women who came to the fore, marking a
stage in the development of the Croatian theatre with their appearances. This pa-
per, which covers the time from the beginnings of acting in Croatia until the coming
of Stjepan Mileti¢ to the top position in management of the Croatian National
Theatre in Zagreb, shows the way in which the first actresses made their names
and reputations, the circumstances in which they worked and lived and the roles
in which they acted.
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