OD GEOMETRIJE DO PROSTORA
(KONTURE PROSTORA U SIMICEVOJ LIRICI)

Slaven Jurié

Ovaj nacrt za tipologiju Simic¢evih poetskih prostora — jer se prostorne kon-
cepcije i nacin njihove izgradnje u njegovoj lirici dijakronijski mogu razlikovati,
StoviSe na tim razlikama u dobroj mjeri i po¢iva pjesnikov razvoj — imao bi biti
uvodni dio studije koja bi trebala donijeti znatno iscrpniji opis. Razlog $to ovaj
tekst nema veée ambicije od postavljenih jest ¢injenica da u pojedinim podrucjima
istraZivanja posjedujemo samo preliminarne spoznaje. Stoga ovu studiju valja
shvatiti viSe kao teorijsku i metodolosku uputu branjenu zasada na pojedinacnim
primjerima, koja bi u nekom buduéem, cjelovitijem pokusSaju imala rezultirati pouz-
danijim opisom poetskih prostora u lirici A. B. Simi¢a. S tim u skladu, sasvim je
moguce da neke od predloZenih teza u vec¢oj ili manjoj mjeri budu modificirane.

Zaputimo li se u analiticko kretanje po prostornim koordinatama u Simiéevoj
lirici, vodeci se opéeprihvacenim spoznajama suvremenih teorijskih modela lirske
pjesme, odmah na pocetku mozemo ustvrditi da se prostorne dimenzije multiplici-
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raju s obzirom na vieslojnu narav knjizevnoga i, osobito, lirskoga teksta. Cak i
po cijenu odredenoga pojednostavnjenja mnogobrojnih hijerarhijski organiziranih
tekstualnih razina, govorimo o barem trima relativno autonomnim segmentima
kojima se oblikuje prostorna (preciznije receno, prostorno-vremenska) struktura
koju nazivamo lirskom pjesmom:

Uvjetno govore¢i, donji, formalni sloj, sa svojim morfoloskim kompleksima
kao Sto su ritmika, grafika, eufonija, strofika i sintaksa, oblikuje realni, dvodimen-
zionalni prostor teksta, aktivira znacenje poloZajnosti, na kojemu se izgraduju svi
ostali semanticki Cinitelji teksta.'

Druga prostorna razina, koja obi¢no i zaokuplja najviSe pozornosti, jest ona
koja pripada iskaznim ingerencijama lirskoga subjekta u uzem smislu, a obi¢no
se oznacava kao tematski sloj pjesme. U taj semanticki sklop ubrajam i slikovna
svojstva poetskoga jezika, naime doslovni smisao pjesnickih slika, to jest imagi-
narni, predoceni prostor sa subjektom kao nultom to¢kom orijentacije. Na toj
razini mjesto i vrijeme iskazivanja oznaceno je deikticima (pokaznim rijeCima).
Izvantekstualni prostor ulaskom u pjesmu odmah postaje poetskim prostorom i tek
kao takav uspostavlja povratne relacije sa SVQ]lIn perceptivnim odnosno iskust-
venim predloskom 2 Cak i u veéini pjesama Simiéeve prve, tzv. impresionisticko-
-simbolisticke faze, koja trenutac¢no nije u srediStu moga interesa, krajolik je
oblikovan kao izrazito kodificirana verbalna i slikovna kompozicija presudno
posredovana susretima s MatoSevom i Vidri¢evom lirikom, dok je lokalni kolorit
tek neSto viSe od izlike za dokazivanje i pokazivanje usvojenih artistickih estetskih
ideala. U Simiéevoj kasnijoj lirici moguéi realni prostori toliko su reducirani i
apstrahirani da slike kojima su predoceni mogu posluZiti samo kao uporiSta za
usporedbu prema Cistim imaginarnim slikama u kojima se negiraju ili nadmasuju
prirodni zakoni i konvencionalna vizualna perspektiva.

Treci prostor nazvao bih simboli¢kim prostorom. On je dakako realiziran
medusobnom interakcijom oznaciteljskih mehanizama s dviju spomenutih razina,
ali se zbog izrazite viSesmislenosti poetskoga govora, figurativnosti, slikovitosti, in-
tencionalne alogi¢nosti ili paralogiénosti (§to je Eest postupak u Simic¢a) moZe sma-
trati zasebnom veli¢inom. Taj se tip prostora naj¢esée dovodi u vezu s odredenim
modelom prostora (ili vremena) kakav poznajemo i izvan knjiZevnoga teksta, bilo
da je rije¢ o filozofskoj, kulturoloskoj ili mitopoetskoj konstrukciji. Ukratko, pod
tim nazivom misli se na odredenu individualnu i jedinstvenu kreaciju pjesni¢koga
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svijeta, bilo da je rekonstruiramo u pojedinacnoj pjesmi ili cjelovitu opusu, ali koja
mimeticki, ili na neki drugi nacin, referira na odredenu predodzbu o univerzumu.
Ako druga prostorna dimenzija bitno ovisi o postavci i kompetencijama lirskoga
subjekta (u bilo kojem od modaliteta njegova pojavljivanja), treca bi se vezivala uz
kategoriju implicitnoga autora i razinu iskazivanja, ali ostaje specificno literarna
(fikcionalna) tvorba.?

Sve te facete ili literarne realizacije razliCitih tipova prostora posjeduju
samo relativnu samostalnost i upisane su u jedinstveni prostor pjesme. S druge
strane, svako knjiZevno djelo ili skupina djela svojim nastankom opisuje i vlas-
titi knjiZevnopovijesni prostor, odnosno specificni genericki prostor, u ovom
konkretnom slucaju prostor lirike.* Na tom se problemu ovdje medutim ne mislim
zadrZavati, osim S$to ¢u reci da dosadasnje spoznaje o strukturi teksta i tipu glasa
koji se u Simiéevoj lirici uspostavljaju taj prostor ozbiljno ne dovodi u pitanje.
Drugim rije¢ima, Simicev je radikalni avangardizam, onoliko koliko je uopée
trajao, lociran isklju¢ivo u sferu eksplicitne poetike (Anarhija u umjetnosti, Juris,
Namjesto svih programa) i, povremeno, u nemimeticki karakter pjesnicke slike,
dok se infrastrukturni slojevi poetske komunikacije zadrzavaju u okvirima pred-
vidljivih (progresivnih) praksi onoga vremena, a dobro se daju definirati i unutar
opcenitih teorijskih modela lirskoga jezika.

Uz niz vaznih spoznaja vezanih uz ovu temu, §to su izrecene u dosada$njoj
stru¢noj literaturi o Simiéevoj poeziji, naziru se i neki bitni nedostaci koje ¢u nas-
tojati nadoknaditi ovom studijom, kada bude u potpunosti dovr§ena. Naime, dobar
dio metodoloski vrlo raznorodnih rasprava pristupa toj poeziji, uvjetno govoreci,
»esencijalisti¢ki«, pri ¢emu mislim da u prili¢noj mjeri zanemaruje specifi¢no po-
etske mehanizme proizvodnje znaCenja, sluZeci se pojedinacnim iskazima lirskih
subjekata kao ilustracijom odredenoga svjetonazorskog stajaliSta, koje se onda
pripisuje »pjesniku« (empirijskom autoru). U terminima ove rasprave posrijedi je
nedopusteni ili barem olako u€injeni skok iz druge u treu prostornu dimenziju. S
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druge strane, posjedujemo manji broj radova koji ulaze u problematiku formalne
izgradnje teksta, ali njihovoj motivaciji ili funkcionalnoj ulozi u tekstu ili skupini
tekstova ne nalaze odgovarajuée mjesto.’ Dio praznoga prostora u tom je smislu
popunila doktorska disertacija Krystine Pienigzek®, osobito kada je rije¢ o strukturi
pjesnicke slike i simbolickoj provenijenciji Simi¢eva imaginarija te ¢u se u tim
podruc¢jima analize i oslanjati na rad poljske kroatistice. Moja specificna zadaca
ovdje sastoji se u tome da pokuSam, u osnovnim crtama i na karakteristicnim
primjerima, odgovoriti na pitanje o modalitetima povezanosti triju naznacenih
prostornih dimenzija, §to, naravno, nije moguce bez uvida u karakter svake od
njih posebno.

Opis formalnoga tekstualnoga prostora u Simiéevu je sluéaju nemoguée
precijeniti, s obzirom na ¢injenicu da je on svoje oblikovne programe radikalno
mijenjao, da se te izmjene podudaraju sa zaokretima u njegovim cjelokupnim
estetickim polaziStima, i da je o elementarnim pravilima pjesnickoga umijeca
Cesto racionalno reflektirao — u okvirima racionalnosti kako ju je on shvacao — vise
nego ijedan autor onoga doba. Stovise, Simi¢ je morfoloske elemente poetskoga
teksta razumijevao upravo u prostornim kategorijama; u tekstovima Konstruktivno
slikarstvo i Slikarstvo i geometrija on uzgred izlaZe svoju, zapravo Baudelaireovu
poetiku poetskoga prostora, odnosno geometriju pjesme: geometrijsku osnovu u
slikarstvu usporeduje s ritmikom u pjesniStvu, a pjesni¢koj recenici (Sto Ce reci,
govornoj jedinici u prostoru pjesme) dodjeljuje funkciju mimetickoga sredstva u
semantizaciji prostora: »Pjesnicka reCenica moZe imitirati (i u tome se dodiruje s
muzikom i matematikom) horizontalnu liniju §to se uspinje, uspravnu liniju §to se
spusta... ona moZze slijediti spiralu, opisati parabolu ili i¢i tamo-amo praveci seriju
kutova jedan preko drugoga« (SD II, str. 452). U Glosi pod naslovom Geometrija i
pjesma simbolicku prostornu funkciju dobivaju i ostale komponente iskaza, pa su
sve tri navedene prostorne razine implicitno sadrZane ve¢ i u autorovu racionalnom
utemeljenju pjesnicke prakse:

Ta geometrija, te razne linije kao simboli za razna osjecanja, mogu se ocitovati
i u slici pjesme i u ritmu ili, §to je najbolje, i u slici i u ritmu simultano. (Stovise, i
u vokalima i u konsonantima rijeci). Ovom geometriziranju u umjetnosti umjetnik
se podaje nesvjesno; ali nije niposto Stetno ako on to Cini i svjesno, samo ne po
shemi nego vrseci kontrolu osjecajem (SD 11, str. 375).
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Svjesno ili nesvjesno, intuitivno ili racionalno, za nas nije od presudna
znacaja, jer se tekstovi iz 1924. ne smiju jednoznacno preslikavati na pjesnikove
tekstualne strategije iz 1917; Cinjenica je medutim da se, za razliku od mita o
ekspresivnom ritmu iz Tehnike pjesme, koji se nekritickim ponavljanjem zadrzao
i u recentnijoj literaturi o Simicevoj lirici, ove teze imaju odredeno uporiste kako
u pjesmama iz ortodoksno ekspresionisticke faze (1917-1920), tako, u jo§ vecoj
mjeri, u zbirci PreobraZenja. Kratkoéa Simicevih pjesama ujedno je i zalog njihove
»geometri¢nosti«, odnosno specifi¢ne gustoce tekstualnih elemenata ukljucenih u
tvorbu poetskoga prostora.

Elementi novoga oblikovnoga programa iz 1917. ne samo $§to su vidljivi na
svim razinama nego se njihova medusobna uvjetovanost moZze relativno jednostav-
no argumentirati. Formalni tekstualni prostor u Simiéevim ekspresionistickim
pjesmama posljedica je uklanjanja, redukcije pa i svojevrsne retardacije (neoprimi-
tivizam) govorne poruke u odnosu na prethodnu, esteticisticku paradigmu. Sintaksa
je ogranicena na kratke paratakticke konstrukcije, redovito ojacane sintakti¢kim
paralelizmom susjednih redaka ili anafori¢kim i epiforickim ponavljanjima, pri
¢emu je jedini glagolskih oblik prezent, pa je i vrijeme reducirano na niz diskon-
tinuiranih trenutaka. Ritmicka linija binarne mjere konstantno je silazna, a osim
spomenutim ponavljanjima, gradi se 1 uz pomoc¢ ekvivalentnih jedinica, Sto u
Simiéevu slu¢aju znaéi natprosjeénu frekvenciju dvosloznica (Gola tijela radost
plesu / O piju Zuta sunca | Bog se smije | Srca lebde. ./ CaSe ¢ute / Cvijeca venu
/ Ruke klonu) — sve iz pjesme Ples. Opkoracenje je toj vrsti stiha nepoznato. Kraj
retka — koji ne pokazuje prevelike oscilacije ni u duljini —ujedno donosi i duboku
sintakticku granicu. Tako se realizira tzv. staccato ritam, karakteristi¢an za avan-
gardne strukture onoga vremena.

Enormnim gomilanjem ekvivalentnih jedinica govorne poruke’ i pojed-
nostavnjivanjem sintakse zapravo se smanjuje, a u najradikalnijim slucajevima i
gotovo potpuno uklanja hijerarhija svojstvena izvanpoetskom jeziku, a svi segmenti
poruke bivaju izjednaceni, odnosno nivelizirani. To je posebno vidljivo u recima u
kojima pojedini obligatni sintakti¢ki elementi (u ovom slucaju glagoli) nestaju:

Neke noci neka vina

neko cvijeée ruke oc¢i mracne oci
Sada: propast mesa bolest
bakterije
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Nista
Boze!

Njemacki teoreti¢ar Dieter Burdorf® skreée pozornost da prevlast imenica u
lirskom tekstu pridonosi snaZnijoj izgradnji imaginarnoga prostora, dok prevlast
glagola vodi naglasavanju vremenske dimenzije teksta.

U imaginarnom prostoru kakav se gradi u toj lirici, figurativno govore¢i, dehi-
jerarhiziran je povlasteni poloZaj i povlasteni lik lirskoga subjekta. Iako Simi¢ ne
ide do krajnjih granica, poput Strammova razaranja sintakse na neartikulirane i pot-
puno nepovezane iskaze, ili pak do dadaisticke parodije svakoga tipa umjetnickoga
govora, jer se neki oblik tekstualne svijesti ipak ¢uva, na djelu je dezintegracija i
atomizacija subjekta na simultanisticki koncipirane slike i senzacije. Dok percep-
tivna i imaginativna djelatnost (koja i tvori predoc¢eni prostor) i dalje egzistira, sve
refleksivno, logic¢ko ili mnezicko izgubilo je uporiste i postalo Zrtvom redukcije.

Ukratko, simboli¢ki prostor koji opisuje lirika prije PreobraZenja dehijerarhi-
zirani je prostor Ciste pojavnosti, prezencije; i kada se poravnava u vitalistickom
Rauschu,ikad se atomizira u visokocivilizacijskom prostoru velegrada. To je pros-
tor univerzalnoga pada, globalne smrti i katastrofe (na svakom uglu stoji jedna smrt).
U simboli¢kom prostoru Simiceva tadasnjega lirskog svijeta, »pozude«, »Garape«
i »molitve« nisu samo izjednacene svojim zvukovnim ustrojem (proparoksitone
trosloznice s identi¢nim pluralnim nastavkom) i poloZajem na desnoj vertikali
pjesme, nego ujedno briu supstancijalnu razliku izmedu stilski visokoga i stilski
niskoga, izmedu sakralnoga i profanoga te oblikuju prostor bez transcendencije u
kojemu se Bog pojavljuje samo u apelativnim konstrukcijama (kao dvosloZna rijec u
vokativu »BoZe!«) pa samim tim postaje oznaciteljem medu drugim oznaciteljima,
ekvivalentan rijeci ispod koje stoji u pjesmi Bakterije — »NiSta«.

Za razumijevanje prostorne koncepcije (ili koncepcija) u Preobrazenjima
potrebne su znatno sloZenije operacije od ovih §to sam ih dosada izlozio. Govoreci
prije nekoliko godina na ovom istom skupu o problematici lirskoga glasa u
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Simiéevoj zbirci, njezinu sam polifoniju, odnosno preobrazbe glasa u pojedinim
pjesmama, pokusao docarati i prostornom metaforom.” Usporedivsi tekstualni
prostor zbirke s »labirintom zrcala«'®, mislio sam pritom na Cinjenicu da se po-
jedine pjesme u okviru postavljena koncepta (tj. opéega kompozicijskog plana s
relativno jasnim slijedom) viSestruko zrcale jedne u drugima. Iduci za razjaSnjenjem
intertekstualne naravi lirskoga glasa u Simicevoj (ali i u svakoj drugoj) poeziji,
nisam nacinjao problem ostalih prostornih razina u PreobraZenjima. Stoga ¢u to u
najkra¢im crtama uciniti ovdje.

Kao $to je dobro poznato, najvidljivija promjena u odnosu na prethodnu fazu
sastoji se u razlicitoj grafi¢koj prezentaciji teksta, u uvodenju tzv. sredi$nje osi i
fleksibilnijem tretmanu stihovnoga retka, kako s obzirom na duljinu (medusobnu
sumjerljivost) susjednih redaka, tako i s obzirom na karakter ritmicke linije koja
je povremeno uzlazna, a povremeno silazna. Kako je pokazala detaljnija analiza,
poduzeta na drugom mjestu, Simié je zapravo MatoSev (ionako fleksibilan) binarni
akcenatski sustav ucinio jo$ fleksibilnijim i prevrednovao ga u slobodnom stihu,
opremivsi takvu formu i specificnim grafickim likom, koji je manje utemeljen
na konvenciji, a viSe slijedi tematski razvoj pjesme uz postojanu ritmi¢ku orga-
nizaciju."

Postoje medutim i manje vidljive znacajke novoga oblikovnog programa,
koje su katkada u funkciji efekata lokalnoga dometa (oblikuju mikroprostor tek-
sta), a katkada semantiziraju imaginarni i simboli¢ki prostor cijele pjesme. Simi¢
u PreobraZenjima, znatno rafiniranije nego u prethodnoj fazi, motivira jezi¢ni
znak multiplikacijom zvukovnih odnosa (figura), kako u bliskom susjedstvu, tako
1 u distantnom poloZaju. Dok je neke od svojih prijasnjih omiljenih ekspresivnih
efekata reducirao (sintakticki paralelizam, kojim se sada sluzi umjerenije) ili pot-
puno uklonio (nizanje ekvivalentnih gramatickih oblika, konstantnu parataksu),
dotle je rimicka gibanja, asonance, aliteracije i druge mikrostrukture ponavljanja
iskoristio kao suptilnija sredstva geometrizacije pjesme. Time je u tekst vrac¢ena
(simbolicka) prostorna hijerarhija koja je u prethodnoj fazi intencionalno ponisStena
ili simplificirana. Kako su imaginarni prostorni odnosi nasli svoj ikonicki odraz u
zvukovnom i grafickom sloju teksta, pokazat ¢u na primjeru pjesme Mjesecar.
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MJESECAR

Bog no¢i
mjesec
sade s neba
i dokoraca lagano do moje kuce

Polako on se uspne na moj prozor
1 spusti pogled na me
On mami mene u no¢

Ja ustajem... i moje lice bijelo... smijesi se

Koracam sanen rubovima krova
1 Setam kroz no¢ u visini
— Mene drZe meke ruke mjeseca —

O tako lak sam... nezemaljski... lebdim
i mogu stati na list stabla

Ne zovite me: glas sa zemlje
smrt je moga nebeskoga bica

Visoko iznad zemlje lebdim lagan kroza sfere

U toj je pjesmi eufonijska struktura (prvenstveno asonantska i aliteracijska
ponavljanja u bliskim i distantnim poloZajima) protegnuta na cjelinu teksta i u
sluzbi je glasovnoga simbolizma. Ambivalentna narav nadljudskoga agensa — koji
je »san«, »smrt« i, istodobno, visi Zivot, put prema »sferama« — ovdje je i glasovno
provedena u pocetnim recima (Bog noci / mjesec). Kao inkarancija »boga noc€i«,
njegove tamne strane i puta prema »dolje«, to nebesko tijelo obiljezava prvi dio
pjesme (do retka »Ja ustajem... i moje lice bijelo... smijesi se«). Silazak mjeseceve
svjetlosti ikonicki je prezentiran trima kratkim recima i silaznom ritmickom
inercijom (—A—Ul—Ul—U—U). U tom se dijelu pjesme kljuc¢ni fonem o (¢iji
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je izgled sam ikoni€an) ponavlja ¢ak Sesnaest puta. Nasuprot tome, prema drugoj
svojoj karakterizaciji »mjesec«, koji je simbol svijetloga i bestezinskoga, jer je
asonantski povezan s »lebdenjem«, »nebesima«, »mekocom (meke ruke)« u prvom
je segmentu pjesme relativno potisnut (e se pojavljuje osam puta). Takoder, svojim
suglasnickim pocetkom () jasno je identificiran s lirskim subjektom, u tom dijelu
tekstualno realiziranom u objektnoj, pasivnoj poziciji (»na me«, »mene«, »me«).

U zadnjem dijelu pjesme, koji poCinje retkom »Ne zovite me: glas sa zemlje«,
odnosi se u potpunosti mijenjaju. Fonem o sada se do kraja pojavljuje samo Sest
puta, dok je e viSe nego dvostruko frekventnije (trinaest puta). U tom je segmentu
put prema »gore«, pobjeda nezemaljskoga, »nebeskog« principa obiljeZena domi-
nacijom fonema koji taj princip u cijelom tekstu zastupa. I ritmicka se linija izmi-
jenila: veéina redaka koji slijede nakon pocetnih triju pokazuje uzlaznu ritmicku
liniju (U—IU—...). Gotovo jedina iznimka redak je »smrt je moga nebeskoga
bica, Sto se lako da objasniti njegovim sadrZajem, to jest prijetnjom potonuéa u
zemaljsko.'

Geometrija, a i cjelokupna organizacija prostora u Mjesecaru jos je sloZenija.
Uz opisane putanje prema »gore« i »dolje«, postoje i tekstualni signali koji ikonicki
docaravaju vodoravno kretanje ili stanje ravnoteZe. Redak »1 dokoraca lagano do
moje kuce« znacajno je dulji od prethodnih koji ocrtavaju vitku (okomitu) liniju
silaska, a najdulji je posljednji (»Visoko iznad zemlje lebdim lagan kroza sfere«),
koji u¢vr§€uje bezvremenu putanju na visini.

Odnos dvaju aktera u pjesmi latentno je definiran i drugim zvukovnim
sklopovima. Na lijevoj tekstualnoj vertikali Cetiri je puta locirano skriveno »oko«
aktivnoga agensa (»dokoraca«, »polako«, »0 tako«, »Visoko«). U onim recima
koji pak oznaCavaju prijelazno stanje i fazu uspostavljene ravnoteze izmedu
pocetnoga silaska i zavr$ne elevacije (»On mami mene u no¢« i »mene drze meke
ruke mjeseca«)'?, rasporedom ponovljenih samoglasnika i suglasnika, u formi ob-
grljene simetrije, 1 zvukom je izraZena pasivnost subjekta ispunjena i prepustena
nadmoc¢noj sili. Tako pjesma u cjelini, svim svojim izrazajnim sredstvima, iscrtava i
konkretizira niz apstraktnih linija (»shema«). Spustanje (nebeskoga tijela), horizon-
talno pomicanje (svjetlosti), sinusoidalno ljuljuskanje, kruzno obavijanje, uzdizanje
(ljudskoga) aktera i sveprozimajuci pogled boZanskoga oka.

Na taj nacin, gustim i kompleksnim prepletanjem triju prostornih razina poet-
skoga teksta (formalne, slikovne i simbolic¢ke), definirana je i ambivalentna narav
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prostora u PreobraZenjima. Prepletanje mnogobrojnih formalnih i semantickih
linija dalo bi se zapaziti i opisati i u drugim pjesmama, ali u Mjesecaru je, kojega
su pojedini kriti¢ari vidjeli i kao sredi$nju pjesmu Simiéeve knjige, vjerojatno naj-
preciznije i ujedno najmastovitije primijenjena Simiceva teorija lirske geometrije.
Dolje su glasovi, materija u svojim mnogobrojnim preobrazbama, gore je imagi-
nacija — Cisti svijetli prostor sfera (u zbirci su zvijezde, mjesec, sunce, kao i u
Mjesecaru »sfere«, redovito smjestene na desni rub teksta). Rub retka/teksta na
razini pjesnicke slike identificira se s granicama iskaza/tijela/postojanja (Mi sto-
Jjimo vec na krajnjem rubu sebe) i, istodobno, simbolicki, s granicama percepcije
/ imaginarnoga svijeta (Mi stojimo na rubu svijeta). Zelimo li jednom re¢enicom
definirati pomak koji se u pjesnikovu razvoju dogodio izmedu 1917.1 1920, on bi
se najprije mogao formulirati kao napustanje »gornjega rakursa« i svodenja svijeta
na monolitnu globalnu sliku, uime poliperspektivizma i poigravanja raznovrsnim
iluzionistickim optikama.'* Prisjetimo li se da je na kraju preobrazbi »sve u bes-
krajnom i bezdanom boZjem oku ogledano«, vraéamo se metafori zrcalnoga la-
birinta koja, sada znamo, u Simiéa zrcali samu bit poetskoga mimetizma.
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zavicajnih obiljeZja ¢ini mi se poprili¢no promasenim, ili barem nedovoljno osvijeStenim
pristupom, §to zbog nacelno intertekstualne naravi svih komponenti izraza, Sto zbog jakih
konceptualnih okvira koji leZe u podlozi svake od njegovih pjesnickih faza.

3 Problematiku iskaznih instancija u pjesmi, pa i primjenu opozicijskoga para is-
kaz/iskazivanje (enounced/enunciation), prvenstveno na temelju novijih radova njemacke
knjiZevne teorije, iscrpno je i kriticki obradio T. Bogdan u recentnoj doktorskoj disertaciji
pod naslovom Tekstualni subjektivitet u hrvatskoj ljubavnoj lirici 15.1i 16. stoljeca, Zagreb
2005, u poglavlju »Lirika i tekstualni subjekt«, str. 9-52.
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vremenske proizvodnje« (nav. djelo, str. 39). Prvu Genetteovu dimenziju (jezi¢nu) u ovoj
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5 Takve su, recimo, reprezentativne studije o Simicu iz Sezdesetih i sedamdesetih go-
dina 20. stoljeca. V. npr. M. Franicevi¢, »Pjesnik krika i preobraZenja«, u knjizi KnjiZevne
interpretacije, Zagreb 1964, i J. Kastelan, Pribliavanja, Zagreb 1970.
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str. 1230-1242, prvi je, koliko mi je poznato, upotrijebio sliku »mnogokutnoga zrcala« (na
str. 1236), ali u vezi s tretmanom »predmeta« u Simicevoj poeziji. O poliperspektivizmu
PreobraZenja bit Ce rijeci pri kraju ¢lanka. .

'O tome sam znatno Sire pisao u tekstu »Simicev slobodni stih — modernisti¢ko
(p)osvajanje tradicije«, objavljenom u zborniku iz biljeSke br. 6. Tekst se nalazi na str.
37-61.

12 »Moglo bi se postaviti kao sheme za ravnu liniju (horizontalnu) mir, blagost,
ravnodusnost; za uzlaznu liniju uznesenje; za silaznu Zalost, o¢ajanje;... za nagli uspon
osjecaja uzleta, ushita itd... itd. Geometrija i pjesma, SD 11, str. 375.

13 Ovaj bi se redak dao dodatno zvukovno interpretirati. Prepletanje samoglasnika e
(koji ovdje, rekli smo, zastupa mjesec u njegovoj svijetloj varijanti, s »mekim« suglasnicima
m i n sugerira sliku laganoga ljuljuskanja u »mekim rukama«. S druge strane, pojava tvrdih
konsonanata (r i k) istodobno naznacuje ¢vrstinu i snagu tih istih ruku. U svakom slucaju,
zrcalna simetrija dobro odraZava potpunu izrucenost subjekta u narucje (zagrljaj) sile koja
je, vidimo, opremljena atributima »majcinske« blagosti i »o¢inske« ¢vrstine.

"*Vjerujem da se vecina poetskih slika u PreobraZenjima moZe razrijesiti u racionalnom
kljucu, tako da Simiceve paralogizme i »vizionarne« predodzbe prevedemo u sposobnost
subjekta da svijet sagleda iz razlicitih aspekata. Cak i Simicev kolorit, kojemu se redovito
pripisivala subjektivisti¢ka (»vizionarna«) logika, u najveéem broju slucajeva posjeduje
intersubjektivno uporiste. To je, ipak, tema za posebnu raspravu.
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