SVECANOST U HRVATSKOJ RANONOVOVJEKOJ EPICI

Dunja FaliSevac

I.

Rijec i pojam ‘svecanost’ ima u hrvatskom jeziku dva znacenja: 1) sveCanost
oznacava ¢in, radnju posveéenu vaznom dogadaju kojom se §to slavi uz odredene
ceremonije, dogadaj koji je sve€an sam po sebi; pritom se rije¢ svecanost odnosi
na karakter samog dogadaja; u tom znacenju rije¢ svecanost gotovo da je
sinonimna sa znacenjem rijeci ceremonija, spektakl. Svecanost je dogadaj
nadsubjektivne, nadindividualne naravi, ¢esto povezan s institucijama vlasti i moéi
ili pak druStveno privilegiranim grupama koje kroz svecanost Zele pokazati svoju
druStvenu mo¢ i autoritet; 2) svecanost oznacava svaki dogadaj koji sam po sebi
moZe biti i jednostavan, prozaiCan, pa i banalan, ali se kadikad izvodi tako da
dobiva karakteristike svecanosti, odnosno stav gledatelja ili izvjestitelja o
dogadaju pridaje mu karakteristike sveCanosti; u tom slucaju karakteristike
sveCanosti daje mu individualan, subjektivan stav promatraca. Jednom rijecju,
znacenje rije¢i svecanost u hrvatskom jeziku pokriva znacenje njemackih rije¢i
‘Fest” kao konkretnog Cina, ali i ‘Festlichkeit’ kao oznake za atmosferu koja
obavija izvedbu nekog dogadaja ili u znacenju djelovanja nekog dogadaja na stanje
recipijenta (svecanost za oci, kaZze se). U tom dvostrukom znacenju uporebljavat
¢u i ja rijeC i pojam svecanost, premda ¢e ono prvo znacenje ceSce zaokupljati
moju pozornost.

II.

Prelistavajuéi epska djela hrvatskog ranog novovjekovlja vrlo brzo moze se
uoditi da opisi i prikazivanje sveCanosti, nekih iznimno obiljezenih dogadaja koji
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bi se mogli oznaciti kao ceremonijalni, uzviSeni, pompozni, a isto tako i svecana
atmosfera koja bi obavila neki dogadaj izostaju u hrvatskoj epici renesanse: ni u
Juditi,niu Piligrinu,niu Vazetju Sigeta grada, a isto tako ni u Planinama kao ni
u Ribanju i ribarskom prigovaranju ne postoji fabularna linija, dogadaj ili pak
stanje i atmosfera koje bismo mogli atribuirati kao svecanost ili kao sve€anosnost,
iako u navedenim djelima ne izostaje ni uzviSenih tema ni dostojanstvenih tonova.
Isto tako, teSko bismo u Grabovca, Kaciéa ili pak nekog slavonskog prosvjetitelja
nasli motive ili fabularne linije koje bismo mogli oznaciti kao svecane. Primjerice,
i Relkovi¢ ili DoSen, ¢ak i onda kada opisuju dogadaje koji sami po sebi imaju
karakteristike sveCanosti (svadba ili neki sve€ani dogadaj u seoskoj zajednici), ne
opisuju ih ni u kojem slucaju na taj nacin da bismo ih mogli prihvatiti i doZivjeti
kao svecanost; upravo suprotno: negativan, napadacki i satiricki pripovjedacev
stav prema dogadajima i ¢inima koji sami po sebi imaju obiljeZja sve€anosnog
dokidaju im njihovo znacenje i karakter svecanosti. Prema tome, da bismo neki
dogadaj mogli obiljeZiti pojmom svecanost ¢ini se da je za to isto toliko vaZan i
odgovoran i sam ¢in, koliko i modus prezentacije toga ¢ina u tekstu ili izvedbi.
Drugim rije¢ima, pripovjedacev stav, ton kojim se neki dogadaj opisuje uvelike
sudjeluje u stvaranju dojma svecanosti u knjizevnom tekstu; prema tome, fenomen
svecanost nije odreden samo mimeticki, nego uvelike ovisi i 0 modusu prezentacije
dogadaja preuzetog iz zbilje. Ni u Kaciéevih nastavljaca, kao ni u brojnih sla-
vonskih ratnickih epika, ne€emo naiéi na opise i motive sveCanosti. Pa Cak i
osamnaestostoljetna panegiricka epika koju obiljeZuje uzviSeni stil i emfaticki
odnos pripovjedaca prema predstavljenim dogadajima (primjerice, Ferievo Uzetje
Ocakova ili Krmpoticev spjev Katarine Il i Jose Il put u Krim) ne opisuju svecanost
i nemaju obiljeZja sveCanosti, ceremonijalosti ili spektakla. Takvi opisi izostaju i
u Svetoj RoZaliji.

III.

Drugacdije je u epskim djelima 17. stoljeca: u njima se opisi svecanosti javljaju
¢esto i obilno. Za razliku od djela 16.1 18. stoljeca, epika 17. stoljeca upravo vrvi
opisima svecanih dogadaja ili je proZeta atmosferom svecanosnog, konkurirajuéi
dramskim Zanrovima toga razdoblja u kojima se opisi svecanosti i sve¢anosni
tonovi javljaju neobi¢no Cesto'. Prisjetimo se samo najpoznatijih i reprezentativnih
opisa svecanosti u hrvatskim baroknim epovima.



U Osmanu se u VIII. pjevanju opisuje pastoralna idilicna sveCanost u Smederevu,
kod starca Ljubdraga i Suncanice, a motivacija same svecanosti Zelja je starca
Ljubdraga da svoje jedino preostalo dijete, kéer Suncanicu privoli na udaju; stoga
on prireduje malu pastoralno-idili¢nu sveCanost. Sama svecanost odvija se u obliku
niza igara: ovjencane pastirice i pastiri vode fanac, pjevaju se zaCinke i pastiri sviraju
u diple; nakon opisa Suncanicine ljepote nastavlja se opis svecanosti: vodi se kolo,
usred kola uz diple Radmio pjeva i poziva prisutne na pjevanje i uZivanje u ljubavi i
mladosti jer vrijeme brzo leti, a ljubav i mladost pravo su blazenstvo. Nakon pjesme
svi se hitaju u tanac, a nakon toga Cetiri mlada seljana pjevaju bugarkinje s povijesnom
tematikom (o hercegu Stjepanu i ugrabljenoj ljubi, o Ugrinu Janku, o Purdu despotu
i o Sibinjanin Janku, o kralju Matija$u). Svecanost prekida dolazak Kazlar-age.
Vidljivo je da je opis svecanosti smjeSten u okolni tekst dviju nemilih fabularnih linija:
ona koja prethodi svecanosti pripovijeda o tragi¢noj sudbini starca Ljubdraga, a s
drugog kraja opis svecanosti uokviruje otmica Suncanice. Ve iz ovakva polozaja
opisa i prezentacije pastoralne svecanosti u epu moZe se razabrati da je funkcija te
teme s bogatim motivskim materijalom svecanosnih igara, plesa i pjevanja u tome
da rastereti epsku gradu od straSnih i uzZasavajucih prizora i dogadaja opisanih u
neposrednom kontekstu te da Citatelja na trenutak odvede u bezvremenski prostor
sretne idile. Jednom rije¢ju, svecCanost, zaustavljajuci vrijeme i otvarajuci novi prostor,
omogucduje izlazak iz svakodnevnog i tragi¢nog.

U IX. pjevanju Osmana u VarSavi i okolici, na vrhuncu ljeta, u kolovozu,
slavi se godiSnjica Hodimske bitke i pobjeda kraljevi¢a Vladislava nad Turcima.
Usred VarSave u kraljevu dvoru skupila se poljska elita:

Prem osvanu dan Cestiti
koga vjecna bit ce slava,
dan veseli od dobiti
kraljevica Vladislava,

u ki bez boja i bez kraja
vojsku on razbi i zatjera
istocnoga ljuta Zmaja
lanjsko ljeto kraj Nestera.

K poljskom kralju na dan ovi
skupise se sred Varsova
sve vojevode, svi knezovi
i staroste od gradova.



Tere pokli tuj u mnogu
bogoljupstvu u sve glase
najprije hvalu visnjem bogu
u prisvetoj crkvi dase,

u razlike svak nacine
sa svom se opet moci stavi
da spomena nad sve ine
srecnoga se dana slavi.

Osman, IX., 45-647

A nakon crkvene svecanosti poljski plemici odlaze u lov. Opisuje se kraljevic¢
Vladislav i njegova braca, a pripovjeda¢ napominje da je lov prilika proslogodis$nje
bitke. Istodobno i var§avske gospode slave godiSnjicu poljske pobjede nad Turcima:

A varSovske lijepe i mlade
sve gospoje pune dike
izisle su vrh livade
pokraj bistre Visle rike.

Tih se tancac medu njimi
tuj zamece u ljuvezni
u kom glasi medenimi
kliknuse ove slatke pjesni:

Osman, IX. pjev., 113-120

Dalje se ‘navodi’ fiktivni tekst njihove pjesme koja slavi kraljevica Vladislava
i njegovu pobjedu nad Turcima, te se idilicno stanje mira koje je nastalo nakon
pobjede opisuje motivskim materijalom pastoralne poezije (slike: krotko stado;
pastir koji pase stoku, blag i krotak konj koji uZiva na livadama), a pjesma zavrSava
opisom sretnog i blaZzenog stanja u kojem sada Zivi Poljska i u kojem e Zivjeti u
buduénosti:

Skladni puci, mirna sela,
travna polja, doba ugodna,
rojne pcele, stada cijela,
Zitne njive, dubja plodna.

Razvedren je svak u licu;
glasi ti ovo svi govore:



Vece lijepu vjerenicu
na ¢ackove vodi dvore!
Kraljevicu, sve je spravno!
Ne skni vece pir veseli;
u unucijeh ime slavno
ponoviti nas kralj Zeli!
Novim zracim in’ da optjecu
ova nasa mjesta i dalja
i radaju se i istjecu
sunci od sunac, kralji od kralja.
Osman, IX. pjev., 149-164

Niz navedenih svecCanosnih fabularnih linija u IX. pjevanju, ¢ija je radnja
smjeStena u cijelosti u poljske krajeve, medu poljsku elitu, ispunjava u epu brojne
funkcije: prikazujudi Poljsku kao aristokratsku zemlju slavlja i sveCanosti, mira,
spokoja i idile, pripovjedac izraZava svoj odnos prema toj zemlji, njezinoj vlasti i
njezinu uredenju, a za razliku od stanja u zemljama Osmanlijskog Carstva. Tako
teme svecanosti i ceremonija potpomaZu u epu oblikovanje polonofilskih
ideologema, one ideologije epa koju zagovara pripovjedac smatrajuci Poljsku
izabranom zemljom, zemljom koja ¢e osloboditi kr§¢anske zemlje od muha-
medanske opasnosti i nevjere. U navedenim segmentima epa prikazivanje sveca-
nosti sluZi pokazivanju i dokazivanju mo¢i i autoriteta njezinih elitnih protagonista;
u temelju takve funkcije svecanosnih predstavljanja nalazi se neupitni druStveni
optimizam?®. Sveanosni motivi i teme, jednom rije¢ju, oblikuju u epu onakav
povijesni svijet za koji pripovjedac smatra da je primjeren eliti, a to znaci idealan,
stvoren u skladu s boZanskim poretkom; naravo, u o¢ima vladajuéih.

Nakon ovog opisa svecanosti slijedi epizoda otmice varSavskih gospoda i
Sokoli¢in poziv drugaricama-amazonkama na kupanje, te sama scena kupanja, koja
se samo uvjetno moZe moZze odrediti kao prikaz svecanosti: ona je viSe svojevrsna
igra. Kao sveCanost moZe se shvatiti jedino po tome Sto je smjeStena u okolni
svecanosni kontekst ili, ako je razumijemo kao svefanost ljepote Zenskog tijela,
kao svecanost za oci recipijenta:

Ponosite i zlosrde
od Istoka vrle dikle
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ovako se sprva tvrde
medu sobom, pak su klikle:
»Pokli sumnjit nije sada
da nas ovdi tko sastane,
o viteSka druzbo mlada,
stav’mo oruZje teSko s strane
ter po ovoj bistroj vodi,
¢im sve praZi suncja zraka,
plovaj, plovaj u slobodi
igre mile tvorec svaka!«
Rashladiti trude od boja
usto ovako mlade Zele,
od ljuvenijeh perivoja
odkrivaju lijere bijele.
Nije mjesta, strane nije
najmilije i najdraZe,
ku zavidno ruho krije,
da se naga sad ne kaze.
Sve bjelocée da prid oci
izberu se i sjedine:
drobni biser od Istoci,
Jjasno srebro, snijeg s planine,
kon bjeloce mile i drage
bojnijeh diklic tamne ostaju,
ke u bistrih vodah nage
Jjakno zvijezde trepte i sjaju.
Na zamjernu na jedinu
njih bjelocu svijetlu izbranu
bistri jezer oncas sinu,
Zivim ognjem voda planu;
ozelenje kraj u travi,
trava u cvitju osta okoli,
bliZnje dubje po dubravi
grane u vodu skloni doli.



Sa svijem vodam odsvud rijeka
zaletje se u tijek hrli,
s travom, s cvijetjem, s dubjem neka
celiva ih ona i grli.
Osman, IX. pjev., 333-372

Za razliku od prethodnih opisa svecanosti druStvene i politicke elite, scena
kupanja golih ljepotica nema funkciju oblikovanja ideoloskih koncepcija epa, nema
funkciju zagovaranja i sankcioniranja postojeceg poretka. Ta scena, ustvari, i nije
prikaz neke sveCanosti shvatimo li sveCanost kao nadsubjektivni ¢in s jasnom i
odredenom drustvenom ili religioznom funkcijom. Medutim, iako je viSe prikaz
svojevrsne igre nego svecanosti, scena kupanja u kojoj na ljepotu tjelesnog reagira
cijela priroda (stihovi 361-372) uvelike izlazi iz okvira svakodnevnog, iz okvira
svakodnevice te je kao i svaka igra izraz ¢ovjekove slobode: Svaka je igra u krajnjoj
liniji i prije svega slobodan cin*.Igralacki katakter te scene — oslobadanje golog,
nagog tijela i vesela igra djevojaka za vrijeme kupanja — oslanja se na dugu tradiciju
tjelesno-karnevalskog, na onu tradiciju koja je afirmativno prihvacala sve aspekte
tjelesnosti, postajuéi svojevrsni eksces, eksces koji je krajnji izraz covjekove
slobode’. Za baroknog pjesnika, ponajmanje za dubrovackog aristokrata, takvo
shvacéanje tjelesnog nije bilo tipi¢no. Razumljivo je, stoga, zaSto je razgolitio Zene
koje pripadaju turskoj strani, a ne kr§¢anke. S druge strane, mogudéi ekscesni,
karnevaleskni, buntovnicki i oslobadajuéi karakter scene pripovjedac epa u velikoj
je mjeri suprimirao, oduzeo mu njegove erotsko-senzualne tonove i estetizirao u
duhu platonizma: Zenska naga tijela prikazana su ne kao eksces protiv drustvenih
konvencija nego u krajnje estetiziranu obliku, kao predmet lijep sam po sebi, kao
esteticki predmet, koji svoju ljepotu emanira na cjelokupnu prirodu.

Povezana s okolnim opisima svecanosti vezanih za proslavu godiSnjice
Hocimske bitke, scena kupanja lijepih amazonki - djelujuci svojom slikovitoscu i
panerotizmom na vizualna osjetila recipijenta kao i na njegovu senzualnost - na
trenutak zaustavlja epsku dogadajnost, pripovjedaca odvlaci od pripovijedanja
teSkih povijesnih dogadaja, a recipijentu pruZa osjecaj zaustavljena vremena.
Orijentirana na tjelesnu ljepotu a istodobno na ljepotu uopce, ova scena omogucuje
prevladavanje svakodnevnog izlaskom iz vremensko-prostornih koordinata
povijesnog svijeta i ulazak u svijet bezvremene ljepote.
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Nakon scene kupanja slijedi jedna neugodna epizoda — uslijed lova kraljevié
Vladislav ugleda zarobljene VarSavljanke te ih spasava i zarobljuje otmiCarke —
Sokolicu i njezine amozonke. I tu se scene sveCanosti i igre nalaze u okruzju
tezih i neugodnijih sadrzaja epa.

U X. pjevanju Osmana opjevava se dalje sveCano veselje pokraj VarSave i
gozba pokraj rijeke svim studene. Tu se pjevaju zaCinke, toci se rujno vino, pjevaju
se zdravice u Cast Vladislavu i njegovoj vjerenici. Na povratku sa sve€anosti pred
kraljeviéevom svitom jedan mladi¢ pjeva o proSlogodi$Snjem boju pjesmu u
folklornom tonu zapocinjuéi PodiZe se plaho dijete /| Mlad car Osman s Carigrada.
Skupljanje vojske i sama bitka prikazani su u gospodi¢i¢evoj pjesmi bez opisa
ratnih uZasa, bez teZine koju rat sam po sebi ima. Transponiranjem ratnog ¢ina iz
neposredne dogadajnosti u pjesmu unutar svecane ceremonijalne povorke, u pjesmu
opskrbljenu brojnim motivima i elementima epskog folklora, odterecuje se stvarni,
zbiljski dogadaj od svojih grozota i uZasa. A bududi da se u pjesmi poljski kraljevié
poziva prognati Turke iz juZnoslavenskih zemalja, pjesma nudi i Zeljenu viziju
buduénosti, viziju proZetu antiturskim i polonofilskim ideologemima. I opet je
jedna svecanosna epizoda u obliku pohvalnicke mladiéeve pjesme obavila brojne
funkcije: ona oblikuje Zeljenu viziju povijesti, buduée politicke karte Europe,
ponajprije balkanskih zemalja (o tome svjedoci u mladi¢evu pjesmu umetnuto
cari¢ino prorocanstvo) i izrazava vjeru u politicku mo¢ poljske elite. Epizoda
zavr$ava dolaskom Vladislava u VarSavu gdje ga doCekuje brojan puk u veselju i
slavlju, u gradu posutom cvijeem, a pritom se pjevaju razne pohvalnice. Uto se i
Ali-paS8a utaborio pred Var§avom, a kralj poljski sprema elitu da u vedroj slavi
doceka poklisara. Na Var§avskom polju, pred ulaskom u grad, mladi vitezovi igraju
bojne konje, odvija se viteski turnir. Svita Ali-paSe s brojnim darovima svecano
ulazi u grad, u kraljevski dvorac. Svecano primanje temelji se na opisu bogatih
darova, od kojih je najvisSe pripovjedaceve pozornosti posveceno ljepoti i
plemenitosti darovanih konja. Slijedi epizoda u kojoj se kroz opis kipova poljskih
vladara u kraljevu dvorcu pripovijedaju najvazniji momenti iz poljske povijesti:
ta epizoda ispripovijedana je visokim stilom i emfatickim tonom, nastavljajuci se
na ceremonijalnu atmosferu i sve€ani ton prethodne scene svecanosnog slavlja.
Svecanosni i ceremonijalni motivi niZu se, dakle, jedan za drugim potpomaZzuci
oblikovanje drustvenopolitickih i ideoloSkih programa predstavljenog epskog
svijeta. Sve svecanosti odvijaju se medu plemstvom, te ni jedna od njih nema pucki
karakter.
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Dakle, cijelo X. pjevanje Osmana, koje se odvija na podrucju Poljske, sastoji
se od prikazivanja i opisivanja raznovrsnih svecanosnih i ceremonijalnih motiva
i fabularnih linija. Sve te scene predstavljaju (...) egzaltirani proboj kroz normalitet
svakodnevnog jednolicnog Zivota, nadvisivanje kontingentne povijesti kroz
nadvremensku normu svecanog rituala (...)°. Kako je veé reCeno, ti opisi imaju
jasnu idoloSku i politicku funkciju: izrazavaju pripovjedacevu naklonost i
afirmativan odnos prema poljskoj drzavi i poljskoj aristokraciji i oblikuju
polonofilske ideologeme. Na taj je nacin ovo pjevanje epa, upravo stoga §to je
komponirano kao jedna velika svecanost, kao multipliciranje sve€anosnih slavlja,
ponijelo najveéi dio ideoloskih znadenja epa (primirje, slika Poljaka, vizija
buduénosti slavenskih i balkanskih zemalja). Opisivanjem drZzavnih svecanosti
pojacava se stabilnost i nepromjenjivost postojeceg politickog poretka: postojece
hijerarhije, postojec¢ih politickih i moralnih vrijednosti: Praznik je bio slavlje vec¢
zavrSene pobednicke viadajuce istine, koja se pojavljivala kao vecna, nepromenjiva
i neosporna’. Upravo zbog brojnih opisa i prikaza sveCanosnih i ceremonijalnih
motiva Joanna je Rapacka u monografiji o Osmanu iznijela misljenje da
Gunduli¢evo djelo u poljskom dijelu, u Vladislavijadi, nema strukturu junackog
epa nego velike dvorske svecanosti®.

I naratoloSka je situacija u dijelovima epa koji prikazuju svecanosti
kompleksna: citiranje pjesama, opisi kipova i slika, prepletanje raznih vremenskih
planova epske radnje, citiranje tudeg govora unutar drugog citata, izmjena raznih
govornika - sve to pokazuje da je opis sve€anosti imao za funkciju ne samo pokazati
teZnju ceremonijalnosti i svecanosti baroknog ¢ovjeka (kako se to Cesto u literaturi
tumacilo) nego da su opisi sve€anosti, svojom naglaSenom slikovno$éu, aficiranjem
recipijentove osjetlinosti, upletanjem opisa drugih umjetni¢kih medija tezili otkriti
i pokazati i onu hedonisti¢ku stranu Zivota i izi¢i iz dosadne i sputavajuée
svakodnevice. Stoga opisi sveCanosti ¢esto pokazuju sklonost baroknih tekstova
za estetske uzitke dotad nepoznate i neostvarivane u knjizevnim tekstovima, afinitet
prema lijepom predmetu kao takvom.

Nakon kratkog opisa veselja i svecanosti u XII. pjevanju pocinju se odvijati
teSki i tragi¢ni carigradski dogadaji, koje pripovjedac prati iz trenutka u trenutak,
a opisi svecanosti posve izostaju, $to je i razumljivo: tragicne dogadaje vojnog
puca i gradanskog rata pripovjeda¢ epa nikako ne odobrava i ne zagovara te je
razumljivo $to je u tom segmentu epske radnje bilo koji element sveCanosti i
svecanosnog morao izostati.
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U epu Jakete Palmoti¢a Dionori¢a Dubrovnik ponovljen takoder se nalazi
neobi¢no velik broj opisa svefanosti, ceremonijalnih fabularnih linija. Jo§ je
Holthusen za Palmoti¢ Dionoriéev ep rekao: lako svih XIX. pjevanja epa Dubrovnik
ponovljen nema jednako znacenje za Republiku, ¢ini se da se Palmoti¢ trudio da
svakom pjevanju dade poseban dramatski ili svecanosni vrhunac. Sklonost baroka
za pokazivacku stranu Zivota, za svecCanu raskos, za ceremonije i predstave svake
vrste, a i suprotno, sklonost za prikazivanje prirodnih katastrofa, ubojstva i
tjelesnih mucenja, boli i jada — sve to dolazi u epu do svojeg punog izraza’®.
Spomenut ¢u samo neke fabularne linije koje opjevavaju razne aspekte svacanosti.
U I. pjevanju opisuje se svecana i raskoSna procesija u kojoj se relikvije iz oStecene
Katedrale nose u Dominikanski samostan, iza ¢ega slijedi opis sveCane mise. U
V. pjevanju nalazi se opis velike parade turske vojske. U XI. pjevanju poklisari
se zateknu u Bugarskoj i tu prisustvuju svadbi nekih nedjelatnih i epizodnih likova.
U prikazu svadbene sveCanosti opisuju se razne svecane pojedinosti: opis svadbene
druZine, opis mladenaca, opis jela i gozbe, opis nekih igara, a osobito je vjesto
opisan ples mladih djevojaka:

U toliko izidose
Sedam mladieh djevojcica
Koje tancac zavrgose,
Svaka ‘e ljepSa neg danica.
Ter pod romon lire uresne
Liepo uzesSe tu igrati,
I sad s ljeve a sad s desne
Gizdavo se provrtati.
Bjehu milo obucene
U kosuljah tanka vela
I u kavade sve zlacene
Svaka sebe bjese spela.
Tim u tancu ¢im oholo
I junacki one igraju,
Kosulje se u okolo
Svud oko njih izvijaju.
Ah! ko ih je tu vidjeti
Gdje igre Cine te gizdave,
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Svaka u vjetru od njih leti
I gizda se puna slave.
1li napried lako stupe
Sred razblude tac vesele,
1li skoc¢e kad se skupe,
Svakiem ¢inom srce strijele.
Privracaju liepo u svemu
Razlikosti svekolike,
Ké u tancu najlepSemu
Od gizdave jesu dike.
1 tako se tu ponose
Cim se viju kako zmije,
Da Zivote sve zanose
Kroz ljubezni najmilije.
Tako i vile u dubravi
Kon kladenca bistre vode
U razbludah i u ljubavi
Lijepi tancac skladno izvode.
Dubrovnik ponovljen, pjev. X1., strofe 63-711°

Navedeni odlomak pokazuje da se igra Cesto preplece sa sveCanoscu i da je
izmedu ta dva fenomena tesko povudi jasnu crtu razgranicenja. O tome J. Huizinga
kaze: Svecanost i igra po samoj su prirodi u najtjeSnjem odnosu. Iskljucenje
svakodnevnog Zivota, pretezno, ako ne i trajno vedar ton radnje — i svecanost moZe
biti ozbiljna — vremenska i prostorna ogranicenost, podudarnost stroge odredenosti
i prave slobode, to su glavne zajednicke crte igre i svecanosti. Cini se da se u
plesu oba pojma najintimnije povezuju''.

Preplecuéi motive igre i svecanosti, uvodeéi Citatelja u ozraéje dokolice,
slobodnog uzleta maste i pruZaju¢i mu brojne osjetilne uZitke, pripovjedac¢ tom
epizodom odterecuje naraciju od teskih i tragi¢nih dogadaja: ta epizoda Citatelju
pruZa uZzitak zaustavljenog vremena, zaborava na teSku zbilju, osjecaj idili¢ne
dokolice i ljepote Zivota. Utoliko e se teZa i straSnija pokazati sudbina koja
poklisare ¢eka u bliskoj buduénosti.

U XV. pjevanju, koje pripovijeda o primanju poklisara kod sultana, kao
relativno samostalna epizoda opisuje se lov turske elite u koji su pozvani i
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dubrovacki poklisari. I ta je epizoda svojim uzviSenim i sve€anim tonom, slaveci
snagu tjelesne vjeStine i ceremonijalizirane oblike vitesSke igre turske elite
predstavljena kao svecanost'?. Epizoda lova sastoji se od nekoliko fabularnih linija:
pocetak lova, sokoli love; lov zvijeri: hrt donosi i poklanja caru ulovljena zeca;
borba medvjeda i orla. Cijela epizoda lova zaustavlja radnju epa, a bududi da se
sastoji od brojnih oblika natjecanja, mozZe se uvrstiti u kategoriju igre koju R.
Caillois naziva agon, takmicenje'®. Na kraju te fabularne linije opisuje se borba
medvjeda s orlom svjedoceci o sklonosti baroknog teksta detaljnim opisima krvavih
i zastraSujuéih scena ranjavanja, umiranja i smrti. Evo kako je oblikovana ta
epizoda:
Kad vidjese gdje iz gore
Strasan medvjed tu izlazi
K7 sred vrle rogobore
Raskrivi se i oglasi;
Ter po polju Setat uze
K6 da na boj svieh poziva;
Sto kopija podigosSe
Da mu izidu tad protiva,
Da poraze zvier nemilu
Koja tako smienstvo ima
Koja taku kaZe silu
I oholost supro¢ njima.
Ali jedan BostandZija
Za dobiti liepe hvale
Da ‘e medvjedu smrt Cudnija
Ne da da nanj tac navale.
Neg li orla on iznese
Koga bjese tu donio
Neka oro s njim udre se
I da bi ga ljuto ubio.
Ptica bjeSe ta pitoma,
On je odhrani malu iz gnjezda
Nu hrabrena bjese veoma
I lecase tja do zviezda.
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Udarase na sve zvieri
Koje kazu silu svoju
Tere s njima u potjeri
Dobivase vazda u boju.
Orla tega na medvjeda
BostandZija pusti tada,
Koga medvjed kad ugleda
Vas utrnu ljuta od jada.
Ali brza ptica laka
Put nebesa zaletje se
I u krugu vrh oblaka
U cas jedan tja zavi se;
Otkle tresnu i udari
Iz nenadke tu medvjeda,
Ki zacugjen s tacieh stvari
Reve, skace, k nebu gleda.
Er oni ¢as ptica hrla
Na krilieh se k nebu dize
Ter medvjeda Saka vrla
Zamahom je ne dostiZe.
Propinje se put nebesa
Ranjen medvjed ljuto toli,
Nu debela teSka mesa
Padaju mu k zemlji doli.
A hrabreni oré sivi
Tako brzo k njemu leti
Da ga medvjed sviem strasivi
Neima kada ni vidjeti.
Srne tako zla zvier troma
Svud po polju u nesviesti,
I dere se strasno veoma
Od Zestoke své bolesti.
A u visnoj ord strani
Izvija se svud bez straha,
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Ter medvjeda vazda obrani
Zasve gnjevniem ognjem paha.

Noktima ga svegj razdire
Ko da ga ostrom sabljom sjece,
Da mu obilno krv izvire
I na vece strand istjece.

Nu i medvjed jedoviti
Osviesti se jednom tada,
Sakom orla ter sahiti
Cim ga udari i nanj pada.

1 tega bi zaisto puta
Unj zabio svoje zube
I s Cemera toli ljuta
Sred smrti ga razdro grube;

Da s hrabrena svoga jeda
Oro mu se ne izmace,

Ki leé¢i k nebu ureda
Pod oblak se tja zamace;

Bivsi pera oskubljena
U Sakami ostavio
U medvjeda nesmiljena
K7 ga bjeSe tu zgrabio.

Ki cjec take zle Zalosti
Vide¢ orla gdje je uteko,
Uze gristi svoje kosti
I derat se ljuto i prieko.

Ali na njem ptica ohola
Brzo osveti svii sramotu,
Strasno udri ga, i napola
Ostavi ga u Zivotu.

Tere k nebu pak poletje
Hitra mnogoj u privari,

1 u ti ¢as opet sletje
1 u oci ga ljuto udari.

I tako mu ne dajuci

Cas vremena svegj ga lupa



I nad njim se svegj vijuci
S tega boja ne otstupa,

Da nevoljan medvjed ne zna
Sto ée ucinit u toj smeci,
Poljana mu sva je tiesna
Da ne moZe nigdje uteci.

I videc¢i da mu nije
U svoj snazi ve¢ pomoci,
Er izgubi nasilnije
Své kreposti i své moci;

Sam na zemlju obori se
K6 da nije Ziv u sebi,

Ter s trbuhom obrati se
I sa sviema nogam k nebi;

Da privari orla tako,
Da ga zgrabi kad doleti
I raskine sasma opako
Da ne bude vec Zivijeti.

Ali or6 poznajuci
Zasto medvjed tako hini,
Ter svakako nastojuci
Da ga mrtva tad ucini;

Zaletje se pun hitrine
BrZe od striele s neba gori,
Ter mu ljute sred vrline
Srce i trbuh vas rastvori.

Pak njegovieh iz nokata
Bivsi Ziv se izmaknuo
Zasjede mu vrhu vrata
Jur bivsi ga mrtva cuo;

Ponosec se s mnogom dikom
Da je taki boj svrsio
Gdje s Zivinom toli prikom
Natjeco se i jacio.

Dubrovnik ponovljen, XV. pjev., strofe 199 - 230
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Epizoda lova pokazuje da se u baroknom tekstu borba i natjecanje, kao
svojevrsni oblici igralackog, pojavljuju u neposrednoj blizini ceremonijalnog i
svec¢anosnog. Borba medvjeda i sokola unutar epizode lovacke svecanosti, vrhunac
prikazivackog i pripovjednog umijeca Jakete Palmoti¢a Dionori¢a', predstavljena
je kao opis ratne vjestine i borilackog umijeca koje je veé u renesansi zadobilo
sve osobine viteske borbe a time i osobine umjetnosti. Funkcija je te epizode sli¢na
kao i u prethodno navedenom primjeru: odtereuje od opisa nesretnih ljudskih
sudbina, teZine Covjekove povijesti i povijesnih dogadaja pripovjedanih u glavnoj
fabularnoj liniji epa, zaustavlja vrijeme i na trenutak odvrada Citateljevu pozornost
od dogadaja katastrofalnog potresa i njegovih posljedica te ga premjeSta u
bezvremeno podrucje svecanog i igralackog. A bududéi da se odvija u Zivotinjskom
svijetu, ali po svim pravilima ljudskih natjecanja i borilackih vjeStina, premda je
to igralacko bilo krvavo i stra§no, zacijelo je u recipijenta izazivalo Cudenje i
divljenje®.

Pjevanja u kojima se nalaze epizode svadbene svecanosti i svecanog carskog
lova, gledana u strukturi i kompoziciji cijelog epa, nastoje epu pribaviti zabavni
karakter kakav su posjedovali onodobni avanturisticki fikcionalni prozni Zanrovi
iistodobno odteretiti djelo od tezine predmetnotematskog materijala cijeloga epa.
Pored svecanosti i uZitaka za osjetilnu percepciju recipijenta, ta pjevanja pruzaju
i estetski uzitak utemeljen na uzdizanju osjetilnog kao izvora estetickog, §to je
svakako novina u koncepciji umjetnosti i estetskog u 17. stoljecu.

Osim razvedenih opisa svjetovnih svecanosti, u Dubrovniku ponovljenom ima
i mnogo opisa crkvenih svecanosti, osobito onih posvecenih zaStitniku i parcu
Grada svetom Vlahi. Najrazvedeniji je u epu opis zahvalne svecanosti sjajnim
proishodom sa sv. mocima i posvetilistem mise iz 1. pjevanja, opis koji obaseze
Sezdesetak strofa, dakle oko 600 stihova. Opis zahvalne sveCanosti zapocinje
katalogom staleza koji u njoj sudjeluju te relikvijama koje se nose:
Bivsi snizno namislili
Visnjem kralju zahvaliti,
Sto im shrani Zivot mili,
I sacuva grad Cestiti.
Tim velike po sred slave
Crkovnicim na glas daju,
Svetilista da priprave
Na cast svetiem, ki su u raju.
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U nedjelni dan, rekose,
Svetkovina da ta slidi,
Neka vds puk dvornji moZe
BoZju milos do¢ da vidi.
Cjeca toga na sve strane
Zvat poslasSe redovnike,
Sve gragjane i seljane,
I sve ine podloZnike;
Koji, netom dan Zugjeni
Svete svanu od nedjelje,
Svi dogjoSe sjedinjeni,
Mnogo kazuc tu veselje.
Sve §to od suha strane uzdrze,
I podlozZni svi otoci,
Ljudi i Zene, svi se krse
U grad sa sviem pribivici.
Puka su se sve gomila
[ svi puti napunili,
Rek’ bi, od treSnje da nemile
Pobjeni su oZivili;
Ter se odsvud Zamor cuje,
I glas mnostva neizbrojna,
Dan Cestiti gdje svetkuje
Sred skruSenja sviem dostojna.
Nu gospoda bivsi vece
S redovnicim sviem zajedno
Skupili se puni srece
Svetkovanje na to vrijedno,
S mocima se uputise
Iz tvrdoga Leverina;
Svak se moli, svak uzdise
Visnjem Bogu cjec krivind.
Prva bjeSe tu vidjeti
Pelenica Jezusova,
Za tiem draca, i kriZ sveti,
Gdje bi propet od Zidova.
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Sviona streha zlatom tkana
Vrhu kopjd nad njim stase;
A s plemic¢im sa svieh strand
MnoZ ih svieca okoljase.
Svi uresni redovnici
U odjecah zlatnieh sjaju,
U nebeskoj zgar kraljici
S visnjim Trojstvom hvale daju.
Mole svete osobite,
I imenom zovu gori
Sve angjele sve Cestite
Kiéh uzdrZe rajski dvori.
A puk vika na sve strane:
Prosti nami sve krivine,
C‘uj molitve nase izbrane,
Smiluj nam sve, Gospodine!
S takom slavom stupa i hodi
Mnostvo sniZnieh redovnika,
I kolo im sveto izvodi
S zlatniem stiegom krsna slika.
Gospoda ih sadruZuju,
I goruce sviece nose:
Cvil u srcu greSnu Cuju,
I s nebesa milo prose.
Udarajuc¢ oda svudi
Bubnji, glumci i svirale;
I sve $to je Zend i ljudi
Daju visnjem svete hvale.
Urnebes je po sve kraje,
I ognjene puske grme;
Gora odgovor od svud daje,
1 klisure jecCe strme.
Jos sred buke trieskovite
Lumbarda se glas razdira,



Cim pucaju strahovite
Sa svieh tvrgja, sa svieh mird.
Dubrovnik ponovljen, strofe 57-71; 78-85

Taj detaljan i razveden opis crkvene sveCanosti ima katarkticku funkciju: on
preZivjelima u potresu ulijeva vjeru i nadu u moguénost obnove sretnog i spokojnog
Zivota. Opisu svecanosti u tom segmentu epa u temelju leZi optimisticki kr§¢anski
svjetonazor, vjera da svaka nevoljainesreca ima boZanske razloge te da se poka-
janjem i BoZjom miloS¢u moZe razrijeSiti. U tom slucaju opis crkvene svecanosti
moze se shvatiti kao temeljni oblik kr$¢anskoga kulta'®. Opisujuéi crkvenu
svecanost veé u prvom pjevanju epa pripovjedac nastoji ucvrstiti vjeru u postojanje
i kr§¢anskim optimizmom prevladati tragiku straSnog dogadaja:

Redovnik se poglaviti
SkruSen s prva u se skupi,
Hoteci se poniZiti,

Pak prid otar tiho stupi.

U ime Oca, Sina i sveta
Duha, poce svetiliste;
Cjec grieha se lupa opeta,
I prostenje za tiem iste.

Milosrgje BoZje glasi,
Svieh na Zivot zove pravi;
Pak na otar gori uzlazi,

I tamjanom Boga slavi.
Redovnici svi ostali
Kyrie veé krat pripievaju,

I visnjega &im on hvali
Odgovor mu na sve daju.

Andijosku pjesan riese,
Ka se zacu u Betlemu,
Malo cedo kad se bjese
Kralj rodio svietu svemu.

Visnjem Bogu gori slava
U visinah visnjeh budi;
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A zemaljskieh sred drZava,
Mir i pokoj sviema ljudi.
Dubrovnik ponovljen, 1. pjev., strofa 89-94

Istodobno, taj opis crkvene svecanosti, kao i mnogi drugi opisi religioznih
sveCanosti u epu pokazuju snagu i mo¢ crkvene vlasti i autoriteta u najtezim
povijesnim dogadajima.

U Kanaveliéevu Svetom Ivanu biskupu trogirskom opisuje se velik broj
sakralnih i profanih sve€anosti i ceremonija. Od svjetovnih sveCanosti izdvaja se
ceremonija sveCane povorke na dan sklapanja mira u XV. pjevanju, koja zapoCinje
katalogom jedne i druge vojske, a zatim slijedi detaljan opis svecanosti sklapanja
primirja.

U XVI. pjevanju jedna je od fabularnih linija svecani do¢ek Kolomana u
Zadru:

Po prozoriem redom stahu
Sve gospoje i mladice
I cvietjem ga posipahu
Liera, cedra i rufice,
Kako da tiem rieti Zele,
Gledajuci ljubko njega:
Primi od nase viere biele
Sviedocanstvo bielje od snijega;
I u ovomu ako cvitju
Nasieh parsih prilika je,

Ké cds grabe premalitju:
Viera u parsieh vidj kakva je;
I ako je ova rosa biela
Mliecnime sniegom zarosila:
Mlieko od rukah nam je uzela,

Snieg od lica ugrabila,
Za ukazati, nasa viera

Da je bielja na daleko

Od ruZice, cedra i liera

I nadhodi snieg i mlieko.
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Dieca u cetam izredjeni
Vapijahu na sve strane:
Zivi kralju nas ljubljeni,
Zivi kralju Kolomane!
Druzi nosec grane kitne
Od lovora i masline
UznoSahu nedobitne
One slavne velicine,
Kiem se slavi, Casti i resi
K6 kralj hrabren i moguci
I gdie sunce pod nebesi’
Zrak prostire svoj goruci.
Sveti Ivan biskup trogirski i kralj Koloman,
XVI. pjev., strofa 8-14"7

Sam opis svecanosti poti€e i brojne druge epizode koje retardiraju radnju, a
sadrZajem se uklapaju u ceremonijalno-svecani ton dogadaja koji se odvija medu
vladajuéim krugovima pokazuju¢i njihovu mo¢, vlast i autoritet (to su, primjerice,
opisi Kolomanove krune i plasta, opis dvora u Zadru i portreta vladara te njihova
povijesna sudbina). Sli¢no kao i u Osmanu, u opisu kraljevskog dvorca u VarSavi, i
tu je svecanost potaknula i motivirala raznovrsan predmetnotematski materijal
podrzavajuéi postojeci drzavni poredak i sankcionirajuci ideologiju vladajuceg staleza.

U XVII. pjevanju opjevava se svetkovanje slobode, a u prorocanstvo o
bududoj slavi austrijskih careva uklopljene su brojne ceremonijalne pohvalnice. I
tu opisi ceremonije i sveCanosti obavljaju politi¢ku i ideolosku funkciju: potpomazu
Zeljenu sliku buduce povijesti Dalmacije.

U XIX. pjevanju nalazi se opis sve¢anog do¢eka kralja Kolomana u Sibeniku,
s raskoSnim opisima ceremonijalnog luka na kojemu su prikazane alegoricke slike
mira. Epizoda zavrSava djecjom pjesmom o miru i odlaskom svetog Ivana u crkvu
gdje se priprema svetiliSte. U prisutnosti Kolomana sv. Ivan pjeva misu, doleti
mu golubica i tu ostaje dok zahvaljuje Bogu. I ovdje je opis sveCanosti potaknuo
brojne meraviljozne i zacudne motive i fabularne linije: alegorijske opise
arhitekture i slika, opise djec¢je pjesme, opise cuda i cudesnog. Dalje slijedi epizoda
Kolomanova dolaska u Trogir. I ta je epizoda opremljena sve€anosnim motivima,
a posebice je koncetozan i meraviljozan opis plesa trogirskih lada koje izvode
svakojake plesne figure brodeci u susret gostima:
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Njihovima svioniem stiezim
Blazi vietri izvijahu,

A bogatiem u uresim
Pomorci se ponosahu,

K7 u tisucu glasah uzniesSe
Slavu kralja Kolomana,

A iste jim rieCi izriese
Puste gore bliZnjieh strana’.

Zivi, Zivi! &em vapijahu,
Zivi, Zivi! puste gore
Istiem glasom podavahu
Vesele jim odgovore.

Vozeci se svud okolo
Tako bi se izredili,

Da izvodjahu sada kolo,
Sad bi krunu ucinili,

Sada bi se zabavljali
Bojem na ¢ds slavna kralja,
Sad bieZali, sad tierali
Na zvek bi se od trubalja’;

Nagiem tiekom opet sada
Ona bi onu prehodila,
Ostala bi sad nazada
Ka je odprie parva bila.

Sveti Ivan biskup trogirski, pjev. XIX., strofa 134-139

Segment zavrSava izvjeséem o pjevanju bugarstica, o izvodenju djecjeg plesa
i 0 pjevanju zacinki:

0d Cihova dievojcice,
Buduc prame zarudile
I od tratora i ruZice
Viencima jih uresile,
Nosec¢ grane od lovora,
Zlato i biser ké nakiti,
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Tancac na izgled vilah od gora’
IzvedoSe zamieriti.

Nieke cvietjem razlicieme,
U skutijeh ké nosahu,

Pred nogami kraljevskieme
Ravne pute posipahu

I uz roman sladcieh lira’
Sladje glase izpustise,
Kiem radosti pune i mira
Slavna kralja pocastise.

Zacinahu: NaSa diko!
Kralju, koga Bog je obro
Da zamierno i veliko
Nam doneses svako dobro;

Srecénijega nije dana
Ni liepSega ni draZega
Mogla vidiet nasa strana
Izvan segaj danasnjega,

U tvom licu ako stoji
Mir, ocito ki vidimo,

Nas ljubljeni biskup koji
Zapovieda da ljubimo:

A iz tvoga lica iztieCe
Sunce od nas svieh Zudjeno,
Pred kiem bieZi na dalece
Ledna zima, lieto ognjeno,

A u prolietju i jeseni
Goji viecno cvietje i voce
Ki neznaju u promieni
Zimnje i lietne §to su zloce;

Jer vjetrici tihi i blazi
Jesen vrieZe i prolitje,

U kojem se ¢udno pazi
Zreti voce, cavtiet cvietje.

Sveti Ivan biskup trogirski, pjev. XIX., strofa 150-159
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I navedena scena jasno svjedoci da motivi svecanosti u baroknom epu podupiru
ideologiju predstavljena svijeta, da slave i veliaju vlast i autoritet elite. S druge
strane, i taj je opis poticaj za naglaseno baroknu figuraciju, za ostvarivanje
koncetoznih stilskih postupaka koji na recipijenta djeluju svojom vizualnom
perceptibilnoséu a isto tako i ingenioznom meraviljoznoséu.

I u Palmoti¢evoj Kristijadi javlja se nekoliko opisa sveCanosti, i to uvijek
duhovnih ili religioznih sve€anosti. U VI. pjevanju opisuje se sve€ana uskrSnja
povorka kao vrhunac duhovne svecanosti, a dalje, u istom pjevanju, opisuje se
sveCana povorka starozavjetnih gradova. Pritom je opis svecanosti pripovjedacu
povod za opis biblijske povijesti tih gradova.

U hrvatskim barkonim epilijima opisi sve€anosti gotovo da izostaju, §to je i
razumljivo jer njihove teme nisu sadrZaji velike povijesti, a i manjeg su opsega te
u njima nema prostora za retardirajuce epizode.

IV.

Opisi i predodZbe svecanosti i raznih ceremonija javljaju se kao eminentno
barokna ili sedamnaestostoljetna pojava u hrvatskoj ranonovovjekovnoj epici, i
to upravo u reprezentativnim epovima, s vaznim povijesnim temama, pri emu
takvi opisi imaju funkciju podupiranja i zagovaranja Zeljenih ideoloskih koncepcija
predstavljenih epskih svjetova. A opise i prikaze sveCanosti omogudila je
razvedena kompozicija baroknog epa, struktura koja se rijetko pridrzava
kronoloskog, linearnog predstavljanja epske grade i ne tezi samo pripovijedanju
radnje, nizanju dinamickih motiva, nego u svojoj otvorenosti ostavlja Sirok prostor
za epizode, sporedne fabularne niti, opisivacke dionice. Usporedba s renesansnim
epskim strukturama jasno to pokazuje. Izostanak, naime, opisa i prikaza svecanosti
u renesansnim hrvatskim epovima moZemo tumaciti naglaSeno zgusnutim, saZetim
nacinom prikazivanja epske radnje, kao i njthovom teZnjom linearnom oblikovanju
grade. Primjerice, organizacija epske grade i u Juditi i u Vazetju Sigeta grada takva
je da ne ostavlja prostora za razvedene opise i retardirajuée epizode. Osim tih
formalnih razloga, izostanak opisa i prikaza sve€anosti u renesansnoj epici mogao
bi se traZziti i u svjetonazorskim razlozima: renesansna epika — barem ona hrvatska
—svoje je epske svjetove najcesce oblikovala kao herojske svjetove u kojima epski
junaci i junakinje svojom hrabro$éu i odvaznoséu oblikuju junacka djela povijesti,
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pa — logi¢no — u takvim svjetovima nema mjesta dogadajima utemeljenima na
osjetilnim uZicima. S druge strane, u narativnim djelima hrvatske knjizevnosti 18.
stoljeca opisi svecCanosti i ceremonija izostaju najcesce stoga jer ona nastaju i
usmjerena su nizim druStvenim slojevima, a racionalisticko-prosvjetiteljski
programi, koje ta djela zagovaraju i podrzavaju, morali su se opirati prikazivanju
motiva i fabularnih linija koji su orijentirani na osjetilno, predodzbeno, vizualno
a ne na racionalno, didakticko, utilitarno. Stoga bi opisi svecanosti i ceremonija u
racionalisti¢kim i Stedljivim svjetovima prosvjetiteljskih narativnih djela bili
nepocudni.

S druge strane, paralelu opisima svecanosti u baroknim epovima moZemo naci
u dramskim djelima baroka, pocevsi od Dubravke s antologijskim opisom
svetkovine slobode, preko opisa svecanosti osnutka grada u Pavlimiru, pa do opisa
brojnih svecanosti u drugim dramskim djelima 17. stolje¢a. I u dramskim djelima
prikazivanje sveCanosnih dogadaja sluzi podupiranju i zagovaranju postojeceg
poretka, vlasti i autoriteta vladajuce elite. Jedina je razlika izmedu epskih i dramskih
prikaza sveCanosti u tome $to u dramskim djelima opisi sve€anosti mogu raCunati
na efektne izvedbe potpomognute baroknim scenskim aparatom, dok se motivi
svecanosti u epovima mogu predociti jedino opisno perspektuiranim segmentima.
U tim su opisima hipertrofija stila, stile acuto, svakovrsni koncetozni postupciji,
barokna figuracija svojevrsna kompenzacija za nemogucnost pokretanja drugih i
iz drugacijih umjetnickih disciplina preuzetih meraviljoznih i zacudnih postupaka
i izvedbenih oblika.

Kako je veé receno, opisi svecanosti i ceremonija u narativnim djelima s
povijesnom tematikom imaju dvojaku funkciju: s jedne strane odtereéuju
predmetnotematski materijal od teZine mimetickih dogadaja opisanih u epu, a s
druge strane podupiru, sankcioniraju i u¢vrséuju postojeci poredak utemeljen na
vlasti i autoritetu elite. Opisi puckih, narodnih svecanosti u hrvatskim baroknim
epovima posve izostaju, pa u njima nema onih oblika svecanosnih i prazni¢nih
raspoloZenja, karnevalesknih i smjehovnih tonova kakve je proizvodio pucki srednji
vijek i pucka kultura renesanse suprotstavljajuéi se oficijelnoj kulturi i institucijama
modi i djelujuéi subverzivno u odnosu na postojeci drustveni poredak'®. Razlozi
su tome dvojaki: prvo, autori hrvatskih baroknih epova pripadnici su dubrovacke
elite te u svojim epovima zagovaraju svjetonazore primjerene i u skladu sa vlastitom
drusStvenom i politicCkom pozicijom. Petar Kanaveli¢, kao naturalizirani
Dubrovcanin i plemic, s tom je elitom usko povezan. Drugo, radnje nasih baroknih
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epova — u skladu s normama i konvencijama Zanra — odvijaju se u prostorima
visoke, velike povijesti, a njezini su protagonisti pripadnici elite. Jednom rijecju,
i ideoloSki programi i tematski svjetovi baroknog epa bili su takvi da pripadnicima
nizih druStvenih grupacija u njima nije bilo mjesta.

Opisane i predstavljene sveCanosne fabularne linije u hrvatskim baroknim
epovima Cesto se temelje ne samo na motivima svecanosti i ceremonijala nego i
na motivima igre i opisima raznih drugih vrsta umjetnosti te su pogodno tlo za
baroknu figuraciju i proizvodenje zacudnosti na temelju stile acuto".Opisujuci
nesvakida$nje i uzviSene motive raznih bilo crkvenih bilo svjetovnih sve€anosti i
ceremonijala, preplecudi ih s motivima igre, barokni epovi upravo tim svojim
segmentima aficiraju osjetilne, predodZbene sposobnosti recipijenta i ostvaruju
prodor u nova podrucdja estetskog. Te prodore u nova podrucja estetskog potpomazu
iu sveCanosne fabularne linije ¢esto ukljuceni opisi drugih umjetnickih medija —
plesa, kola, raznih vrsta pjesama, predmeta likovnih umjetnosti, dakle
predmetnotematski materijal takve naravi koji je ve¢ sam po sebi uobli¢en u neki
drugi, izvanknjiZzevni umjetnicki medij. Estetic¢ki ucinci prikazivanja i opisivanja
elemenata neke druge umjetnosti u prikazima svecanosti u epovima dvostruko su
esteticki potencijalni: motivi i predodZbe drugih umjetnickih predmeta ne samo
Sto proizvode osjetilni uzitak, nego i pruZaju dodatni estetski uZitak koji proizlazi
iz ingeniozne sposobnosti i ideje da se umjetnicki lijepo iz jednog medija prenese
u drugi, iz umjetnosti plesa u umjetnost opisivanja plesa, iz umjetnosti pjevanja u
umjetnost opisivanja pjevanja, iz slike u rijeCima opisanu sliku, dakle
proizvodenjem »dvostrukog« estetskog predmeta. Upravo stoga motivi i teme
svecanosti i u hrvatskim baroknim epovima plodno su tlo za ostvarivanje
knjizevnog djela kao svojevrsnog stjeciSta intermedijalnosti, za ostvarivanje
baroknom poetickom programu vaZne ideje umjetni¢kog djela kao
Gesamtkunstwerka.

Opisi drugih umjetnosti u baroknim se epovima cesto preplecu s opisima i
predodzbama svakovrsnih igara pokazujuci da je barokno shvaéanje umjetnosti
racunalo s ludickim kao estetickim potencijalom. U temelju takve analogije leZi,
svakako, shvacanje lijepog kao osjetilno perceptibilnog, kao i spoznaja da vidljivi
svijet svojom ljepotom svjedoci o tome da je djelo Tvorca. Umetnuti u sveCanosne
i ceremonijalne fabularne linije igralacki elementi i umjetnicki predmeti uvelike
omogucuju recipijentu osjecaj oslobodenja od stvarnosti, od normi svakidaSnjeg
Zivota.
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Opisi sve€anosti u stru¢noj literaturi ¢esto su se tumacili i svjetonazorski.
Pritom nesto uvjerljiviju argumentaciju iznose onakva shvacanja koja ¢injenicu
svecanog i sve€anosnog u baroknim tekstovima tumace kao kontrapunktiranje i
kontrastiranje baroknoj sklonosti temama prolaznosti, sveprisutnosti smrti, Zivota
kao muke i patnje. U tom smislu opisi svecanosti mogli bi se tumaciti teZnjom da
se zaborave grozote i strahote zbilje. I uistinu, ako pogledamo u kakvu se
tematskom okruZju pojavljuju teme i opisi sveCanosti u baroknim narativnim
djelima, uocit ¢emo da su to vrlo Cesto takva tematska okruZzja koja opjevavaju
teSku povijesnu tematiku, tragi¢ne sudbine cijelih naroda i sli¢no.

Opisi sveCanosti mogu se tumaciti i teZnjom baroka da izbjegne dosadi
svakodnevnog, teZnjom baroknog covjeka da dosadu racionalnog i razumskog
zamijeni rado$¢u osjetila, osjetilnim uZicima. Stoga se sklonost baroknog teksta
sveCanom i ceremonijalnom moZe razumjeti kao bijeg iz svakodnevice, iz
uobicajenog i dosadnog, kao nastojanje da se opisima svecanosti osvoji bar dio
radosti, radosne participacije u svijetu. Promatramo li ¢estu pojavu teme svecanosti
u baroknim tekstovima s tog aspekta, moZemo je dovesti u usku vezu s
visokoestetickim baroknim programima: s teZznjom estetizacije zbilje kao i s
teznjom da knjiZevno djelo svojom slikovito§¢u djeluje na osjetilnu stranu
Covjekova bica i tako proizvede svojevrsni uzitak za osjetila i divljenje nad
rasko$nom pojavnoséu Zivota. U tom smislu, esta pojava teme svecanosti moze
se razjasniti teZnjom baroknog Covjeka strukturiranju poretka stvari kakav nije
uobicajen u zbilji. Stoga se moZemo sloZiti s njemackim proucavateljem baroka
Wilfriedom Barnerom koji tvrdi da konjunktura baroka i konjunktura svecanosti
vode istim izvorima te da svi oni koji proizvode baroknu sve€anost teZe moratoriju
svakodnevnog. Pritom je sklonost svecanosti i sveCanosnom — kako tvrdi W. Barner
— izraz moderne naklonosti oblikovanju sjaja i raskosi, koja teZi zavodenju
totalnom iluzijom koje stvarnosti ne postavlja nikavo kajanje; ta je sklonost izraz
predanosti i ljubavi za mnogostruke jedinstvenosti, te je uvijek centrirana na
osjetilno — bilo duhovno bilo svjetovno. Istodobno, Fest i Festlichkeit poziva na
uzivanje u igri koja se legitimira u samoj sebi kao i u neosporivom dostojanstvu,
¢asti; ona nudi izuzeée od svega dosadnoga, partikularnoga, individualnoga i
refleksivnoga®.

U antropolo$kom smislu svaka svec¢anost predstavlja transcendiranje principa
realiteta, negiranje svakodnevne stvarnosti zajedno s apatijom koju ona donosi
¢ovjeku, osporavanje reducirana, skucena zZivota oskudne afektivnosti. Svecanost
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omoguduje prevladavanje indiferentnosti, aficiranje afektivnosti i osjetilne
spoznaje, a to pak znaci da sveCanost omogucuje proSirivanje svijesti o sebstvu,
sudjelovanje u svijetu umjesto bijega od sebe i svijeta?'.
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