ASPEKTI ESTETIKE EUROPSKE GLAZBE
U HRVATSKOJ LITERATSKOJ PRAKSI

NOVI PRILOZI BRATIMSTVU DUSA

Nedjeljko Fabrio

NasSa, Cesto puta ponavljana tvrdnja kako je hrvatska knjiZevnost tijekom
stolje¢a neprestano bila kadra artisti¢ki uocavati i beletrizirati relevantna pitanja
kako ljudske duSe tako i narodnoga Zivota, nalazi svoju potvrdu i kada je rije¢ o
spekulaciji svrhu tako sofisticiranih problema kakvi su, na primjer oni iz podrucja
estetike glazbe, pace iz podrucja ba$ najstarijih i najsloZenijih problema znanosti
o europskoj glazbi, a to su problemi znacenja i izrazaja u glazbi.

Kao referencija posluzit ¢e nam djelo Ivana Supiciéa Estetika evropske glazbe
/ Povijesno-tematski aspekti (Zagreb, 1978.), a na nama je da autorove tvrdnje
oprimjerimo tekstovima hrvatskih literata, i to ne onima kriticke ili esejisticke
prirode, gdje je takvo §to samo po sebi razumljivo nego, naprotiv, bas tekstovima
pripovjedackim.

Prvo pozivanje na Ivana Supicica bit ée s pravom ono koje kaZe da je glazba
prije svega. Pa sad mozemo dalje: Ali $to je ona zapravo u svojim najdubljim i
najvrednijim ocitovanjima i dostignucima na vrhuncima umjetnosti — nije ni
Jjednostavno ni lako odgovoriti.

Ali, kako smo mi prakticari i kako nas ovdje zanima naznacena osebujna
literatska praksa, kazimo da je ono, $to je pripovjeda¢ima kada promisljaju glazbu
apsolutno dostupno iz podrucja estetike europske glazbe, to da mogu razluditi ¢istu
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glazbu od ekspresivne glazbe. To znaci da su tako ve¢ svladali temeljni muzikoloski
problem koji kaze da je Cista glazba muzika sama, dakle neuprljana ikakvom
izvanmuzi¢kom pri¢om, ikakvim izvanmuzic¢kim sadrzajem, da dakle Cista glazba
posjeduje iskljuivo muzi¢ki smisao. Cista muzika moZe biti, i jest, savrieno
spoznatljiva, logic¢na i smislena kao glazba, i to samo kao glazba, u onoj mjeri u
kojoj je realiziran njezin posve muzicki smisao, ostvarena logika same muzicke
misli i forme u konkretnom djelu o kojem je rije¢ (1. S.), odnosno: Stvaralacka
inspiracija koja nastaje bez ikakvog — to valja istaci — svjesno ili nesvjesno
doZivljenog dodira ili unutarnje veze s nekom izvanmuzickom stvarnos§cu ili
sadrZajem koji bi joj bili odlucujuci pokretad, ili je neposredno izazvali, predstavija
formalnu, ’¢istu’ ili iskljucivo muzicku inspiraciju. Krunski primjer Ciste glazbe
je Umjetnost fuge, odnosno Das Wohltemperierte Clavier Johanna Sebastiana
Bacha. Muzikolog Manfred F. Bukofzer kazat ¢e da sredstva verbalne
reprezentacije u baroknoj glazbi nisu bila izravna, psiholoSka i emocionalna, nego
neizravna, to jest intelektualna i pikturalna. Moderna psihologija dinamickih
emocija nije jos postojala u baroknoj eri. Osjecaji su bili klasificirani i
stereotipizirani u zbir takozvanih afekata, od kojih je svaki predstavljao mentalno
stanje koje je bilo u sebi staticno. Posao skladatelja bio je u tome da afekti glazbe
odgovaraju onima rijeci. (Music in the Baroque Era. Prev. 1. S.)

Zbog svega recenog primjeri promi$ljanja ciste glazbe u umijecu
pripovjedastva i nisu bas Cesti, ali to ne znac¢i da ona ne moZze biti takoder izraZajna,
ekspresivna, u §to nas uvjerava Olinko Delorko prozom Cetvrt sata Scarlattijeve
glazbe. Isto tako, sasvim je razumljivo da Ce se pripovjedacko pero iscrpiti u su-
kreiranju djela iz podrucja one druge, ekspresivne glazbe. Ta ona je ve¢ sama po
sebi zaprljana izvjesnom pricom!

Bilo kako bilo, na¢i ¢emo u hrvatskoj knjiZevnosti ipak pisca koji je
nepotkupljivo ostajao vjeran bas Cistoj glazbi. To je pjesnik Slavko Mihali¢. U
jednom razgovoru s picem ovih redaka bio je rekao:

Nije sluc¢ajno naziv moje prve zbirke pjesama bio Komorna muzika. Ve¢ tada
sam, u potrazi za egzatnoscu pjesnicke forme, otkrio da mi puno moze pomoci
glazba. Naravno da me put morao prije ili kasnije dovesti do J. S. Bacha, a u prvom
redu do dviju zbirki Das Wohltemperierte Clavier (I i 1), kao i zbirke koralnih
preludija Orgelbiichlein. U njima je, naime, veliki majstor baroka glazbenu
umjetnost ocistio’ od svega Sto smeta da se dospije do same biti glazbene ideje.
Neki i danas vide u tim skladbama samo veliku matematiku. Meni nije nimalo tuda
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rije¢ matematika, ali istina je, takoder, da su svi ti preludiji i fuge prepuni
podjednako i cudesnih arija, iskri¢avih, pa cak i prepoznatljivih raspoloZenja,
veselja, radosti, tuge i zamisSljenosti, dakle svega glazbenog i ljudskog, koji su u
Bachovoj umjetnosti uvijek ¢vrsto srasli. Trebalo bi se napokon zapitati, kako to
da Bachova umjetnost i danas podjednako (ako ne i vise) uzbuduje kao i u njegovo
doba. Da bi se to shvatilo, Bacha treba sluSati do kraja. Sve su to glazbene
minijature u kojima odzvanja citav (ljudski) kozmos. Sve je tu, i to je prva Bachova
tajna, na svojem mjestu. Doista, on je to uspio genijalno ’izracunati’. Podjednako
osjecajem, mislju, duhovnosScu i iskustvom tolikih stoljeca. (Nedjeljko Fabrio:
Maestro i njegov Segrt)

Ne cudi stoga da je ba§ Slavko Mihali¢ pjesnikom stihova Hommagea J. S.
Bach (1685-1985), najtrajnijeg prinosa hrvatske knjiZevnosti Bachovoj
glorioznosti, u kojoj pjesmi ¢itamo na kraju: pisao je Johann Sebastian Bach /
svoje preludije, tokate i fuge / i druge skladbe sto bi zatrebale | Bogu i ljudima i
nekom vremenu / izvan svih vremena.

U cijeloj galeriji prvorazrednih hrvatskih literata kojima je muzika bila drugim
pluéem na koje su artisticki disali, Milan Begovi¢ idealno je suocio bit ¢iste muzike
s biti ekspresivne muzike (koju, po njegovu sudu, najpunije zastupa Ludwig van
Beethoven):

(...) Najvoljela je Bacha i Beethovena. Raznolikost i svjeZina Bachovih motiva
i izraza rezonirala je u bujnosti i bogatstvu njezina Zivota, i ona se nasla u njemu
kao mozda nigdje drugdje, ni u jednoj knjizi, ni u bilo kakvoj umjetnini. Bach je
tocno govorio njezine rijeci i misli. Beethoven je vise oZivljavao njezinu
strastvenost. Zanosio je, troSio, raskidao svojim bezbrojnim prijelazima iz
raspoloZenja u raspoloZenje i svojim fanati¢nim variranjem jednog motiva, kao
Sto se to i u njoj dogadalo, kad ju je primio jedan osjecaj. (Giga Bariceva, 3. knj.
2.gl)

Cak trima, opsegom golemim podru¢jima glazbena stvaralastva, mjesto je u
krilu ekspresivne muzike: to su djela evokativna (kada umjetnik sklada dio svojih
dojmova ili pak u povodu nekoga dogadaja), programna (kada skladateljevo djelo
posjeduje cijeli jedan razradeni pripovjedni plan) i djela deskriptivna (u kojima
dolazi do uporabe fabrikativnog, do uporabe zvuénih fenomena i akustickog
imitiranja).
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S obzirom da se ekspresivno muzic¢ko djelo dade primiti i subjektivisti¢ki i
relativno objektivno, pronaci ¢emo u hrvatskoj knjiZevnosti primjere za obje vrste
percepcije glazbenoga djela. Kod subjektivistiCkoga prihvaéanja ekspresivnoga
muzickoga djela sluSatelj uzima djelo kao sredstvo estetskog ili c¢ak nekog
izvanestetskog uZitka koji postaje cilj slusanja i prilika je za izvanmuzicko
fantaziranje (1. S.). Vjerojatno najljepsi primjer krajnje subjektivistickoga stava
prema jednom ekspresivnom muzi¢kom djelu, pri ¢emu sluSatelj /pisac/ opisivatelj
izvanmuzicki fantazira, jest tekst o orguljanju u Djetinjstvu 1902-03 Miroslava
Krleze:

Zvuk orgulja vrsio je na mene neobican dojam od prvoga dana mog pamcenja.
I danas jos (kao i u danima najranijeg djetinjstva), kada odjekuje grmljavina
»organo pleno«, ne treperi samo gradevina crkve, njene kolumne, lade, staklo na
prozorima i svijeCnjacima, nego i Citava moja tjelesna i duhovna supstancija.
Dijafragma, Zivci, fitava utroba, sve se uznemirilo na vrhunaravni glas truba
Gospodnjih. Ministrirajuci kod pjevanih misa i prisluskujuci pianissimu kojeg
registra gdje place daleko u tmini mracne crkve, mracne Sume, mracnog prostora,
u tkanini polumraka, daleko, daleko, kao Zubor potoka ili meket dude, a tu se
kotrljaju ogromne, neprozirne, teske lopte zvukova, citavo konjanistvo nebesko
galopira iznad nasih glava u krajoliku planinskom, s oblacima uznemirenim,
olujnim, uz pratnju munja i zveket andeoskog srebrnog oruZja, gubio sam se
zaronjavajuci u tu ustalasanost muzickih elemenata do potpune odsutnosti duha.

Kantilena s kora, iz onog dalekog polumraka, gdje treperi Zuckasta vostanica
i gdje se blijede staracke ruke orguljasa (desnica sa dva prstena: bracnim i zlatnim
pecatnjakom) micu po Zuckastom manualu orgulja kao pauci, a prsteni tuckaju
po plo¢icama sa noktima u sedefnoljubic¢astom odrazu, a ruke se micu nervozno,
brzo, sve brZe, kao gusterice, kaskade zvukova ruse se niz balustradu, i ta mracna
bujica nosi me kao slamku, plovim na camcicu svoje svijesti, lebdim nad tihim
plohama vrhunaravnih ponornica $to se ruse u pakleno podzemlje (...)

No, ovom KrleZinu pripovjednom dojmu o (neimenovanom) ekspresivnom
muzi¢kom djelu prethode dva citata od svetoga Augustina koji takoder priznaje
opcinjenost ekspresijom glazbe:

U ocima tvojim postao sam samome sebi zagonetkom.
1 to je bolest moja! I danas jos priznajem, rado se smirujem
u uZivanju muzickih zvukova itd., itd.
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Zatim:

Primjecujem, naime, da sveti tekstovi usrdnije diraju

nasu ¢ud, raspirujuci Zar nase poboznosti Zivahnije, ako

se pjevaju.

Ostaje, dakako, upitnim je li u knjizevnim djelima ba$ ekspresivnost orgulja
sinonim za samu ekspresivnu glazbu, no stoji ¢injenica da je i Vladimir Nazor uz
njih najspektakularnije izvanmuzicki fantazirao:

(...) S koraljne hridine cuje se muklo brujanje. Spocetka kao da nesto gunda
i stenje, a zatim reZi i brunda, da zalaje na koncu kao psina, i zatuli kao vuk, i
zagrmi kao grom. Snazan ljutit glas ide po uvalama i gudurama na dnu morskome
i odjekuje po spiljama.

— Orgulje ...vele ribe, i njihov nemir raste (Dupin).

Svecev izraz o smiraju u uZivanju muzickih zvukova bljesnut ¢e, neocekivano
i slucajno, ali posve podudarno, u stavu Ivana Supicica kada piSe da ekspresivna
muzika ostaje za slusaoca vise delektacija (lat. uzZivanje, naslada, op. N. F.) nego
spoznanje.Kapitalan je na ovom mjestu prinos Josipa Kosora: on, naime, u Velikoj
biografiji I, svjedoci o kuénom koncertu u domu Stanislava Przybyszewskoga u
prvoj polovini 1915. godine u Miinchenu kada je Poljak interpretirao jednu
Beethovenovu klavirsku sonatu (ne kaZe koju), a supruga mu Jadwiga i Kosor
slusali do iscrpljenosti fizicke i duSevne (...) Ja sam se osjecao kao harfa na kojoj
igraju misticne sile polarno ledenim etericnim prstima (...) Ja sam treptio ekstazom,
a kroz mene su duvali uragani bola, srece, blazenstva, sverasprsnuca (...).

O istovrsnoj delektaciji pri sluSanju ekspresivne glazbe svjedoci i Jagoda
Truhelka na pocetku romana Plein air:

Opera se svrsila. Svijet grnuo iz kazalista. Pjevuckajuci sobom napjev iz
Parsifala polako se pomicah prema izlazu. Jo§ mi bjese dusa puna parsifalske
poezije, one opojne, duboke, potresne, uzvisene harmonije Wagnerove glazbe, koja
te ne hvata na prvi mah, ali kad te jednom osvoji, ne pusta te vise. Dugo je potrajalo,
dok sam uopce uspio da je Cujem, a joS dulje dok mi je sinula slutnja ovih
harmonija.

(...) SluSajuci talijansku operu nehotice mi pred duSom osvanuse »vergleci«,
Sto nas redovito u proljecu pohagjaju. A kad se nakon Cetiri mjeseca opet nagjoh
u Parsifalu, razumjeh Listovu recenicu: »Lohengrinom svrSava stari glazbeni
svijet; duh se nosi nad vodama, biti ¢e svjetlo (...)«
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Kada je Ivan Supici¢ tvrdio da ekspresivna glazba predstavija jedan od
izraZajnih putova i ocitovanje covjeka (...) u kojoj stvaralac otkriva muzickim
Jjezikom svoje bice na eminentno komunikativan nacin, svoj intimni ’ja’ i realnost
kako ju je doZivio, beletrist sve to prepoznaje i koautorski ugraduje u svoje takoder
ekspresivno djelo, a pri svemu tome SupiCi¢ najvjerojatnije nije ni slutio da je (i)
A. G. Matos pisao:

(...) uto zalahoriste vazduhom dva-tri akorda na glasoviru, a Dragica stade
u po glasa da pjeva nesto cemerno. Ivo te pjesme nikada nije ¢uo, a ni rijeci,
Jjamacno njemackih, nije mogao da razumije. Ali ovo Saputanje vjetra kroz lisje,
taj opojni miris cvijeca, pa onda tiha muzika i mekani, turobni i djevicanski alt
Sto se nujno preliva tihijem vazduhom amvrozijske noci... No zvuci iz sobe oticahu,
brujajuci sve silnije, a snaZan forte u kojemu Ivo razabirase samo rijec¢ Liebe,
zaljulja se poput zvona tihom noci (...) Pjesma utihnu. Posljednji akord — i pia-
nissimo is¢ezne, kao kad se otklizne bio listak cvijeta od jabuke... (Pereci, friski
pereci...)

Vrhunska hrvatska pripovjedacka umjetnost sazrela je otprilike istodobno s
glazbom kasnoga romantizma: do podudarnosti dvaju umjetnickih izraza moralo
je doci. Ako su u romantickoj muzici previadali izrazaj i oznacivanje ekscesivnih
osjecaja i emocija, a tako i poseban tip osjecajnosti umjetnika, ona je bila narocito
sposobna da prenese sve bogatstvo upravo takvog tipa osjecajnosti i bas takvih
sadrZaja dusevnog Zivota kakve su romanticari i Zeljeli izraziti glazbom. (1. S.)

Oku, to jest, peru hrvatskih proznih kasnoromantic¢ara dakako da dominantni
romanticki kult genija nije mogao promaci. Nude nam se za to dva sjajna primjera.
Prvi je iz romana Osvit Ksavera Sandora Gjalskog:

(...) Napokon dode tivadar sa svojim drusStvom — s nekoliko elegantnih
domacih plemica i sa tri Cetiri Casnika Benthamske pukovnije, koja je od skora
smjestena u Zagrebu. U palaci jos su se prilicno glasno razgovarali, no veé u sobi
kraj dvorane svi su zamuknuli i ocito nastojali, da im se ne prepozna, kakva im je
bila dosadasnja zabava. PonamjestiSe se na vratima za ledima biskupskih
ceremonijara i tajnika. Sam tivadar ude u sredinu dvorane i pokloni se duboko
gospodama oko biskupa.

U uglu opazi krasnu gospodu u bijeloj indijskoj svili, pa se casak na ocigled
cijeloga drustva ravno zagleda u nju pogledom Zarkim, da joj se onda posebice
duboko nakloni. Ona mu srdacnim i ljupkim smijeSkom odzdravi, tek lako maknuvsi
glavom.
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Bio je krasan, stasit i elegantan mladic¢. Valovita crna kosa bila mu je duga i
kao toboZe kuStrava, tek iscesljana sa visokoga kao mramor bijelog cela.
Dugoljasto usko lice bijaSe blijedo i u crtama svojim fino i otmjeno. Protivno modi
nije brijao njeznih mladih brcica, a i pustio je da raste postrance licu i ispod usta
kratka, fina, kudrava crna brada, izbrijana samo u obrazima i u podbratku, kojega
se oStra crta slobodno isticala. Imalo je ovo krasno lice nesto byronsko, neki bolni
prijezir, snaznu obijest, a opet je u njem leZala i hamletska nemoc! Modri frak
najnovijeg kroja usko se privinuo pasu, a u gornjem dijelu rukava, na oplecku i
naprsnici bijaSe Sirok, nabran, te je posve slobodno iz fraka virio §irok i bijel
ovratnik s ovecom naprsnicom atlasnog Zileta i sa dragocjenim zZabotom. Uske
engleske crne hlace isticale su krasotu krakova, a svilena carapa s uskom crnom
cipelom odavala je joS viSe elegantnu uzinu stopa.

Pristupi glasoviru elegantnom kretnjom, dostojnom svakoga markija iz
senZermenskih salona prvih dana restauracije, sjedne ne previse, al ipak nesto
bucno, i onda — jednom rukom segne do cela i zahvati prstima u bujnu kosu, a
drugom dirne u tipke, tek dirne — i dvoranom zadrsce jedan jedini divni zvuk — ali
zvuk sa sto rijeci. I njezna — njeZna — na po tiha glazba zatrepti dvoranom, u kojoj
Jje sve mirno, gotovo bez daha slusalo.

Krasna gospoda u uglu spusti lepezu do koljena i osjeti suzu u ocima, pa se
nesto makne sa stolicom. Tivadar je postrance pogleda — i njegova fantazija postade
sada burna, bujica silnih zvukova razlije se toplim zrakom.

1 tako je sve dalje bivalo. Opcinstvo bijaSe zatravljeno. Ni prstom niko nije
krenuo, dok je glasovir cas silno ozvanjao, ¢as njeZno drhtao i srebrno zamirao,
kao jedna jedincata struna u vecernjem povjetarcu.

Kad je tivadar kao iznemogavsi prestao, caskom spustio glavu grudima i rek
bi zaboravio ruke na tipkama, opcinstvo udari u burno povladivanje. Umjetnik se
digne sa stolice, kratkom kretnjom popravi kosu, ispravi se — i on je bio opet pravi
pravcati korektni dandy.

Drugi je primjer (po jednoj upadici ¢ak i karikaturalan), onaj iz romana Melita
Josipa Eugena Tomica:

(...) Obca uzbudenost i gibanje nastade u sobi, kada je Nikola sjeo za glasovir.
Sve se je pocelo tiskati k glasoviru i zacas savio se gusti krug sluSalaca oko njega.
Mladi umjetnik sjedio je jedan cas, gledajuci preda se kao da je zamisljen, da o
necem razmisljava. Pa to je sada i bilo. On je najvolio improvizirati i u zadnji bi
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¢as odabrao motiv, koga bi onda majstorski obradio i do kraja izveo. To je bila
njegova navada, za koju su svi znali. Zato je vladalo obée mucanje, dok je on casak
razmisljao. Nije to dugo trajalo. Na njegovu licu pojavi se ujedanput smiesak i
on pogleda markezicu, koja je nestrpljivo tik njega stajala.

— Dosla je! — rece joj poluglasno.

— Tko? — zapita ona.

— Inspiracija! — odgovori umjetnik i zapoce svoju igru.

Romanticki kult genija pretvorit ¢e se tijekom prvih desetljeca dvadesetoga
stoljeéa u krajnji individualizam i egocentricni subjektivizam (1. S.), pa ¢e ga Milan
Begovi¢ u romanu Giga Bariceva (1.knj. 4 gl.) ovako su-kreirati:

(...) Ona je te veceri sjedila dugo kraj moje postelje. Nije joj se dalo da pode
spavati. Govorila je i govorila neprestano, o svemu i svacemu. Pravila planove
za vrijeme poslije moga ozdravljenja. Onda za moje studije. Napokon za Citav Zivot.

Kad maturiram, govorila je, po¢i ¢u u Pariz. Dvije, tri godine. Pa u Njemacku.
Da postanem svjetski covjek. Da pocnem nesto vani. NeSto Sto volim i za $to imam
smisla.

Ne bi htjela da ostanem tu, u tim jadnim hrvatskim prilikama, cinovnik kakav,
madZarski sluga, ili odvjetnik, kuburant, Sto brani razbojnike, a razapinje
siromasne ljude, koji ne mogu placati svojih dugova.

Najvolila bi ona, kad bi se posvetio muzici. Kad bi bio koncertni majstor ili
dirigent kakav, kao Nikitsch ili Mottl ili Weingartner.

Kako bih ja lijepo izgledao, onako visok i tanak, na dirigentskom pultu, u
fraku, sa Stapicem u ruci.

A pod mojom rukom Beethovenova »Deveta« ili Bramsova »c-moll« ili
Straussova »Domestica« (...)

Naglasili smo da se ekspresivno muzicko djelo dade primiti na nacin
subjektivisti¢ki ($to smo oprimjerili), ali da mu se moZe pristupiti i relativno
objektivno, sto hoce reci da sluSaoceva paZnja ne napusta djelo za vrijeme sluSanja
(...) nego podreduje svoju osjecajnost i misao djelu (1. S.). Upravo spoznavanje
djela, a ne krajnje subjektivisticki stav ($to se ogleda u prepustanju izvanmuzickom
fantaziranju) resi najbolje pisan pripovjedacki tekst u hrvatskoj knjiZevnosti o
jednom ekspresivnom glazbenom djelu: posrijedi je Giga Bari¢eva Milana
Begovica i piS€eva pripovjedacka sukreacija Beethovenove klavirske sonate opus
27 br. 1 u Es-duru (s pridjevkom quasi una fantasia). Cam grano salis to je hrvatski
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mini Doktor Faustus! NaZalost, iako kratak u poredbi s imenovanim Mannovim
romanom, on je ipak predugacak da bi ga se ovdje navelo u cijelosti: broji ¢ak
Sest stotina redaka! Prepustamo na volju zainteresiranom citatelju da ga potrazi u
3. knjizi 4. glavi romana Giga Bariceva, i to od reCenice: Pero je svirao Es-dur
sonatu op. 27 quasi una fantasia (...) do: Kvit je sada jeo sendvice sa Sunkom i
laksom.

Put suvremene opée desakralizacije, pa tako i desakralizacije ekspresivnoga
muzickog djela, dovest ¢e Slobodana Novaka do pripovijetke JuZne misli u kojoj
¢e Donizettijeva ekspresivna Lucia di Lammermoor ovako nagrabusiti:

(...) Lucia je otpjevala svoju veliku kadencu, i vec je nose na groblje, a tamo
je docekuje s dvosjeklim macem u ruci njezin jadni tenor koji ju je jos ove iste
veceri strasno grlio i skandirao: ’Andeoska ¢ista duSo, zdruZit ¢e nas vjecni Bog’.
Bio je taj puki tenor donedavno toliko ocajan u svom mracnom predvidenju! Ljubeci
tu andeosku dusu uporno je i uzalud pokuSavao ispljunuti svoj Sljam u njen cipkasti
ovratnik. Ali nije mogao, nije, nesretnik, mogao; u glasu mu je i dalje treptalo
bolno i ranjeno zvonce: ’..vjecni Bog’ (...).

U korpusu ekspresivnih muzickih djela posebnu pozornost beletrista koji
promislja glazbu mora, ve¢ po prirodi stvari, privuéi vokalna, odnosno vokalno-
instrumentalna skladba i to posebice onda kada glazba slijedi (ali i ne mora)
ekspresivne intencije teksta. Udvostrucenje ekspresija, one muzicke i one
knjiZevne, nerijetko dovodi do takve vokalno-instrumentalne umjetnine koja u
trenutku svoga postanka postaje nositeljicom ne viSe izvanmuzicke price, dakle
izvanmuzickog sadrZaja, nego naprotiv znakova povijesti ili, jo§ tocnije, postaje
ekspresijom odredene nove povijesti i povjesnosti. Stoga se tako koncipirana
ekspresivna glazba najcesée pojavljuje u finalnim prizorima drama, odnosno
romana. Pogledajmo: Marseljeza u finalu Allons anfants! Iva Vojnovica,
Internacionala u finalu 4. ¢ina KrleZine Golgote, budnica Jo§ Hrvatska ni propala
dok mi Zivimo 1 u finalu Posljednjih Stipancica Vjenceslava Novaka, i u finalu
Osvita Ksavera Sandora Gjalskog, i u romanu Za materinsku rije¢ istoga autora.
Odnosno, domoljubna pjesma BoZe, cuvaj Hrvatsku, moj dragi dom u romanu Smrt
Vronskoga pisca ovih redaka.

Medutim, najkompleksniji izbeletrizirani primjer udvostrucenja ekspresija
glazbene i pjesnicke, Sto je istodobno i ekspresijom sasvim odredene nove povijesti
te imanentno nosi pecat povjesnosti, daje nam pripovjedacki prizor u romanu Melita
Josipa Eugena Tomica:
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Iz pocetka culi se lagani, duboki akordi, zvuci, puni tuge i boli. Cini ti se kao
da netko uzdiSe, stenje i uz suze da pjeva i u pomoc zove. Sjetni zvuci pjesme
narodnoga buditelja Tuzno pjeva vitez u planini preplicu se ovda-onda s tom
fantazijom o prvom osvitu ilirske dobe... Turobni glasi pomalo se gube... Mjesto
njih zamnije divan, junacko-veseli sbor visih bica, nesto vrhunaravna i
nadzemaljska... Vile su to... koje su doletile, da sokole i ohrabre svoga pobratima
viteza... Njegova pjesma postaje sada energicnom, snaznom... Ona budi, zove,
drma i ori se poput groma... I gle!... javlja se nesto nova... Razabire$, kako se
sviet budi i u Zivot iz sna vraca. Laste cvrkucu, slavulji biljisaju, a Seve titrajuci u
zraku pjevaju... Cujes, kako se razliega junacki »oj« s jedne planine na drugu, iz
Jjednoga kraja u drugi, kako se jedra mladez, muZko i Zensko na sve strane kupi,
pa razdragano klikuje i jujuska. Ti nepravilni zvuci budne radosti dobivaju sve
izrazitiji oblik, dok ujedanput poput bistrog gorskog potocica pocme provirati izpod
prstiju umjetnikovih milozvucna melodija Oj Ilirijo, oj, veselo nam stoj! kojom
ilir pozdravlja prvo, krasno jutro svoga probudenja.

Nastala mala stanka. Sve je napeto ocekivalo, sto ¢e dalje doci. Jedan dobro
ugojeni mladi odvjetnik iz Zagreba, koji je vise godina bio predsjednikom
pjevackoga druZtva »Kola«, pristupio tiho k Meliti i prisaptnuo joj:

— Motivi iz pjesama ilirske dobe.

— Prekrasno! — primieti Melita.

Nikola nastavi. BijaSe drugi odsjek njegove fantazije, koja je pocela umje-
renim, jakim akordima. Najprije cujes pojedine akorde; ovima se pridruZuju drugi,
sve vise, sve ZeSc¢e, pa se mieSaju, preplicu i rastu do buc¢na rogobora, iz koga se,
kao da se ne da usutkati, sveudilj izvija budnica 1l je moZno, il nemoZno, samo
napried, samo slozno! To je domorodni dogovor, to je prepirka, razprava i napokon
sporazum o pokretu... Nato je brzo sliedio prelaz na bojno polje... Cuje se glas
trubalja i bojna vika junaka... Cini ti se, da cujes§, kako ostre strjelice sikéu, kako
zvecle teZki macevi, kako se koplja krSe i stit o §tit udara. Davorija prosto zrakom
ptica leti izmjenjuje kadsto bojnu graju, kao da opominje nase na pobjedu slavnih
djedova na Grobnickom polju.

Malo-pomalo stiSava se bojna graja... Trublja se samo joS kadkad javi, a
Zamor uzmicucega duSmana i slavodobitna vika pobjednika gube se sve vise u
daljini, dok napokon posve ne utihnu.
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Dolazi posljednji prelaz. Pobjednici vracaju se u slavlju kudi... Stupili su na
prag svoje domovine... Posvuda se ori pjesma i klicanje... OZivjele su visoke
planine i ravna polja; sve hrli, da pozdravija dobitnike, koji kroz suze radosti
gledaju preobraZeni lik rodne, predrage zemlje... Slobodna je, svoja... Sve je
uzneSeno i opojeno miljem, koje u tim radostnim, svecanim zvukovima vrije i kipi. ..
Sve su oci uprte u mladoga umjetnika. Lice mu je preobrazeno, o¢i mu plamte od
nutarnje vatre, a ustnice se trzaju... Kao da su svi ocekivali i kao da nije moglo
inace da bude, zamnieSe dvoranom uzviseni, sveti nam zvuci himne: Liepa naSa
domovina!

Sve zapjeva... S jakim muzkim glasovima sljubila se umiljata Zenska gria...
bijase to jednodusan, oduSevljen pjev, koji je svakomu izlazio iz dna srca, Cist i
istinit.

Umjetnika obsipase hvalom i odobravanjem. Ella bijaSe dapace tako uzhicena,
da ga je svojim snaznim rukama ogrlila i u lice poljubila. I grof Janko bijaSe
zadovoljan. — Bilo je vrlo liepo — rekla je umjetniku — samo ne znam, sto je.

— lIlirski viek — odgovori kratko Nikola.

— To mi je drago — primieti grof Janko — i moj otac je Zivio u njem.

Otac grofa Janka, jedan od najuglednijih kavalira hrvatskih, bijase naime
odusevljen ilir (...).

Na kraju jo§ i ovo: Sun&ana Skrinjari¢ s razlogom primjeéuje kako se
vilastodrsci boje rijeci, ali zapravo bi se morali bojati nota, jer ritam i nova glazba
prethode svim revolucijama i najvise iskazuju duh vremena (Kazalisna kavana).
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